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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

[: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIHI: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwéhnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u.a.auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kdchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
figt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwarBuchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdrud, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebrauchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( ., F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung ( B30 D)
iibertragen; Gber problematische Stellen ufern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kdnnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band".

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

»Es wurde getanzet, idh tanzte aber nur 4 Menuets,
und um 11 uhr war ich wieder in meinem Zimmer; denn
es ware, unter so viell Frauenzimmer, eine einzige
weldie auf dem Tacte Tanzte, und diese war made-
moiselle Késer* — so schreibt Mozart am 6. Oktober
1777 aus Miinchen an seinen Vater und zeigt mit die-
ser Bemerkung, daB er ein guter Tinzer gewesen sein
muB. Er ist auch ein leidenschaftlicher Tinzer gewesen,
heiBt es doch in seinem Brief aus Wien vom 22. Januar
1783, ebenfalls an Leopold Mozart gerichtet: ,— ver-
gangene Wodie habe id in meiner Wohnung einen Ball
gegeben. — versteht sich aber die diapeaux haben Jeder
2 Gulden bezahlt. — wir haben abends um 6 uhr an-
gefangen und um 7 uhr aufgehért; — was nur eine
Stunde? — Nein Nein — Morgens um 7 Uhr.“ Noch oft
ist in den Briefen Mozarts vom Tanz und von der Tanz-
musik die Rede, deren Formen — vornehmlich die des
Menuetts — diskutiert werden und auch im Kompo-
sitionsunterricht Verwendung finden.

Es ist daher auch nicht weiter verwunderlich, da8 die
Tanzmusik in ihrer echten Form, als nimlich ,,aus dem
Augenblick fiir den Augenblick“ entstanden, im Ge-
samtschaffen Mozarts einen kriftigen Niederschlag
gefunden hat. Eigentiimlich bleibt aber zu beobachten,
wie weitgehend unbekannt ein groBer Teil seiner Ténze
geblieben ist. Dies gilt nicht fiir die in den Wiener
Jahren geschriebenen Biindel von Menuetten, Deutschen
und Kontretinzen: sie wurden — etwa seit der Mitte
der achtziger Jahre — meistens sofort gedruckt und fan-
den noch zu Mozarts Lebzeiten Verbreitung, nach
seinem Tode viele Nachdrucker. lhre nahezu voll-
stindige Aufnahme in die alte Gesamtausgabe der
Werke Mozarts und die damit verbundene Erreichbar-
keit von Auffithrungsmaterialien diente der Praxis zur
Geniige, so daB die Tinze der spiten Wiener Jahre oft
genug in den Programmen sinfonischer Orchester vor-
kommen.

Die Musikwissenschaft hat sich nur gelegentlich und
sehr am Rande mit dieser Gebrauchsmusik Mozarts
beschiftigt. Otto Keller kann in seiner Bibliographie
(Berlin 1927) nur acht zum Thema gehorende Aufsitze
und Rezensionen anfiihren, in neuerer Zeit haben Hans
Engel und Paul Nettl? zusammenfassendere Beitrige
geliefert, die jedoch auch durchweg nur auf Mozarts

! Eine Ubersicht aller diesbeziiglichen Briefstell

tischen Bericht gegeben.

2 H. Engel, Der Tanz in Mozarts Kompositionen, in: Mozart-Jahr-
buch 1952, Salzburg 1953, S. 29—39; Paul Nettl, Tanz und Tanz-
musik, in: Mozart-Aspekte, hrsg. von P. Schaller und H. Kiihner,
Olten, Freiburg/Br. (1956), S. 145—162.

wird im Kri-

Ballett-Kompositionen und wiederum auf die spite
Tanzmusik eingehen. Erst 1956 hat Hans Engel dann
einige Tanze aus der frithen Salzburger Zeit eingehen-
der behandelt3, offensichtlich auf Grund der umfang-
reichen Abschriftensammlung aus den Bestinden der
chemaligen PreuBischen Staatsbibliothek, die z. T. wich-
tige Quellen fiir Mozarts frithe Tanzmusik sind und
z. Z. in der Westdeutschen Bibliothek Marburg verwahrt
werden, und auf Grund der seit 1938 sporadisch im
Druck erschienenen ersten Verdffentlichungen dieser
Tanzmusik.

Denn erst 1937, als die dritte, von Alfred Einstein
bearbeitete Auflage von Kdchels Verzeichnis erschien
(KV3), wurden die Schleier, die iiber der bis etwa 1777
komponierten Tanzmusik Mozarts lagen, mehr geliiftet.
Die Quellenlage war damals kompliziert genug und ist
es bis heute geblieben. Es scheinen nimlich die meisten
der Autographe der im vorliegenden Band verdffent-
lichten Tinze einstmals in einer Hand gewesen zu sein.
Es sind dies: Zwanzig Menuette KV 103 (61d), Sechs
Menuette KV 104 (61¢), Sedis Menuette KV 105 (61f),
Zwei MenuetteKV 618, Sechs Menuette KV 164 (1303),
Sedizehn Menuette KV 176, die — einschlieBlich der
Klavierfassungen zu KV 103 (61d) und zu KV 176 —
entweder von Konstanze Mozart oder von ihrer Schwi-
gerin Maria Anna* an Mozarts Sohn Wolfgang Ama-
deus gekommen sind, der sie testamentarisch an Jose-
phine von Baroni-Cavalcabd vermachte® nach deren
Tod sie weitervererbt wurden. Aber bei jedem Besitzer
spalteten sich einzelne Blitter aus den Konvoluten oder
ganze Konvolute ab: so das erste Blatt von KV 176, das
Josephine von Baroni-Cavalcabd 1858 verschenkte, so
die Bldtter mit den Menuetten No. 3/4 und No. 5/6
aus KV 164 (1302), um nur zwei Beispiele anzufiihren.
Zu den oben angefiihrten Menuetten kdnnen auch noch
der Kontretanz KV 123 (732) und das Menuett KV 122
(73t) gehdrt haben, als deren frithester Besitzer Aloys
Fuchs nachweisbar ist. Fuchs kopierte noch zu Leb-
zeiten von Mozarts Sohn Wolfgang Amadeus die in
dessen Besitz befindlichen Autographe, so daB die Ver-
mutung naheliegt, er konnte beide Handschriften von
ihm — oder spiter von Frau von Baroni? — erhalten

3 H. Engel: The smaller ordiestral works, in: The Mozart Com-
panion, ed. by H. C. R. Landon & D. Mitchell, London/New York
1956, S. 138—155.

4 Vgl. R. Elvers, Bemerkungen zum Autograph der Menuette
KV 103 (614) und seiner Absduriften, in: Mozart-Jahrbuch 1958,
Salzburg 1959, S. 66 ff.

5 Vgl. W. Hummel, W. A. Mozarts Séhue, Kassel/Basel 1956,
S. 324 ff.

ViI
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haben. Ahnlich mag es sich mit den Sieben Menuetten
KV 65a (61b) verhalten haben, deren Autograph zuerst
1864 in Wien (Privatbesitz) nachweisbar ist.

Johann Anton André erhielt von Konstanze die Vier
Kontretinze KV 101 (2502) und die Vier Kontretinze
KV 267 (271¢)8,

Lediglich die Provenienz der Sechs Menuette KV 61h
konnte nicht geklirt werden, da deren Autograph noch
immer als verschollen gelten mu8; auch die einzig er-
haltene zeitgendssische Abschrift ist leider durch die
Wirren des letzten Krieges verlorengegangen.

Um so erfreulicher bleibt es, daB — nicht zuletzt durch
das Jubiliumsjahr 1956 — eine Anzahl von Auto-
graphen, die in KV3 noch als unbekannt angefiihrt wur-
den, wieder ausfindig gemacht werden konnten. Zu ihnen
gesellte sich das Fragment einer zeitgendssischen Kopie
der bisher vollig unbekannt gebliebenen Folge von
Kontretinzen fiir den Grafen Johann Rudolf Czernin.
Somit wird im vorliegenden Band nun zum erstenmal
die uns iiberlieferte Tanzmusik Mozarts von ihren
ersten Anfingen bis zum Ende der siebziger Jahre vor-
gelegt; der folgende zweite Band wird mit den noch in
die Salzburger Jahre fallenden Menuetten KV 363 er-
offnet, denen dann alle Tinze aus der Wiener Zeit
folgen. Von den hier abgedruckten Werken wurden in
der alten Gesamtausgabe lediglich verdffentlicht:
Kontretanz KV 123 (73g), Menuett KV 122 (73t),
Sechs Menuette KV 164 (1302), Vier Kontretinze KV
101 (2502), Vier Kontretinze KV 267 (271¢), Menuett
KV 94 (73h).

So groB der Zuwachs im Vergleich mit den im vor-
liegenden Band veréffentlichten Werken auch sein mag,
die gesamte frithe Tanzmusik Mozarts kann noch immer
nicht vollstindig nachgewiesen werden. Weiterhin nur
bibliographisch bekannt geblieben sind die unter KV 41d
zusammengefaBten ,viele Menueten mit allerhand
Instrumenten”, wie sie Leopold Mozart in sein , Ver-
zeichniff..." von 1768 aufgenommen hat. Sodann
muBte das Menuett KV 612 I ausgeschieden werden, da
es offensichtlich eine verworfene Fassung zum Menuett
der Sinfonie KV 114 ist; schon das Vorkommen der
Viola in der Orchesterbesetzung weist es als nicht zur
Tanzmusik gehorig aus. Auch die in KV3, S. 96, in der
Anmerkung zu den Menuetten KV 652 (61b) erwihnten
vier Menuette fiir erste Violine und BaB (ohne aus-
gefithrte zweite Violine) wurden nicht aufgenommen,
sondern gelangen in der Werkgruppe 29 (Werke von

¢ Es sind dies die No.149 und No.261 in dem von Heinrich
Henkel verfertigten Thematischen Verzeichnisse derjemigen Ori-
ginalhandsdiriften von W. A. Mozart ... weldie Hofrath André
in Offenbads a. M. besitzt, Offenbach 1841.

Vi

zweifelhafter Echtheit) zum Abdruck. SchlieBlich konnte
auch auf die ,,5 Lindler fiir Josepha Gall” (fiir Klavier),
angezeigt in KV3, S. 247 oben, verzichtet werden, denn
nach eingehender Priifung des nicht von Mozart stam-
menden Manuskriptes, das seit 1949 wieder im Auto-
graphenhandel auftauchte, verwies Ernst HeB diese
Kompositionen in die Reihe der unterschobenen Werke?.

Nicht aufgenommen wurde schlieBlich auch das Menuett
KV 64, obgleich das Autograph, einstmals bei August
André, inzwischen wieder zum Vorschein gekommen ist.
Wie ein von der Editionsleitung angestellter Schrift-
vergleich iiberraschend ergab, stammt die Niederschrift
(der ein originales Autorschaftszeugnis fehlt) jedoch
durchaus von der Hand Leopold Mozarts. Da einer-
seits die Beschaffenheit einiger Korrekturen darauf
weist, daB der Schreiber zugleich auch der Komponist
des Stiickes gewesen sein diirfte, andererseits eine von
diesem Manuskript unabhingige Uberlieferung nicht er-
mittelt werden konnte, schien es geboten, KV 64 als
zumindest zweifelhaft der Werkgruppe 29 zuzuweisen.
Fiir den vorliegenden Band konnte ferner ein auto-
graphes Blatt Mozarts nicht benutzt werden, da es seit
seiner Versteigerung 1908 sich in unbekanntem Privat-
besitz befinden muB oder verschollen ist. Es handelt
sich um das in KV3, S.102, in der Anmerkung zu den
Menuetten KV 61¢ erwihnte Blatt aus der Auktion 92
(8./9. Mai 1908), Nr. 121, der Firma Bdrner mit
Menuett 1 und Trio, Trio zu No. 3, Menuett 4 und
Trio. Es soll aus dem NachlaB der Frau von Baroni
stammen und konnte wegen seiner Besetzung (zwei
Violinen und BaB) vielleicht zu den summarisch genann-
ten Menuetten KV 41d gehéren.

*

Die nunmehr in erster Zusammenfassung vorliegende
grofe Zahl von Mozarts frihen Tanzkompositionen
vermag den uns bisher gebotenen Blick in die kompo-
sitorische Werkstatt des jungen Meisters auBerordent-
lich zu erweitern. Erstaunlich bleibt die bunte Fiille von
vornehmlich Menuetten, die zwar gattungsgeschichtlich
ihren Hohepunkt schon iiberschritten haben, in deren
Komposition als Gebrauchsmusiken fiir Bille und
Redouten sich der junge Mozart jedoch mit besonderer
Hingabe geiibt zu haben scheint. Denn diese Menuette
diirfen gleichsam als sein Experimentierfeld fiir Rhyth-
mik, Ornamentik, Dynamik und Instrumentation be-
trachtet werden. Schon in KV 652 (61b) durchbricht er
die stereotype 8+ 8taktige Form: im Menuett No. 2
werden 4 Takte eingeschoben (T.9—12), im Trio ver-

7 Vgl. E. HeB, Uber einige zweifelhafte Werke Mozarts, in: Mo-
zart-Jahrbuch 1956, Salzburg 1957, S. 100 f.
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schleiert er sie durch 6 +10 Takte. Die folgenden No. 3,
4, 5 und 7 bestiitigen gleichsam das im 2. Menuett An-
gewandte, wihrend in No. 6 der Einschub von 4 Takten
(nach den ersten 8) kithn auf 8 erweitert wird, so daf
das Menuett 24 Takte umfaBt. Entsprechend verlingert
wird auch dessen Trio, wie schon vorher das Trio zu
No. 4 mit 8+16 Takten sein Menuett (8 +12 Takte)
an Linge iibertrifft.

Die Abweichungen von der Regel werden zur Regel:
in KV 103 (614) setzt sich die No. 1 aus 10+ 14 Takten
zusammen, Menuett No. 3 umfaBt sogar 22 (10+12)
Takte, ebenso die No. 7, wahrend Menuett 9 seine
24 Takte aus 12+12 gewinnt. Sogar 8 + 10 Takte kom-
men vor (KV 61h, No. 5 und 6; KV 176, No.7) — um
hiermit den Reigen dieser Beispiele zu schlielen.

Auch die melodische Erfindungskraft des jungen Mozart
148t sich an den hier vorliegenden Werken gut studieren.
Weit ausgreifende Motivik, das Spiel mit und die Um-
spielung von weiten Intervallen® kommen ebenso vor
wie in sich ruhende, beinahe wie absichtslos dahin-
getupfte Melodik? oder der stromende Gesang der
Violinen® oder Bléaser!.

Die stereotype Menuett-Rhythmik weif Mozart mit
immer neuen Glanzlichtern zu versehen. Als hervor-
ragendes Beispiel darf hier auf das Menuett No. 11 aus
KV 103 (614) hingewiesen werden. In den ersten acht
Takten ist die Rhythmik bei allen Instrumenten ver-
schieden: wihrend zum gleichférmig dahinschreitenden
Baf die Floten Haltetdne haben, geben die Horner den
Menuett-Takt an, die Violine I spielt energische Trio-
len auf unbetonte Taktteile, die Violine II hilt einen
hartnickigen Gegenrhythmus. Erst beim AbschluB des
A-Teiles finden sich alle gemeinsam zusammen, um
beim Weitergang gleich wieder — nun mit vertauschten
Rollen — auseinanderzustreben. Von Takt 9—12 iiber-
nehmen die Bisse das Triolen-Motiv, die Violinen
halten den Menuett-Takt; von Takt 13 an wird dann
das zu Beginn erprobte Verfahren wieder aufgenommen.
Ahnlich mit dem Vorangegangenen ist der Anfang vom
Menuett No.9, KV 176. Eine so durchgehend punk-
tierte Rhythmik, wie sie aus der gleichen Sammlung die
No. 10 beherrscht, ist seltener zu beobachten, hingegen
die fiir den Léndler typische Rum-ta-ta-Begleitung hiu-
figer: im Trio von No. 2 aus KV 103 (614), im Trio von

8 Beispicle: KV 652 (61b) No. 7; KV 103 (614) No. 3, No. 7, No. 15,
No. 16, No. 17; KV 104 (61¢) No. 3; KV 176 No. 2, No. 6.

9 Beispiele: KV 103 (61d) No.1, Trio, T.1—8; KV 105 (61f)
No. 5, Trio, T. 1—8; KV 176 No. 8, Trio.

10 Beispiele: KV 103 (61d) No. 10, Trio, T.1—6; KV 164 (1303)
No. 1, Trio.

1 Beispiel: KV 176, No. 9, Trio.

No. 6 aus KV 104 (61¢), im Trio zu No. 3 aus KV 164
(130a).

Immer gewandter wird bei zunehmender Routine die
Satzweise Mozarts. Kommen z. B. in KV 652 (61b) noch
verhiltnismiaBig wenig Pausen vor, so dndert sich dieses
Bild jedoch in den spéteren Gruppen. Aber schon in den
Takten 9—13 im Trio von No. 6 aus KV 652 (61b)
zeigen die 1. Violinen latente Zweistimmigkeit, und im
Menuett No. 15 aus KV 103 (614) wandert die Melodie
(Violine I, T. 1—4) spiter in den Ba8 (T. 9—12) —
schiichterne Anfinge, den Kontrapunkt in die Ge-
brauchsmusik einzubeziehen. Im Menuett No. 4 aus
KV 105 (61f), T. 9—14, wird sogar das Motiv der Vio-
line I im BaB nach zwei Takten kanonisch weitergefihrt.
Im Menuett No. 4 aus KV 61h spielt Mozart mit Oktav-
Rufen, die zudem noch mit ,entgegengesetzter” Dyna-
mik bestiickt sind. Der Anfang des Trios zu No. 5 aus
KV 164 (1303) gibt sich wieder quasi kanonisch, im
Trio zum Menuett No. 1 aus KV 176 versucht dann die
Violine II die Violine I zu imitieren. Das Trio von
No. 12 und das Menuett No. 13 aus KV 176 zeigen
uns erste Hohepunkte bemerkenswert durchbrochener
Arbeit.

DaB bei zunchmender Fertigkeit in der Komposition
gelegentlich satztechnische Unebenheiten stehen blei-
ben, sei am Rande vermerkt. So finden sich z. B.
parallele Quinten in:

KV 65a(61b) No. 2, Trio, T. 10: Zwischen Violine II
und Béssen

No. 10, Trio, T. 12: Zwischen Violine I
und 11

No.13, Trio, T.12: Zwischen Violine Il
und BafB

No.17, Menuett, T. 5—6: Zwischen
Violine II und Bissen

No. 18, Menuett, T. 12: Zwischen Vio-
line I/l und Ba

No. 20, Menuett, T. 1 mit Auftakt:
Zwischen Violine I und Oboe I

No. 1, Menuett, T. 5—6: Zwischen
Trompete I und BaB

No. 3, Menuett, T. 15: Zwischen Hornl
und BaB

KV 103 (61d)

KV 176

Die groBe Eile, mit der oft viele der Tinze nieder-
geschrieben wurden — das Autograph von KV 103 (614)
bietet hier gutes Anschauungsmaterial — kann fiir der-
artige Triibungen der Grund gewesen sein.

*

IX
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Wenn Adolf Beyschlag in seiner Ornuamentik der Musik
(Leipzig, 2. Aufl. 1953, S. 195) schreibt, daB ,kein
anderer Komponist ... die Ornamentik mit so liebe-
voller Sorgfalt behandelt wie Mozart wihrend der
Periode seiner Reife, also etwa vom 20. Jahr oder rund
vom Werk 250 an”“, dann kénnen die vorliegenden
Tinze zur Erweiterung unseres Blickfeldes wichtiges
Material liefern. Kommt der Triller zunachst nur ge-
legen:lich vor — KV 103 (61d) No. 9, Takt 9, und
No. 11, Trio, Takt 15; KV 104 (61¢) No. 2, Trio;
KV 61h No. 2 und No. 5 —, um spiter dann gern als
quasi Penultima-Triller gebraucht zu werden — KV 176,
No. 13, Trio; KV 267 (271¢) No. 2 und No. 3; KV 3152
(3158) No. 8, Trio —, so prasentiert sich das Trio zu
No. 20 aus KV 103 (614) geradezu als Triller-Ubungs-
stiick fiir Bldser und Streicher. Diese Art der Behand-
lung taucht dann in den Trios zu No. 6 und No. 15 aus
KV 176 noch einmal auf. Héchstes Stadium, im besten
Sinne virtuosen Einsatz des Trillers zeigt das Presto
No. 3 aus KV 101 (2502).

Im Gegensatz zur relativ vorsichtigen Behandlung des
Trillers stehen die zahlreichen Vorschlige, mit denen
alle Partituren durchsetzt und ibersit sind. Der fiir die
Tanze der spateren Wiener Jahre so charakteristische
kurze Vorschlag zur Betonung des schweren Taktteils
im 3/4-Takt tritt bereits frith auf — KV 103 (61d) No. 2
und No. 17; KV 104 (61¢) No. 1, Trio; KV 105 (61f)
No. 6, Trio —, gelegentlich wird sogar eine Solostelle
durch einen kurzen Sextvorschlag ausgeziert — KV 105
(61f) No. 5, Trio, T. 13 —, wihrend im Menuett No.12
(T. 2,4, 6, 8,13 und 15) der von oben kommende kurze
Vorschlag beinahe den Charakter eines Sforzato an-
nimmt. Im Menuett No. 14 aus der gleichen Sammlung
wird durch hinzugesetzte Dynamik dieser Befund — bei
von unten kommendem Vorschlag — ausdriicklich betont.
Lange Vorschlige sind in ihrer Schreibweise in den
frithen Ténzen nicht immer so klar notiert wie in KV
103 (61d) No. 1 oder KV 104 (61¢) No. 5, Trio; erst
mit der Gavotte No. 1 aus KV 101 (250a) setzt der
genau bezeichnete Gebrauch ein, wozu hier offensicht-
lich die ,, groBe Notation” des Alla-breve-Taktes Anlaf
gab. Es bleibt iiberhaupt festzuhalten, da die Bedeu-
tung von kurzem und langem Vorschlag oft nicht ein-
wandfrei in den Quellen erkennbar ist; im vorliegenden
Band wurden, wenn notwendig, durch Zusitze in ecki-
gen Klammern Deutungsversuche unternommen, und
zwar in der Regel nur beim ersten Auftreten der be-
treffenden Figur innerhalb eines Stiickes. Mozart ist in
der Notierungsweise der Vorschlige oft hastig, inkonse-
quent, gelegentlich auch nachléssig. Andererseits ist bei
Werken, die nur durch Abschriften iiberliefert sind, hin

X
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und wieder zu beobachten, daB einmal ein Vorschlag
genau kopiert, an anderen Stellen aber bereits gedeutet
wird. Uber diese Abweichungen wird im Kritischen
Bericht Auskunft gegeben.

*

Fiir das neuerdings diskutierte Problem der Bedeutung
von Keil oder Strich und Punkt bei Mozart!? bieten
die vorliegenden Werke reiches Anschauungsmaterial.
Die Menuette fiir Streicher KV 65a (61b) zeigen zu-
nichst nur den Keil, allerdings gleich in zweifacher
Bedeutung, ndmlich als Zeichen fiir einen Ton, der ab-
gehoben und gestoBen vorgetragen werden soll (No. 1,
T.4—6,12—14; No.2,T. 1,2,13,14 — Trio T. 7, 8),
und als Zeichen, das einen leichten Akzent fordert (No.
4, Trio, T. 1, 2, 9). In der grofien Sammlung KV 103
(614) werden dann ,zum ersten Male alle Artikulations-
moglidikeiten” fiir Keil und Punkt angewendet, wie
Hubert Unverricht bereits festgestellt hat13, Hier tritt
zuerst auch die charakteristische Punktierung der Trios
auf (Trios zu No. 5, No. 10, No. 12), um sie gegen die
schwerer wiegenden Menuette noch leichter und hurti-
ger erscheinen zu lassen; die Trios zu No. 1 und No. 15
aus KV 176 setzen diese Linie fort. — Die Verbindung
von zwei durch Bogen verbundene Noten, denen eine,
zwei oder mehr , gestoBene” folgen, kommt — vor allem
in KV 176 — so haufig vor, daB Belegstellen nicht ange-
fithrt zu werden brauchen. Hingewiesen sei jedoch noch
auf die duBerst sorgfiltig mit Punkten und Keilen ver-
sehenen Kontretinze. Schon KV 123 (73g) vom Jahre
1770 und aus KV 101 (2502) das Allegro in No. 2 und
die Gavotte No. 4 sowie alle vier Kontretinze KV 267
(271¢) diirften Musterbeispiele sein fiir Mozarts Ab-
sichten, durch Keil oder Punkt Bestimmtes auszudriicken.

*

In den hier vorgelegten Werken kennt Mozart als dyna-
mische Zeichen nur p und f, bisweilen auch fp; er folgt
also noch weitgehend der barocken Praxis, die mit nur
wenigen gegensitzlichen dynamischen Stufen aus-
kommt. Mozart scheint jedoch zunichst weitgehend vom
»natiirlichen” Klang seines Orchesters auszugehen:
wenn Bléser und Streicher zusammen erklingen, ergibt
sich ein forte, treten die Streicher allein auf, ohne
Blaser, klingen sie wie selbstverstindlich piano. Das
Menuett No.1 aus KV 103 (614) zeigt dies deutlich:
bei Takt 1 braucht kein f zu stehen, weil das ganze
Orchester — mit aufsteigender Melodiefithrung! —

12 Vgl. Die Bedeutung der Zeichen Keil, Stridi und Punkt bei
Mozart. Finf Ldsungen einer Preisfrage, hrsg. von H. Albrecht,
Kassel/Basel/London 1957.

13 A.a.0,5.32.
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spielt, aber die beiden Takte 5 und 6, nur den Streichern
anvertraut, miissen p gehalten sein, bei Takt 7 setzen
dann alle Instrumente wieder ein im f, was nun aus-
driicklich angezeigt wird. Entsprechende Piano-Stellen
sind in den Takten 11/12, 13/14 und 21/22. Die Uni-
sono-Fithrung des Orchesters in Takt 12/13 muf auch
»selbstverstindlich” forte bezeichnet werden, analog
Takt 11 (mit Auftakt). Ahnlich das Gegeneinander von
p und f in den No. 3, No. 10, No. 12 und No. 16 der
gleichen Sammlung. Man vergleiche auch den Kontre-
tanz KV 123 (73¢), in dem dies Verfahren peinlich
genau angewendet wird, oder die No. 5 in KV 164
(1303); aus KV 176 bieten sich die No. 6, No. 10,
No. 12 und No. 15 an.

Jedoch auch das umgekehrte Verfahren kommt vor,
indem fiir Tutti-Stellen — meist als Gegensatz, als
Echo — ein piano ausdriicklich gefordert wird, z. B.:
KV 103 (61d) No. 2; KV 61h No. 6, Trio; KV 101
(2502) No. 1, Takt 25/26; KV 267 (271¢) No. 1, Takt
26—28, No. 2, Takt 25 mit Auftakt bis Takt 28.

Zur nachdriicklichen Betonung des schweren Taktteils
eines Menuettes wird gern von Mozart das fp benutzt:
zuerst in KV 104 (61¢) No. 2 und No. 3, dann in
KV 122 (73t) — hier schon zur Taktverschleierung ge-
braudht (T. 6—8) —, um schlieBlich in den Tanzen No.11
und No. 14 aus KV 176 typische Beispiele zu geben.
Verwandt hiermit sind jene Takte, in denen das p ein-
deutig erst mit der zweiten Zahlzeit im 3/s-Takt ver-
bunden wird, wihrend das f die schwere erste Zihlzeit
verstirkt, so in KV 105 (61f) No. 1, Trio; KV 61h No. 3,
Trio, No.4; KV 164 (1302) No.5.

Fiir die im Gegensatz zu den Menuetten durchweg
schwiicher besetzten Trios scheint fiir Mozart als ,dyna-
mische Grundhaltung” weitgehend das piano der rich-
tige Stirkegrad zu sein. Die Reduzierung des Orchesters
auf nur Streicher oder Streicher mit Holzbldsern, z. T.
sogar solistisch, ergibt jenes ,natiirliche” piano, so daBf
viele Trios iiberhaupt nicht mit dynamischen Zeichen
versehen werden 4. Sobald jedoch die besondere Struk-
tur eines Trios von diesem Schema abweicht, setzte
Mozart seine Bezeichnungen genau, z. B. in No. 7 aus
KV 103 (614); ebenfalls im Trio zu No. 11, das aus-
driicklich mit p versehen wird, wohl weil das dichte,
chromatisch getriibte Satzgefiige schon optisch zu lau-
terem Spiel auffordern wiirde, ebenso im Streicher-Trio
zu No. 14, in dem ohne hinzugefiigte Dynamik der

14 KV 103 (614) die Trios zu No.1 bis No. 6, No. 8 bis No. 10,
No. 12, No. 13, No. 20; KV 104 (61¢) Trios zu No. 1, No. 2, No. 5,
No. 6; KV 105 (61f) Trios zu No. 2, No. 4 bis 6; KV 61k Trios zu
No. 2, No. 5; KV 164 (1303) Trios zu No. 1 bis No. 3, No. 5, No. 6;
KV 176 Trios zu No. 1, No. 2, No. 6, No. 8, No. 9, No. 14 bis 16.

Wille des Komponisten unklar bleiben wiirde. Das
Gleiche gilt fiir das Trio zu No. 6 in KV 61h, da hier
die Stufungen Streicher — Bliser — Tutti verwischt sind.
Im Trio zu No. 4 in KV 164 (130a) erhalten halbe
Noten auf leichte Takteinheiten eine Hervorhebung
durch fp (Takt 9 und 11). Auch der volle Orchester-
einsatz im Trio zu No. 11 in KV 176 miifte — zumal
das vorangegangene Menuett piano geendigt hat —
eigentlich im forte beginnen, aber hier wird nun die
Dynamik von Mozart sozusagen umgekehrt: das Tutti
des Trios wird mit p (Takt 1—8, 13—20), das abgesetzte
Streichorchester mit f (Takt 9—12) versehen.
Die Forderung, daB ein Menuett beim ersten Spielen
forte, bei der Wiederholung jedoch piano gespielt wer-
den soll, treffen wir nur bei den Streicher-Menuetten
No.14,17 und 19 in KV 103 (61d). Im Autograph
heiBt es nachdriicklich bei No. 14: ,Dieser Menuetto
wird dafl erste mahl forte das zweyte mahl piano gespiel-
let.“ Bei den No.17 und No.19 findet sich die An-
weisung , Dieser Menuett wird gespiellet wie der N: 3"
bzw. ,Dieser wird gespielt wie N.10 und N. 315,
Die nur fiir Streicher geschriecbenen Menuette KV 652
(61b) sind frei von dynamischen Zusétzen mit Ausnahme
zweier Stellen: im Trio zu No. 4, Takt 12, fordert
Mozart durch f die Hervorhebung einer winzigen Uber-
leitung, in No. 5, ab Takt 5, den leisen Kontrast zum
offensichtlichen Forte-Beginn unisono.

*

Augenfillig wird die Bedeutung der hier vorgelegten
Tanze als Instrumentationsschule fiir den jungen Mo-
zart, wenn wir einen Blick auf seine Orchesterbesetzung
werfen. Fr scheint hier die Behandlung, den Gebrauch
und die Mischung von Bldsern und Streichern nach vie-
len Richtungen hin zu erproben, wofiir sich diese kurzen
Stiicke auch vortrefflich eignen. Zunichst beginnt er mit
vergleichsweise harmlosen Menuetten, die nur fiir Strei-
cher bestimmt sind, hat jedoch vielleicht schon in den
bislang noch als verloren zu betrachtenden ,vielen
Menuetten mit allerhand Iustrumenten”, KV 414, aller-
erste Versuche unternommen. Doch die beiden Reihen
der Menuette KV 103 (61d) — iiber die Reihenfolge vgl.
man die speziellen Hinweise zu dieser Gruppe, Seite XIII f.
—zeigen uns schon ein recht buntes Bild. Unter den Holz-
blasern figurieren die Oboen an erster Stelle, sie werden
nur in den Menuetten No. 6, 8 und 11 von den Floten
abgeldst. Diese diirfen in den gleichen Menuetten auch

15 Die ,N: 3“ und ,N. 10" sind in der vorliegenden Ausgabe die
No. 14 und No. 17. Mozart bezieht seine Zahlen auf eine friihere
Ordnung, die er spiter zugunsten einer ,Fassung letzter Hand“ auf-
gegeben hat. Vgl. den Kritischen Bericht und weiter unten S.
XII/XIV die speziellen Hinweise zu KV 103 (619).
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Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA1V/13/Abt. 1/1

stets im Trio mitspielen, was den Oboen nur in den
Trios des Eroffnungs- und Finalmenuetts (I. Folge, No.1
und No. 12) gestattet ist. Hingegen wechseln die Blech-
blasinstrumente Trompete und Horn kontinuierlich von
Menuett zu Menuett, ausgenommen in No. 11, da — wie
anzunehmen ist — die Trompeten der abschlieBenden
No. 12, mit den beiden Oboen im Trio, besonderen und
nachdriicklichen SchluBcharakter verleihen sollen. Die
Fithrung der Blaser ist noch recht stereotyp, die unent-
behrlichen Streicher — ohne Viola, die als Mittelstim-
meninstrument von der Tanzmusik dieser Zeit aus-
gespart wird — miissen mehr Aufgaben 13sen. Auffillig
bleibt aber, daB Mozart bei der endgiiltigen Redaktion
dieser Gruppe alle nur fiir Streicher geschriebenen
Menuette verworfen hat (II. Folge, No. 14, 15 und
17—19).

In KV 104 (61¢) treten die , Trombe lunghe” neu auf,
die spater auch in der Sinfonie KV 202 (186b) wieder-
kehren8. In den Trios zu No. 2, 5 und 6 finden sich
zum ersten Mal Piccolo-Fléten. Die Oboe versucht in
No. 4 obligat zu werden, wohl weil in diesem Tanz die
Blechbliser fehlen.

Die Menuette KV 105 (61f) sind ganz einheitlich besetzt:
in den Menuetten mit Oboen, Hornern und Streichern,
in den Trios mit Fléte und Streichern. Das 148t sich nur
hier unter den Tinzen dieser Zeit beobachten, denn in
KV 61h herrschen wieder die vielfaltigsten Zusammen-
stellungen, wiahrend in KV 164 (1302) das Instru-
mentations-Bild noch einmal etwas ruhiger gemalt
wird: No. 1—3 und No. 4—6 sind in sich gleich besetzt,
alle Trios — wie die in KV 105 (61f) — mit einer Flote
und Streichern.

Auch die Kontretinze haben alle ein in sich geschlossenes
Instrumentations-Gewand mit Oboen, Hérnern und
Streichern, lediglich die langsameren Tinze verlangen
andere Farben (Andantino No. 2 in KV 101/2503;
Gavotte No.2 in KV 267/271e).

Noch einmal aber zeigt sich dann Mozarts Instrumen-
tierung von Tinzen kaleidoskopartig schillernd in den
Sechzeln Menuetten KV 176. Vor allem in der Behand-
lung der Bléser scheint der junge Meister so viel Routine
gewonnen zu haben, daB er fiir viele Trios das vollstan-
dige Instrumentarium der zu ihnen gehdrenden Menuette
iibernimmt (Trios zu No. 2, 5, 11, 12, 13, 15 u. 16) oder
es nur gering reduziert (Trio zu No. 9). In No. 9 und im
Trio zu No. 14 emanzipiert sich jetzt das Fagott, indem
es aus seiner baBbezogenen Fundamentstellung aus-
bricht und mit zum Melodietréger wird. Mozart notiert
es zwar noch im Basso-System in den beiden genannten
Stiicken, gibt ihm aber eine selbstindige, vom Streich-

16 Vgl. Neue Mozart-Ausgabe (NMA) IV/11/5, S. 26.

XII

baB losgeldste Notierung. Damit darf aber die Mitwir-
kung des Fagotts als BaBinstrument bei allen Menuetten
in KV 176 mit Sicherheit angenommen werden, so daf
es in der vorliegenden Ausgabe auch regelmiBig in den
Besetzungsangaben zu KV 176 vor den einzelnen Me-
nuetten angefiihrt wurde. Das gleiche gilt mutatis mu-
tandis auch fiir KV 101 (2503) und KV 267 (271¢).

*

Diese allgemeinen Bemerkungen zu den Werken des
vorliegenden Bandes, die nur als erste Hinweise gemeint
sind, kdnnen nicht abgeschlossen werden, bevor nicht
noch auf die hier mit Ausnahme von KV 315a (3153)
zum erstenmal abgedruckten Klavierfassungen Mozarts
eingegangen ist. Unsere Kenntnis des Kapitels ,Mozart
als Bearbeiter eigener Werke“ ist sehr liickenhaft und
dunkel. Bekannt ist, daB Mozart von vielen Orchester-
fassungen seiner Tanzmusik selbst Klavierausziige an-
gefertigt hat. AuBer den hier vorgelegten Stiicken lassen
sich Autographe, z. T. bruchstiickhaft, vorerst nur nach-
weisen fiir KV 4081 (383¢l), KV 509 und KV 534.
Nahezu ausnahmslos jedoch kommen von allen Ténzen
Mozarts, die im folgenden Band dieser Ausgabe vor-
gelegt werden, also fast ausschlieBlich in den spiteren
Wiener Jahren komponiert wurden, frithe Drucke und
Abschriften vor, von denen durchaus nicht immer gesagt
werden kann, ob deren Klavierfassungen wirklich von
Mozart selbst primir stammen.

Auch von den hier abgedruckten Klavierfassungen liegen
nur winzige Bruchstiicke im Autograph vor, zu KV 176
gehdrend und im Faksimile auf Seite XX abgebildet.
Da sich die Klavierfassungen von KV 176 und KV 103
(614d), wie sie hier vorgelegt werden, bereits in friihen
Abschriften finden, die nachweislich angefertigt wurden,
als fast alle friihen Tinze Mozarts, also Orchester- und
Klavierfassungen, wie oben bereits erwihnt, in einer
Hand waren (entweder bei Konstanze oder Maria Anna,
jedenfalls bevor sie an Mozarts Sohn Wolfgang Ama-
deus weitergegeben wurden), ist mit absoluter Sicher-
heit anzunehmen, daB auch die Klavierfassung von KV
103 (61d) von Mozart selbst herriihrt, zumal der Kla-
vierauszug nur die ,Fassung letzter Hand“ der.Menuette
bietet, die aus dem Autograph der Orchesterfassung
erst rekonstruiert werden muBte.

Durch Autographe sind weiterhin belegt KV 61g1I und
KV 94 (73h); dasjenige von KV 315a(315g) ist leider
vorldufig noch verschollen, stand fiir die vorliegende
Ausgabe aber in einer Fotokopie zur Verfiigung. Die
bisher véllig unbekannten Kontreténze fiir den Grafen
Czernin diirfen hingegen als einer der bedeutendsten
Ertrige des Jubildumsjahres 1956 gebucht werden, wur-
den sie doch in diesem Jahr entdeckt und danach in
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einem reprisentativen, Mozart gewidmeten Bildband
2. T. abgebildet 1. Auf dem Kongre8 derInternationalen
Gesellschaft fiir Musikwissenschaft in Kéln, Juni 1958,
stellte darauf Marius Flothuis die Tinze in einem
Referat zuerst der Wissenschaft vor und publizierte nur
wenig spéter einen ersten hinweisenden Artikel!8.
Leider haben sich von der Abschrift, die diese Klavier-
fassungen vermittelt, nur das erste und letzte Blatt
erhalten, so da8 von den urspriinglich vorhandenen
12 Nummern nur No. 1,2, 3 (teilweise) und 12 uns
zunichst bekannt geworden sind. Es bleibt aber zu
hoffen, daB in absehbarer Zeit die vollstindige Folge
der Tanze nach einer sekundiren Quelle wieder zuging-
lich wird. Denn auf dem Umschlag, in dem sich der Rest
der Ur-Abschrift befindet, ist vermerkt worden, daff der
Prager Nationalskonom und Kunsthistoriker Dr.
Edmund Schebek (f 1896 in Prag) nach der einst voll-
stindig vorhanden gewesenen Ur-Abschrift eine Kopie
angefertigt hat1?,

Unter den Klavierfassungen befinden sich auch solche,
fiir die die orchestralen Originalfassungen verloren ge-
gangen sind. So muB z. B. fiir das Menuett in D KV 94
(73h) eine instrumentierte Fassung existiert haben, auf
die die unklavieristischen Dezimen in Takt 10/11 hin-
weisen. Ebenso ist anzunehmen, dag Partiturvorlagen der
No.1 und 3 aus den Tinzen fiir den Grafen Czernin
einst vorhanden gewesen sind, da sich die No. 2 und 12
in KV 101 (2503) finden. Nicht anders wird es mit den
acht Menuetten KV 3152 (315¢) gewesen sein.

Besondere Hinweise
zu den einzelnen Werken

KV 65a (61b) Sieben Menuette: Da sich in derKirchen-
und Tanzmusik Mozarts, besonders in der frithen Zeit,
das Fagott als Bestandteil der BaBgruppe von selbst
versteht, sogar in reinen Streicherstiicken, ist es bei
Auffilhrungen mit einzusetzen. Dies gilt auch fiir alle
folgenden Tanz-Zyklen bis zu KV 176, in dem Mozart
es ausdriicklich vorschreibt, da es sich jetzt verselbstén-
digt. Ebenso ist es wahrscheinlich, daB auch ein Cembalo
als Continuo mitgewirkt hat.

KV 103 (614) Zwanzig Menuette: Von Alfred Einstein
sind diese und die folgenden Gruppen — KV 104 (61¢),
KV 105 (61f) und KV 61h — summarisch in die Kar-

17 Erste Seite der Abschrift abgebildet in: Mozart und Prag, hrsg.
von A. Buchner u. a., Prag (1958). Das Faksimile befindet sich auf
dem unpaginierten Blatt 29V des Bildteils.

18 M. Flothuis, Mozarts Contradans voor Graaf Czernin, in: Mens
en Melodie, Jg. 1958, S.379f.

1® Fiir diese Hinweise bin ich Herrn Dr. E. F. Schmid zu besonderem
Dank verpflichtet.

nevalszeit 1769 verwiesen worden. Die genaue Datie-
rung aller dieser Tdnze muB weiterhin problematisch
bleiben, da nur das Autograph von KV 103 (61d) und
ein Teilautograph von 104 (61¢) bekannt sind. Durch
Schriftvergleiche lieB sich festhalten, daf die beiden
zuletzt genannten Gruppen friihestens im Spatsommer
oder Herbst des Jahres 1770 komponiert sein kdnnen.
Vielleicht 148t sich auch eine der Gruppen in Beziehung
setzen zu den Menuetten, die Mozart fiir eine Akademie
komponiert hat und in der Nachschrift des Briefes seines
Vaters vom 13.September 1771 anfiihrt. Wie schon
Alfred Einstein erwdhnt hat, miiBten diese Menuette
dann zwischen den beiden italienischen Reisen 1771 in
Salzburg entstanden sein20. Auch die Nennung des
Frauleins von Mdlk in diesem Zusammenhang durch
Mozart kénnte darauf hindeuten, daB Menuette fiir sie
geschrieben wurden.

Alle diese Beziehungen, die durch Mangel an Quellen
vorerst nicht weiter verfolgt werden kdnnen, lassen es
ratsam erscheinen, die genannten vier Gruppen als zu-
nichst ,,wahrscheinlich 1771/1772 komponiert” anzu-
setzen. Hierfiir spricht auch, daB in der Reife der Idee
und Faktur zwischen den am 26. Januar 1769 beendeten
Menuetten KV 652 (61b) und den Tinzen von KV 103
(614) ein so groBer Unterschied besteht, daB eine be-
nachbarte Entstehung nicht glaubwiirdig erscheint.

Den rasch niedergeschriebenen Stiicken KV 103 (61d)
hat Mozart erst nachtriglich eine logische Ordnung
gegeben. Es lassen sich zumindest zwei Versuche einer
Redaktion beobachten, denen dann noch ein dritter
Versuch folgte, aus der die ,Fassung letzter Hand"
erwuchs, die im vorliegenden Band die No.1—12 um-
faBt. Die iiberschiissigen Stiicke wurden von Mozart
kanzelliert, fiir ihre Anordnung 148t sich kein verbind-
licher MaBstab treffen, sie wurde hier nach einer mog-
lichst sinnvollen Tonartenfolge der einzelnen Menuette
getroffen. Es muB jedoch darauf hingewiesen werden,
daB der Befund des Autographs offen 1dBt, ob die Trios
zu No. 14 und 15 iiberhaupt als Trios gelten kdnnen,
sie diirfen auch als Menuette gelten — oder sind als
Trios vertauschbar. Ebenso kann die No. 18 durchaus
als Trio zu No. 17 oder 19 gebraucht werden.

Das auf Seite 78 im Anhang dieses Bandes abgedruckte
Trio in C-dur laBt sich nicht mit Sicherheit zum Menuett
No. 12 stellen. Hingegen gehdren die auf der gleichen
Seite abgedruckten Takte 9—16 durchaus als eine erste
Fassung zum Trio zu No. 13. In den Anhang verwiesen
wurde auch der Entwurf zu einem Menuett in C-dur,
das — bei abweichender Instrumentierung — mit dem

2 Vgl KV3, S. 152, bei KV 75.
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Beginn des Menuetts in der Sinfonie KV 73 (75a) iden-
tisch ist21,

KV 104 (61¢) und KV 105 (61f): Zur Datierung vgl. die
Bemerkungen zu KV 103 (61d) und KV 61¢1I.

KV 61h, Sechs Menuette: Da die einzige primire Quelle,
eine Abschrift aus dem Besitz des Stiftes St.Peter in
Salzburg, seit 1945 verschollen ist, folgt die vorliegende
Ausgabe dem Erstdruck (Mozart-Jahrbuch I, 1923, Seite
271.) und den Stimmen, die fiir die Erstauffiihrung 1923
durch Friedrich Frischenschlager nach der Abschrift im
Stift St. Peter ausgezogen wurden. Zur Datierung vgl.
die Bemerkungen zu KV 103 (614d).

KV 101 (250a), Vier Kontretdnze: Im Partiturauto-
graph ist das System der Violine I fast durchweg — aus-
genommen die beiden ersten Repetitionsteile von Nr. 1
— von Leopold Mozart geschrieben. Die Vermutung
liegt demnach nahe, daB alle vier Stiicke die gemein-
schaftliche Arbeit von Vater und Sohn darstellen.

Skizze zu einem Kontretanz ,le mottet” (?): Diese Skizze
ist nicht mit dem im April 1770 entstandenen Kontre-
tanz KV 123 (73g) in Verbindung zu bringen. Sie findet
sich namlich auf einem Blatt mit kanonischen Studien
Mozarts, unmittelbar iiber ihr eine Lsung des Kanons
Incipientesque canunt Deae et finientes carmen” aus
dem 2. Teil von Giambattista Martinis Storia della
musica (Seite 326). Vater und Sohn Mozart erhielten
im Sommer 1770 die ersten beiden Binde dieser Musik-
geschichte vom Autor geschenkt, als sie in Bologna weil-
ten. Wolfgang Mozart beschiftigte sich in jenen Tagen
oft mit der Aufldsung der in der Storia della musica
enthaltenen Kanons?2. Zu diesen Studien scheint das
Blatt, auf dem sich die Kontretanz-Skizze befindet, auch
zu gehoren, so daB als vermutliche Entstehungszeit der
Herbst 1770 angenommen werden darf 23,

KV 618 I, Menuett in C: Das uns erhaltene Autograph
derKlavierfassung deutet, wie sich durch Schriftvergleich
erweisen laBt, auf ca. 1769/70 (oder friiher) als Zeit der
Niederschrift hin. Wihrend eine Orchesterfassung zum
Menuett nicht iiberliefert ist, erscheint das Trio instru-
mentiert als Trio zum Menuett Nr. 3 von KV 104 (61¢)
wieder. In diesem Fall ist also die Orchesterfassung mit
Sicherheit spater (Ende 1770 oder spiter) anzusetzen
als die Fassung fiir Klavier. Dennoch kénnte freilich

# Vgl. hierzu E. F. Schmid, Zur Eutstehungszeit von Mozarts
italienischen Sinfonien, in: Mozart-Jahrbuch 1958, Salzburg 1959,
S.75.

22 Solche Aufldsungen sind von A. Einstein in KV3 bei KV 1668
und KV Anh. 1094 genannt.

# Zu Mozarts Kanonauflésungen aus Martinis Storia della musica
vgl. E. HeB, Uber einige zweifelhafte Werke Mozarts, in: Mozart-
Jahrbuch 1956, Salzburg 1957, S. 112 ff.

X1V

auch KV 618 I seinerseits, und zwar Menuett und Trio,
wiederum auf eine erste, nicht erhaltene Orchester-
fassung aus noch fritherer Zeit zuriickgehen.

KV 176, Klavierfassungen: Die im Klavierauszug feh-
lenden Menuette No. 7—11 sind — nach dem Quellen-
befund zu urteilen — niemals fiir ein Tasteninstrument
eingerichtet worden.

Kontretdnze fiir den Grafen Czernin: Graf Prokop Adal-
bert Czernin hatte Ende 1776 fiir Mozart eine Jahres-
rente ausgesetzt mit der Verpflichtung, Kompositionen
fiir seine Kapelle zu schreiben?4, Es ist somit méglich,
daB Mozart, im Rahmen dieser Kompositionsverpflich-
tungen, die Ténze im Januar 1777 geschrieben hat und
daB die Auffiihrung Anfang Februar durch den jungen
Grafen Johann Rudolf Czernin beim Salzburger Karne-
val erfolgen sollte, was durch den plétzlichen Tod des
alten Grafen Prokop Adalbert am 31.Januar 1777
vereitelt wurde?5. Mozart kann bei der Komposition
auf bereits vorhandene Stiicke zuriickgegriffen haben,
worauf die No. 2 und 12 dieser Tinze schlieBen lassen,
die beide aus KV 101 (250a) stammen.

KV 315a (3158), Acht Menuette: Von diesen Ténzen
stand nur eine Fotokopie der beschriebenen Seiten des
Autographs, das noch als verschollen betrachtet werden
muB, zur Verfiigung, mit Ausnahme des Trios zu No. 8.
Der Handschrift nach diirften die Stiicke spatestens 1779
entstanden sein, stilistisch machen sie jedoch einen recht
primitiven Eindruck gegeniiber den anderen Klavier-
fassungen dieses Bandes. Eine abweichende Handschrift
zeigt das erhaltene Autograph vom Trio zu No. 8, fiir
dessen Figurenwerk im 2. Teil sich weder in KV 315a
(3152) noch in den anderen Klavierfassungen Entspre
chungen finden lassen. Vielleicht ist dieses Trio zu No. 8
iiberhaupt das SchluBblatt (,Finis coronat opus"“) einer
ganz anderen, heute noch verschollenen Tinzereihe?
Das 148t sich vorerst nicht entscheiden, und somit ist
dieser Gruppe — mit den erwihnten starken Vorbehal-
ten — bis zur weiteren Klarung der durch Alfred Einstein
zugewiesene Platz im Gesamtschaffen Mozarts noch
einzurdumen.

*

Zu den im Vorwort (S. VI) angefiihrten Hinweisen zur
Editionstechnik bleibt noch hinzuzufiigen, daB sich
Zutaten und Ergénzungen auf das unbedingt Notige

4 Dies ist durch einen Brief von Karl Freiherr von Petermann an
den Grafen belegt, den Dr. E.F.Schmid im Oktober 1958 im
Czernin-Archiv in Neuhaus/Bshmen entdeckt hat. Der Brief ist
auszugsweise in NMA X/34, Mozart. Die Dokumente seines
Lebens, S. 141, verdffentlicht.

# Vgl. hierzu O.E. Deutsch, Aus Sdiiedenhofens Tagebuds, in:
Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1958, S. 22 oben.
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