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Erich Deutsch (= NMA
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KV = Kéchel-Verzeichnis: TysonWK = Newue Mozart-Ausgabe,

Ludwig Ritter von Kichel, Serie X, Werkgruppe 33,
Chronologisch-themati- Abteilung 2: Wasserzeichen-
sches Verzeichnis séimili- Katalog von Alan Tyson.
cher Tonwerke W. A. Zwei Binde: Abbildungen
Maozarts. Die Auflagen und Texthand, Kassel etc.
werden durch hochgestellte 1992
Ziffern 1, 2, 3, 3a (= Auf-
lage 1947 mit Supplement) Urspr. = urspriinglich
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VORBEMERKUNG

Unmittelbar nach Abschlull der Arbeit am Notenband (1959) ist der Herausgeber Friedrich-
Heinrich Neumann im Alter von 35 Jahren verstorben. Sein frither Tod war fiir die Mozart-
Forschung ein schwerer Verlust. Obwohl Neumann den Kritischen Bericht zu L'oca del
Cairo nicht mehr vorlegen konnte, hinterlie er Vorarbeiten zum Lesartenverzeichnis. Bei
seiner sorgfiltigen Priifung von Korrekturen in Mozarts Skizzen und Partitur-Entwiirfen gab
ihm (wie aus seinen eigenen Notizen hervorgeht) Wilhelm Virneisel, der seinerzeit die in der
Universititsbibliothek Tiibingen lagernden Bestinde der Preuflischen Staatsbibliothek (heute
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv) betreute, wertvolle Hinweise.

Wiihrend einer Studien-Reise zur Untersuchung mozartischer Quellen in Italien stie ich 1961
in der Biblioteca Civica ,,Angelo Mai” Bergamo auf eine vollstindige Partiturkopie von Arie
und Terzett ,,Siano pronte alle gran nozze in der Handschrift von Johann Simon Mayr
(1763-1845). Von dieser Nummer war vormals nur der Anfang der Arie in einer Stimmen-
kopie, die dem autographen Bestand beiliegt, bekannt. Die Edition von Arie und Terzett habe
ich 1966 als Nachtrag zum Notenband vorgelegt. Mayrs Kopie wirft viele Fragen auf. Die
autographen Partitur-Entwiirfe und Skizzen befanden sich bis 1800 bei Constanze Mozart, da-
nach im Besitz von Johann Anton André in Offenbach. Wie ist Mayr also an seine Vorlage ge-
kommen? Wie sah sie aus? War sie das heute verschollene Mozart-Autograph und war dieses
vollstindig, oder hat Mayr einen wie immer gearteten Entwurf Mozarts ausgearbeitet?
Wiihrend der Arbeit am Kritischen Bericht gelang ein weiterer Fund: die Entdeckung einer
autographen Skizze zum Duett ,,Ho un pensiero“. Dadurch erhoht sich die Zahl der Skizzen
zu L'oca del Cairo auf sechs. Die Skizze zu ,,Ho un pensiero“ wurde gewissermalen ,zwei-
mal“ entdeckt. Im Archiv André Offenbach befindet sich eine von Johann Anton André
angefertigte Kopie einer , Mozart'schen Handschrift“, deren Original André dem Komponi-
sten Johann Baptist Cramer (1771-1858) geschenkt hatte. Sie enthilt auf der Recto-Seite das
Thema der Arie ,,Non vi turbate, no* aus der Oper Alceste von Christoph Willibald Gluck in
Mozarts Klaviersatz (KV 236/588P) sowie auf der Verso-Seite eine sechzehntaktige Skizze
zum Duett ,,Ho un pensiero®. Die Identifizierung der Skizze in Andrés Kopie ist Ernst Hess
(1906-1968) zu verdanken. 1997 konnte Faye Ferguson (Editionsleitung der NMA) das Origi-
nal ausfindig machen und untersuchen. Dabei stellte sich heraus, daff Mozarts Notation weit
umfangreicher als in der Kopie vorgegeben ist. Die vollstindige Skizze ist im Notenanhang
(S. 101 ff.) sowie in NMA X/30/3: Skizzen (Ulrich Konrad) {ibertragen.

Wie schon von Neumann im Notenband angekiindigt (,,Zum vorliegenden Band”, Anmerkung
40), wird in diesem Kritischen Bericht Giovanni Battista Varescos autographes Libretto zu
L’oca del Cairo faksimiliert, und zwar dessen beide Teile: das ausgefiihrte Libretto zu Atto
primo sowie der fragmentarische Libretto-Entwurf (letzterer mit Eintragungen Mozarts) zur
gesamten Oper. Im Vergleich mit Mozarts Briefen erdffnet Varescos Libretto interessante
Einblicke in die Arbeit an der Oper.

Fiir wertvolle Hinweise danke ich Faye Ferguson (Salzburg), Annalisa Bonazzi (Biblioteca
Civica ,Angelo Mai“ Bergamo). PierAngelo Pelucchi (Bergamo) sowie Gerhard Croll
(Salzburg).

Baden-Baden, im Januar 1998 Andreas Holschneider



L’oca del Cairo

KV 422, WSF II 412, V422; AMA Serie 24 Nr. 37

I. Quellen

A: Autographes Konvolut mit Partitur-Entwiirfen und Skizzen zu Atto primo (siehe im fol-
genden die Abschnitte /. und 2.), Staatshibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. W. A. Mozart 422!

75 Blitter, bestehend aus sieben Partitur-Entwiirfen (Quellen A! bis A7, geheftet in sieben

Einzelfaszikeln) und fiinf Skizzen (Quellen A8 bis A!2),

Zusammen mit den Quellen B* und C iiberliefert (vgl. weiter unten: S. 19 bzw. 20), die Quel-

len A und B* mit durchlaufender, moderner Bleistiftpaginierung 7 bis /54 (vgl. jedoch im fol-

genden Abschnitt zur Quelle A7) jeweils in der rechten unteren Ecke. Quelle A (mit B*) mit
zwei bis vier voneinander unabhingigen Bleistift-Numerierungen, welche die Stiicke in unter-
schiedlicher Reihenfolge ordnen, sowie mit verschiedenen Bleistift- und Tinten-Foliierungen.

Der Gesamtbestand liegt in einer roten Lederkassette mit reicher Goldprigung. Titelpragung:

W. A. MOZART / L’OCA DEL CAIRO /AUTOGRAPH.

1. Partitur-Entwiirfe

Die sieben Einzelfaszikel mit den Partitur-Entwiirfen (= §. 1-142) sind heute wieder in die
Ordnung gebracht, die Georg Nikolaus Nissen angelegt hatte (vgl. jeweils zu den Einzelnum-
mern den Abschnitt Fremdaufschriften). Mozarts Tinte ist durchweg dunkel- bis mittelbraun.

Al Duett Auretta/Chichibio ,, Ho un pensiero* (= Anhang I)

Sechs Blitter (= S. 1-12), 32 x 23 cm quer, 12zeilig rastriert (jeweils 1. und 12. System leer).
Nicht autographe Bleistift-Foliierung jeweils oben rechts: I bis 6.
TysonWK Nr. 56 (siche die Abbildungen auf S. 99).

Lagen-Ordnung:
1 2 B 4 5 6

Ohne autographe Uberschrift, jedoch zum Beginn die Tempobezeichnung Allegretto vivo.
Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Violini [zwei Systeme], Viole [ein Sy-
stem], 2 / oboe [zwei Systeme], 2 / Corni / in f [ein-System mit doppeltem Violinschliissel],
2 /fagotii [ein System|, Auretta, Chichibio, Bassi [ein System].

I Erworben 1870. Vorbesitzer: Johann Anton André (1775-1842), Offenbach/Main; Julius André (1808-1880),
Frankfurt/Main; Adolf Liebermann, Berlin. — Vgl. KleinWAM, S. 79-81. Vgl. auch Ulrich Konrad, Mozarts
Schaffensweise. Studien zu den Werkautographen, Skizzen und Entwiirfen, Gottingen 1992, S. 155-157, sowie
NMA X/3(/3: Skizzen (Ulrich Konrad).



Fremdaufschriften auf S. 1: oben Mitte [Nissen]: Von 33. N. [.; am oberen rechten Rand mit
roter Tinte der Gesamittitel [Julius André): Oca del Cairo, darunter mit schwarzer Tinte [Jo-
hann Anton André]: opera buffa / di W. A. Mozart / 1783, darunter, wiederum mit roter Tinte
[Julius André?] der nicht vollstindig zu entziffernde Vermerk: ganz / mangelhaft /7] / und
ganz /7], der mit schwarzbrauner Tinte kanzelliert wurde.

Bleistift-Numerierungen: oben links 6., daneben N. 4 (letztere entsprechend Quelle D und
AMA), unten links 8, oben rechts aus jlingerer Zeit 5; am unteren Rand mit Bleistift sowie mit
Bleistift eingerahmt 42 [= André gedr. Verz.|.

Taktstriche systemweise gezogen. Die beiden Gesangsstimmen und der Orchesterball sind
vollstindig notiert, gleichfalls die tibrigen Orchesterstimmen T. 1-7 sowie T. 80 bis zum Schluf3,
sonst fragmentarisch wie in NMA wiedergegeben (vgl. dort S. 79-86 sowie das Faksimile der
Takte 1 bis 8 auf 5. XV).

A2: Duett Auretta/Chichibio ,, Cosi si fa* (= No. 1)
Zehn Blitter (= S. 13-32), 32 x 23 cm quer, 10zeilig rastriert (jeweils 10. System leer). Nicht
autographe Bleistift-Foliierung jeweils oben rechts: { bis /0.
Wz.: TysonWK Nr. 62 (siehe die Abbildungen auf S. 99).
Lagen-Ordnung:
1 2 3 4 5 6 7 8 ¢ 10
[ LI L

Ohne autographe Uberschrift und ohne Tempobezeichnung.

Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Violini [zwei Systeme], {Viola], Auretta,
Chichibio, Basso. Systeme 4 bis 6 mit Takistrichen versehen, jedoch sonst durchweg leer.
Fremdaufschrift auf S. 13: oben Mitte links bis rechts [Nissen]: Von 35. N. 2. Scena 3.
Bleistift-Numerierungen: oben links /. sowie daneben N. ! (entsprechend Quelle D und
AMA), unten links 5, oben rechts aus jiingerer Zeit 2.

Taktstriche systemweise gezogen. Die beiden Gesangsstimmen und der Orchesterball sind
vollstindig notiert, V. I fragmentarisch wie in NMA wiedergegeben (vgl. dort S. 4-8 sowie
das Faksimile der Takte 1 bis 5 auf S. XIII).

A3: Arie der Auretta ,, Se fosse qui nascoso* (= No. 2)

Acht Bliitter (= S. 33-48; 8. 47/48 leer), 32 x 23 cm quer, 10zeilig rastriert (jeweils 1. und 10.
System leer). Nicht autographe Bleistift-Foliierung jeweils oben rechts: / bis 8.

Wz.: TysonWK Nr. 62 (siehe die Abbildungen auf S. 99).

Lagen-Ordnung:

1 2 3 4 5 6 7 8




Ohne autographe Uberschrift, jedoch zum Beginn die Tempobezeichnung Andante:.
Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Vielini [zwei Systeme], Viole [ein Sy-
stem], Auretta:, Bassi [ein System]. Systeme 5 bis 7 mit Takistrichen versehen, jedoch sonst
durchweg leer.

Fremdaulschriften aul S. 33: oben Mitte links bis rechts [Nissen]: Von N. 35, — N. 3. Scena 6.
Bleistift-Numerierungen: oben links 2. sowie daneben N. 2 (entsprechend Quelle D und
AMA), unten links 6, oben rechts aus jiingerer Zeit 3.

Taktstriche systemweise gezogen. Die Gesangsstimme und der Orchesterbaf} sind vollstiindig
notiert, V. LII fragmentarisch wie in NMA wiedergegeben (vgl. dort 5. 9-12).

A% Arie des Chichibio ,, Ogni momento* (= No. 3)
Vier Blitter (= S. 49-56), 32 x 23 cm quer, 10zeilig rastriert (jeweils 1. und 10. System leer).

Autographe Tinten-Foliierung jeweils oben rechts: [ bis 4.
Wz.: TysonWK Nr. 62 (sieche die Abbildungen auf S. 99).

Lagen-Ordnung:
12 3 4

b

Ohne autographe Uberschrift, jedoch zum Beginn die Tempobezeichnung Presto:
Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Vielini [zwei Systeme], Viole [ein Sy-
stem], 2 oboe [ein System mit doppeltem Violinschliissel], 2 / corni [ein System mit doppel-
tem Violinschliissel], 2 / trombe [ein System mit doppeltem Violinschliissel], Chichibio, Bassi
[ein System].

Fremdaufschriften auf 5. 49: oben links [Nissen]: Gehdrt in die unvollendete Oper von
Maozart / L'Oca del Cairo, in der Mitte links bis rechts [gleichfalls Nissen]: Von N. 35 — N. 4.
Scena 7., unter der Angabe ,, 35 —* alter Bleistiftvermerk [unbekannte Hand]: Sc[ena] 7.
Bleistift-Numerierungen: oben links 3. sowie daneben N. 3 (entsprechend Quelle D und
AMA), unten links 7, oben rechts aus jiingerer Zeit 4, unten rechts 9.

Taktstriche systemweise gezogen. Die Gesangsstimmen und der Orchesterbafi sind vollstandig
notiert, die iibrigen Orchesterstimmen fragmentarisch wie in NMA wiedergegeben (vgl. dort
S.13f.).

AS5: Rezitativ Don Pippo/Auretta ,,Q pazzo, pazzissimo Biondello!“ (= Scena VIII)

Ein Doppelblatt (= 8. 57-60; S. 60 leer), 29,6 x 22,1 cm quer, 10zeilig rastriert, fiinf Akkola-
den je Seite (Gesangsstimmen mit Basso continuo). Nicht autographe Bleistift-Foliierung je-
weils oben rechts: 7 bis 2.

Wez.: TysonWK Nr. 68 (siche die Abbildungen auf S. 99).

Autographe Uberschrift Mozarts: Scena VII [VII mit hellbrauner Tinte in VIl geindert, aber
wohl nicht von Mozart].
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Fremdaufschrift auf S. 57: links von Mozarts Uberschrift [Nissen]: Recitativi. / Von 35. — N. 5.
Bleistift-Numerierungen: oben links 4., daneben N. 5 (entsprechend Quelle D und AMA),
unten links 9, oben rechts aus jiingerer Zeit 8.

Taktstriche system- oder akkoladenweise gezogen. Die Gesangsstimmen (mit Personenanga-
ben) und der Basso continuo (mit Bezifferung in T. 10, 27 und 28) sind vollstindig notiert.
Unterhalb des Schluf3strichs (auf S. 59 im sonst leeren 5. System) autographer Hinweis: segue
L’aria di Don Pippo.

[Das Stiick, welches vermutlich Nissens Numerierung .,von N. 35 — N, 6% triigt, fehlt; vgl.
weiter unten: S. 40.]

A®: Quartett Celidora/Lavina/Biondello/Calandrino ., S ‘oggi, oh Dei” (= No. 5)

Zwalf Blitter (= S. 61-84), 30 x 22,2 cm quer, 10zeilig rastriert. Nicht autographe Bleistift-
Foliierung jeweils oben rechts: 7 bis /2.
Wz.: TysonWK Nr. 68 (siehe die Abbildungen auf S. 99).

Lagen-Ordnung:
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
L= =] [Y ]

Autographe Uberschrift oben Mitte: # Quarteito. //

Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Violini [zwei Systeme], Viole [ein Sy-
stem], 2 oboe [ein System mit doppeltem Violinschliissel], 2 / Corni / in /EP [ein System mit
doppeltem Violinschliissel], Celidora, Lavina, Biondello, Calandrine, Bassi [ein System].
Fremdaufschrift auf S. 61: oben links [Nissen]: Von 35. N: 7.

Bleistift-Numerierungen: oben links 3., daneben sowie aus jlingerer Zeit oben rechts N. 6 bzw.
6 (entsprechend Quelle D und AMA), unten links 10.

Taktstriche systemweise gezogen. Die vier Gesangsstimmen und der Orchesterbaf sind voll-
stindig notiert, V. I fragmentarisch wie in NMA wiedergegeben (vgl. dort S. 19-29).

A’ Finale ,Su via, putti, presto” (= No. 6)

28 Blitter, (= S. 85-142, die Paginierungen /33 und 734 irrtiimlich wiederholt), 32 x 23 cm
quer, 12zeilig rastriert, Akkoladenklammer durchweg zu 1.-12. System. Nicht autographe
Bleistift-Foliierung jeweils oben rechts: 7 bis 28.

Lagen-Ordnung;:

Struktur nicht ohne Lasung der Heftung (worauf verzichtet wurde) eindeutig erkennbar.
Wz.: TysonWK Nr. 72 (siehe die Abbildungen auf S. 100).

Autographe Uberschrift auf S. 85 oben Mitte: finale.

12



Partituranordnung und Instrumentenbezeichnungen: Violini [zwei Systeme], Viole [ein Sy-
stem], 2 / oboe [ein System mit doppeltem Violinschliissel], 2 / Corni [ein System mit doppel-
tem Violinschliissel], Celidora / Lavina [ein System)], Auretta [in Tintenwischer geschrieben,
aber wohl keine Korr.], Biondello, Calandrine, Don Pippo, Chichibio, Bassi. [ein System].
Mit Presto (T. 373) Erweiterung der Partitur mit zum Teil neuen Bezeichnungen (4.-11. Sy-
stem): Celidora / Lavina / Auretta [ein System], Biondello / Calandrine [ein System], Don
Pippo, Chichibio, Canta, Alto, Tenore, Basso [die vier Chorstimmen mit eigener Akkoladen-
klammer; davor, wiederum mit Klammer: Coro].

Fremdaufschrift auf S. 85: oben links bis Mitte [Nissen]: Von N. 35 — N, 8.
Bleistift-Numerierungen: obenlinks 7. sowie daneben N. 7 (entsprechend Quelle D und AMA),
unten links /7, oben rechts aus jiingerer Zeit 7.

Taktstriche systemweise gezogen. Die Gesangsstimmen (wo erforderlich, mit Wiederholung
der Rollenangaben) sowie der Orchesterball sind vollstindig notiert, die iibrigen Orchester-
stimmen fragmentarisch wie in NMA wiedergegeben (vgl. dort S. 30-75).

2. Skizzen

Fiinf Blitter (= S. 143-152), Tinte wie bei den Partitur-Entwiirfen.

BIL. 1 und 2 (ein Doppelblatt = S. 143-146) 32 x 23 cm quer, 10zeilig rastriert. Jeweils rechts
oben und unten nicht autographe Bleistift-Foliierung und -Paginierung / bis 2 bzw. /43 bis
146.

Wz.: TysonWK Nr. 62 (siche die Abbildungen auf S. 99).

Fremdaufschriften auf S. 143: unten links bzw. oben rechts Bleistift-Numerierung 3 bzw. aus
Jungerer Zeit 10; am unteren Rand die Aquisitions-Nummer der Preulischen Staatsbibliothek:
12,812, (vgl. Quelle C, Bl. 1*: Faksimile auf S. 54).

BIL. 3 bis 5 (ein Doppelblatt mit eingeheftetem Einzelblatt, Falz des Einzelblattes abgeschnit-
ten = 8. 147-152; S. 151-152 leer) 23,5 x 19 cm quer, 12zeilig rastriert. Jeweils rechts oben
und unten nicht autographe Bleistift-Foliierung und -Paginierung / [aus 2 korr.] bis 3 bzw.
147 bis 152.

Wz.: TysonWK Nr. 69 (siche die Abbildungen auf §. 100).

Fremdaufschriften auf S. 147: unten links bzw. oben rechts Bleistift-Numerierung 2 bzw. /1.

Zu den einzelnen Skizzen

A8 Zur Arie des Chichibio ,, Ogni momento™ (= No. 3), 58 Takte, zum Teil textiert [= S. 143,
1.-4. System]

Autographe Uberschrift und Rollenbezeichnung: Aria Ogni momento e:[tc.] bzw. chichibio.

In der unteren linken Ecke mit Bleistift die Ziffer 3.

Siehe Faksimile und Ubertragung im Notenband: Anhang Il/b, S. 88 f., sowie in NMA

X/30/3: Skizzen, dort Skb 1783y / recto.



A9 Zu der nicht ausgefiihrten Arie des Biondello ,, Che parli, che dica®, 91 Takte, zum Teil
textiert [= S. 143, 5.-10. System]

Autographe Uberschrift und Rollenbezeichnung: che parli che dica bzw. Biondello.

Siehe Faksimile und Ubertragung im Notenband: Anhang Il/c, S. 88 f., sowie in NMA X/30/3:

Skizzen, dort Skb 1783y / recto; vgl. auch zur Quelle D: S. 23.

A0 Zur Arie der Auretta ,, Se fosse qui nascoso™ (= No. 2), 20 Takte, untextiert [= S. 146, 1.-2.
System]

Autographe Rollenbezeichnung und Uberschrift: Auretta; / se fosse qui nascoso.

Siehe Faksimile und Ubertragung im Notenband: Anhang Tl/a, §. 87, sowie in NMA X/30/3:

Skizzen, dort Skb 17838 / verso.

Al Zum Quartett Celidora/Lavina/Biondello/Calandrino ,, S 'oggi, oh Dei* (= No. 3), 18 Tak-
te, zum Teil textiert [= S, 147, 1.-12. System, Akkoladenklammer zu je vier Systemen]

Mit autographem Hinweis: nel guartetto Atto 1" L’oca del Caire. sowie Rollenbezeich-

nungen: Celid.[ora], Lav:[ina], Biond[ello], Caland[rino].

Am unteren Rand Vermerk Nissens: Siehe die umstehende Seite. In der unteren linken Ecke

mit Bleistift die Ziffer 2.

Siehe Faksimile und Ubertragung im Notenband: Anhang 1I/d, S. 90 f., sowie in NMA

X/30/3: Skizzen, dort Skb 1783¢ / recto.

AlZ: Zum Finale (Solostimmen und Chor) ,,Su via, putti, presto” (= No. 6), 22 Takle, untex-
tiert (mit Ausnahme einer Textmarke) [= S. 148, 1.-8. System, mit Fortsetzung auf
S. 149, 1.-8./9. System]

Zum Beginn autographer Hinweis: Coda del 1™ finale 'oca del Cairo, daneben die entspre-

chende Umschrift von Nissen: Coda del prime finale dell’oca del Cairo.

S. 148: ohne Akkoladenklammer, jedoch mit (nicht autographem?) vertikalem Begrenzungs-

strich fiir die Systeme 1-8 am Ende der Akkolade; S. 149: zum Seitenbeginn Akkoladen-

klammer zu 1.-8. System, ab T. 5 im 9. System Anfiigung des Parts fiir Don Pippo. Durchweg

ohne Stimmenbezeichnungen, jedoch auf S. 148 Schliisselung entsprechend Celidora/Lavina

[1. System]. Auretta [2. System], Biondello/Calandrino [3. System], Chichibio [4. System]

und Chor [5.-8. System]: 9.-12. (im Verlauf der Skizze 10.-12.) System leer.

Siehe Faksimile und Ubertragung im Notenband: Anhang Il/e, S. 92 f., sowie in NMA X/30/3:

Skizzen, dort Skb 1783¢ / verso und 1783( / recto.

Die restlichen Skizzen des Autographen-Konvolutes beziehen sich nicht auf KV 422:

S. 144, 1.-8. System [9./10. System leer]

Partiturskizze vermutlich fiir vier Instrumentalstimmen (1.-4. System: Sopran-, Alt-, Tenor-
und Bafischliissel, wobei die BaBstimme pausiert) und vier Gesangsstimmen (5.-8. System:
SATB, wobei S pausiert), 12 Takte, untextiert. ’

Siehe Faksimile und Ubertragung in NMA X/30/3: Skizzen, Skb 1783y /verso.
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S. 145, 1. System [2.-10. System leer]
Einstimmige Instrumentalskizze, 2 Takte.
Siche Faksimile und Ubertragung in NMA X/30/3: Skizzen, Skb 17838 / recto.

5. 150, 1.-4. System

Partiturskizze fiir vier Gesangsstimmen (SATB) zu einem ,,Dona nobis pacem™ (KV 427/
41727, 3+9 Takte, untextiert, jedoch mit Textmarken zu Beginn im 1. und 4. System.

Siehe Faksimile und Ubertragung in NMA X/30/3: Skizzen, Skb 1783( / verso.

8. 150, 5./6. System [7.-12. System leer, ausgenommen Rechnungen von Mozarts Hand; vgl.
auch zur Quelle C1, BL. 1% 8. 21 sowie das Faksimile auf S. 54]

Skizze zum 1. Satz des Quintetts tiir Klavier und Bliser KV 452, T. 71-90.

Siehe Faksimile und Ubertragung in NMA X/30/3: Skizzen, Skb 1783 / verso.

A% Autographe Skizze zum Duett ,, Ho un pensiera® (= Anhang T), Privatbesitz?

Ein Blatt mit zwei beschriebenen Seiten, allseitig stark beschnitten, 25,5 x 8,7 bis 9 cm quer,
finf von urspr. zwdlf Systemen je Seite erhalten. Auf beiden Seiten jeweils links System-
Begrenzung mit durchgehendem Vertikalstrich, zudem drei vertikale Faltungspuren (vgl. im
folgenden zu Fremdaufschriften).

Wz.: TysonWEK Nr. 60 (siehe die Abbildungen aul S. 99).

Inhalt:

Recto, 1.-4. System (5. Systemn leer): Autographe Reinschrift (Klaviersatz, 20 Takte) von
KV 236 (588P): Thema der Arie ,,Non vi turbate, no* aus der Oper Alceste von Christoph
Willibald Gluck?. Mittelbraune Tinte, dicke Feder.

Verso, 1.-5. System: Skizze zum Duett Auretta/Chichibio ,, Ho un pensiero®, untextiert, 40
Takte. Hellbraune bis dunkelbraune Tinte, spitze Feder. Vgl. die Ubertragung (mit Versuch
der Textunterlegung) im Notenanhang, S. 101 f., sowie Faksimile und Ubertragung in NMA
X/30/3: Skizzen, Skb 17831/ versot.

Fremdaufschriften: auf Recto am oberen Rand Mitte Uberschrift [Nissen|: Andantino fiirs
Clavier., rechts davon Echtheitsbestitigung [wiederum Nissen]: Von Mozart und seine Hand-
schrift. Am oberen Rand rechts wiederum die Uberschrift Andantino [von unbekannter Hand
und erst nach Faltung des Blattes angebracht]. Im sonst leeren 5. System weitere Echtheits-
bestiitigung [Franz Xaver Mozart|: verifié par WA Meozart fils. Auf Verso am oberen Rand
Mitte Zuordnungsvermerk [Nissen]: Diese Noten konnen anderswo gebraucht seyn. Die ur-
spriingliche Version der Takte 23 bis 36 (siehe Notenanhang, S. 101 f.: T. 23a-36a) von
Mozart mit Tinte gestrichen und unmittelbar anschlieBend neu fortgesetzt. Ab T, 16a Blei-
stift-Kritzeleien (Bedeutung unklar; vgl. weiter unten Quelle B*: 8. 20).

2 Vorbesitzer: Johann Anton André, der das Blattfragment 1835 dem Komponisten Johann Baptist Cramer schenkte
(vgl. Vorbemerkung, S. 8).

3 Vgl NissenB, Anhang, S. 13, Fragment Nr. 25.

4 Faksimile-Wiedergabe der Recto-Seite in: Katalog der Sammlung Anton Dermota (= Publikationen des Instituts
fiir Osterreichische Musikdokumentarion 12 [1988], Nr. 346). Die Verso-Seite ist im Katalog nicht erwihnt.
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B: Vollstindige Partiturabschrift von Arie und TerzettS ,,Siano pronte alle gran nozze* von
Johann Simon Mayr®, Biblioteca Civica ,,Angelo Mai* Bergamo, Signatur: Mayr 575,
BIL. 1237 bis 141V

VORBEMERKUNG: Mayrs Abschrift von Arie und Terzett ist enthalten im Sammelband Mayr

575 (vormals: Sala 32 E.1.16). Dieser Band wiederum ist Teil einer Serie von neun Hand-

schriften im ,,Klein-Querformat® mit verschiedenen Arien und Szenen aus Opern des spiten

18. und beginnenden 19. Jahrhunderts. Die Handschriften sind in schmucklose Pappeinbinde

gebunden; sie tragen auf dem Deckel jeweils die Aufschrift Raccolta di Varj Pezzi von Mayrs

Sekretdr und spiterem Biographen Girolamo Calvi.

Im alten Katalog der Bibliothek Mayrs’ werden die betreffenden Handschriften als Raccolta

di varj pezzi di differenti autori unter den No. I bis IX auf S. 47-50 verzeichnet. Alle dort auf-

gefiihrten Handschriften sind heute im Fondo Mayr vorhanden, und zwar mit den Signaturen:

Mayr 562 (= 1), Mayr 563 (= I, Mayr 573 (= III), Mayr 572 (= IV), Mayr 574 (= V), Mayr

575 (= VI), Mayr 594 (= VII), Mayr 538 (= VIIT ) und Mayr 498 (=IX).

Der Band Mayr 538 fillt hinsichtlich seines Inhaltes und des handschriftlichen Befundes aus

dem Rahmen. Die Handschrift enthélt 22 Arien und ein Terzett aus der Zeit Vivaldis (unter

Angabe der Siinger: Amorevoli, Carestini, Fachinelli, Fumagalli, Salimbeni und Schiantarelli)

in einheitlicher Kopistenschrift mit roter und schwarzer Tinte geschrieben.

Die Handschriften Mayr 562, 563, 572, 574, 594 sowie Mayr 498 (letztere verstimmelt und

ohne Einband) sind Konvolute verschiedener Faszikel (zumeist mit eigenen Titelblittern), die

wechselnde Kopisten-Schriften zeigen. Manche Faszikel stammen aus Kopisterien, vor allem
aus der Copisteria Bertoja in Venedig. Andere hat Mayr selbst kopiert (in Mayr 562: Nummer

11; in Mayr 563: Nummer 8, 10, 16; in Mayr 572: Nummer 6).

5 Im Nachtrag (1966) zum Notenband: ., Aria e Terzetto®.

6 Zur Biographie von Johann Simon Mayr (geboren 14, Juni 1763 in Mendorf bei Ingolstadt, gestorben 2. Dezem-
ber 1845 in Bergamo) vgl. Ludwig Schiedermair, Simon Mayr (= Beitriige zur Geschichte der Oper um die Wende
des 18. und 19. Jahrhunderts), 2 Bde., Leipzig 1907 und 1910 (Reprint 1995); John Stewart Allitt, J. 5. Mayr.
Father of 19th century Italian Music, Longmead, Shaftesbury Dorset 1989 (mit Werkverzeichnis, unthematisch);
ders., An Introduction to the Study of Mayr’s Life, in: Beitrdge des 1. Internationalen Simon-Mayr-Symposions
vom 2. bis 4. Oktober 1992 in Ingofstadt, Ingolstadt 1993, S. 13-48. < Mayrs umfangreiche Bibliothek (darin der
Groliteil seiner eigenen Kompositionen) ist nahezu unversehrt und vollstindig in der Biblioteca Civica ,,Angelo
Mai* Bergamo erhalten. Dort ist sie heute in einem besonderen Raum aufgestellt, und zwar in der rdumlichen Re-
konstruktion, die wohl ungefihr Mayrs eigener Bibliotheksaufstellung in seinem Hause entspricht. Katalog der
Bibliothek: Arrigo Gazzaniga, Il Fondo musicale Mayr della Biblioteca Civica di Bergamao nel secondo Centena-
rio della nascita di Giovanni Simone Mayr (1763-1845), in: Monumenta Bergomensia X1, 1963. Der Katalog ist
unvollstindig geblieben. Er enthiilt nur kursorisch Mayrs Entwiirfe und Skizzen, nicht Mayrs Schriften und Notiz-
biicher (Zibaldone), auch nicht die umfangreiche, aus mehr als 900 Briefen bestehende Korrespondenz Mayrs. Es
fehlen ebenso die in Mayrs Bibliothek vorhandenen Druckwerke. Der Katalog ist auch unvollstéindig im Hinblick
auf Kopien von Werken anderer Komponisten; so fehlt z. B. dort Mayrs Kopie ,, Siano pronte alle gran nozze*™.
Zu Mayrs Bibliothek und den dort vorhandenen Mozartiana sowie zu Mayrs Mozart-Kenntnis vgl. Andreas
Holschneider, Jehann Simon Mayr und Mezart, in: Mozart-Studien VIII (1998), hrsg. von Manfred Hermann
Schmid, Tiibingen 1998, S, 125-148.

7 Catalogo / di Musica, di Teatro e di Camera / di Gio. Simone Mayr, Biblioteca Civica Bergamo, Signatur: Mayr
Salone N.9,10/4.



Mayr 574 zeigt groBenteils Mayrs Schrift: 17 von 20 Nummern in diesem Band stammen von
seiner Hand. Zehn dieser Nummern wiederum bilden eigene Faszikel mit jeweils eigenen Ti-
telblitiern, die anderen hat Mayr fortlaufend hintereinander kopiert, zwar mit jeweiliger Uber-
schrift, doch ohne spezielle Titelblitter, wobei die neuen Nummern dann auch auf Verso-
Seiten beginnen konnen. Mayr 574 148t erkennen, wie Mayr bei Erstellung seiner Sammlun-
gen der Varj Pezzi vorgegangen ist: Er besaB, zum Teil schon aus seiner venezianischen Zeit
(1790-1802), eine grilere Anzahl von einzelnen Arien und Ensemble-Stiicken verschiedener
Opern. Diese lie er spiter in Bergamo buchbinderisch zusammenfassen. Manche der dlteren
Faszikel mégen unansehnlich geworden sein, andere auf Grund ihres Formates nicht in die
kleinen Konvolute der Pezzi gepalit haben. Diese Nummern muften deshalb von ihm neu ko-
piert werden.

Die Handschriften Mayr 573 und Mayr 575 sind einheitliche Sammelbinde, die Mayr voll-
stdndig und in einem Zug geschrieben hat. Die einzelnen Nummern entsprechen nicht den ein-
zelnen Lagen; sie beginnen auch auf den Verso-Seiten und haben keine eigenen Titelbltter.

DIE HANDSCHRIFT MAYR 575: Sammelband, neun Bogen mit insgesamt 170 Blittern, voll-
standiges Autograph Mayrs ohne Fremdeintragungen, , Klein-Querformat®, 23 x 16 cm, durch-
weg 10zeilig rastriert, weilles Biitten; schmuckloser Pappeinband, ganz mit hellbraunem
Papier tiberzogen. Auf dem Vorderdeckel die Aufschrift: Nro. 6. [6 durchgestrichen] VI. / Rac-
colta di Varj Pezzi, auf dem Deckelriicken entsprechend No 6. Die Handschrift wurde bei
Bindung allseitig beschnitten und ist heute aus dem Einband herausgebrochen. Sowohl das
Vorsatzblatt als auch das urspr. Bl. 1 fehlen (alter Verlust).

Der Band enthiilt insgesamt elf Arien bzw. Opernszenen. Die Komponisten-Angaben stammen
von Mayr selbst und stehen als Uberschriften (keine der Nummern ist mit eigenem Titelblatt
versehen). Die einzelnen Stiicke entsprechen nicht den einzelnen Lagen (lediglich Nr. 8
beginnt mit neuer Lage auf BL. 103), vielmehr beginnen die neuen Stiicke auf Verso-Seiten
(Nr. 2, 3, 4, 5, 6, 7). Die- Nummern lagen also nicht als getrennte Faszikel vor, bevor sie in
diesem Band vereinigt wurden. Wie oben bereits-erwiihnt, hat Mayr die Stiicke fliissig hinter-
einander geschrieben, moglicherweise aber in zwei Teilen (BIL 1-102 sowie BIL. 103 bis zum
SchluB). AnschlieBend wurde die Handschrift gebunden.

Datierung: Der Handschriften-Vergleich mit anderen gesicherten Manuskripten Mayrs in der
Biblioteca Civica Bergamo macht es wahrscheinlich, dall Mayr 575 zwischen 1805 und 1815
geschrieben wurde, nicht also in Mayrs venezianischer Zeit und auch nicht nach 1820, als
seine Schrift — durch die damals einsetzende Augentriibung, die zur Erblindung fiihrte — all-
mihlicher Verdnderung unterworfen war: verstirkte Rechtsneigung, unprizise Setzung der
Noten und grofie Notenschrift.

Inhalt:

BIl. 17-12¥

L. Niceold Jommelli, Sopran-Rezitativ mit anschlieRender BaR-Arie (Rinaldo): . lo gia ti la-
scio Armida® - ,Guarda chi lascio, guarda ascolta® (aus Armida abbandonata, Urauf-

fithrung Neapel 1770). Beginn der Orchester-Einleitung fehlt. Komponisten-Angabe: Niccold
Jomelli
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[Bl. 13" leer]

BIL. 13V-30V

2. Luigi Cherubini, BaB-Arie (Notaro): ,,Seritti addio* (komponiert fiir Giovanni Paisiellos
La molinara)®. Komponisten-Angabe: Cherubini.

[BI. 317 leer]

Bl 31V-46Y
3. Luigi Cherubini, BaB-Arie (Notaro): ,Piano piano un sol momento” (komponiert fiir
Giovanni Paisiellos La molinara). Komponisten-Angabe: Cherubini.

[BL. 47" leer]

BIL. 47v-56°
4, Peter Winter, Rezitativ und Tenor-Arie (Teseo): ., Mori mostro crudel” (aus Il sacrifizio di
Creta ossia Arianna e Teseo, Urauffiihrung Venedig 1792). Komponisten-Angabe: Winrer

BIl. 36v-60F
3. Antonio Salieri, Sopran-Arie (Asterio): ,, Del morir 'angoscie adesso* (aus L’Europa rico-
nosciuta, Uranffiihrung Mailand 1778). Komponisten-Angabe: Salieri

BIl. 60¥-897

6. Luigi Cherubini, Szene Bettina (Sopran)/Gianetto (Tenor)/Pancrazio (BaB)/Don Gastone
(BaR): ,,Cara divei dipende la pace del mio cor® (komponiert fir Pasquale Anfossis I viag-
giatori felici). Uberschrift: Cherubini Ne' viaggiatori felici

BIL. 89¥-90F
Corni in / d (= Stimmenparticell zur vorausgehenden Szene)

BIL. 90v-1017

7. Antonio Salieri, Rezitativ und BaB-Arie (Blasio): ,Oh me infelice! Non velea inamo-
rarmi* — ,,Adagio allor potrei e moglie io son marito* (aus La scuola di gelosia, Urauffiih-
rung Venedig 1779). Komponisten-Angabe: Salieri '

[BIL. 101¥-102" leer|

BIL. 103"-121F

8. Luigi Cherubini, Terzett Livia (Sopran)/Madama (Sopran)/Polidoro (BaB): ,,Son tre, sei,
nove ed una fan dieci* (komponiert fir Domenico Cimarosas L'italiana in Londra). Kompo-
nisten-Angabe: Cherubini

BIL 121¥-122V
Clarinetti, Corni in / f (= Stimmenparticell zum vorausgehenden Terzett)

BIL. 1237141

9. Wolfgang Amadeus Mozart, BaB-Arie (Don Pippo) und Terzett (Auretta/Don Pippo/
Chichibio): ,,Siane pronte alle gran nozze (aus L'oca del Cairo KV 422). Komponisten-
Angabe: Mozart [= Quelle B|

& Die Identifizierung der Nummern von Cherubini verdanke ich Helen Geyer (Weimar) und David Charlton
(London).
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BIl. 1427-156Y
10. Giovanni Paisiello, BaB-Arie (Don Girone): ,, Certa smania io sento addosso® (aus La
Jfinta amante, Urauffiithrung Moghilev 1780). Komponisten-Angabe: Paiesello

BII, 1575-168Y
1. Carl Ditters von Dittersdorf, BaR-Arie (Arabone): . E ’amor un non so che* (aus Demo-
crito coretto, Urauffithrung Wien 1787). Komponisten-Angabe: Dittersdor(

[BIL. 169%-170V leer]

Da die 38 Seiten (= 165 Takte) von Arie und Terzett ,Siano pronte alle gran nozze ohne
Korrekturen und ziigig geschricben sind (Orchester- und Gesangsstimmen mit gleicher Tinte),
handelt es sich wohl um eine Reinschrift, nicht etwa um eine Arbeitspartitur. Partituranord-
nung und Instrumentenbezeichnungen (Akkoladenklammer zu 1.-10. System): Violini [zwei
Systeme], Viole [ein System|, Oboé [ein System], Corni in / D |ein System], Fagotti [ein Sy-
stem], Auretta, D:Pippo, Chichibio, [Basso]. Die Stimmen sind, wenn immer maglich, mit Fau-
lenzer [~], mit Vermerken (z. B. unis., 8%) oder mit Schliisselung (2F = col Basso) abgekiirzt
notiert. Ganztaktpausen fehlen durchweg.

B*: Ein zusammen mit Quelle A unvollstindig iiberliefertes, nicht autographes Particell (T. 1
bis 48, Gesangsstimme und Instrumentalbafl, Wiener Kopistenschrift) der Arie ,, Siano
pronte alle gran nozze”

Vgl. die Beschreibung der Quelle A (S. 9) sowie das Faksimile im Notenband (S. XIV).

Ein Blatt (= S. 153/154, entsprechende Bleistift-Paginierung in Fortsetzung der Paginierung

von Quelle A) mit zwei beschriebenen Seiten, 32,5 x 23 cm quer, 8zeilig rastriert, vier Akko-

laden je Seite.

Wz.: TysonWK Nr. 86 (siehe die Abbildungen auf S. 100).

Aufschriften auf S. 153 [jeweils Bleistift]: Auf Mitte: Don Pipo., oben links Qca del Cairo

Scena X Arie, darunter zu N. 3, unten links 4, oben rechts aus jiingerer Zeit 9.

Quelle B* ist zeitgendssisch, jedoch spiter als Quelle A (Datierung des Papiers nach Tyson-

WK: Wien Mitte 1786 und/oder spiiter).

B*: Unvollstindige Abschrift der Quelle A* von Johann Anton André, Archiv André Offen-
bach/Main

Ein Blatt, 30 x 23 cm quer, 14zeilig rastriert.

Bevor Johann Anton André das autographe Blatt Quelle A* dem Komponisten Cramer

schenkte (vgl. Vorbemerkung, S. 8), machte er sich davon diese Abschrift. Wie die Vorlage

wurde auch dieses Blatt dreimal vertikal gefaltet.

Inhalt:

Recto wie bei Quelle A*, bis einschliellich Systemeinteilung, d. h. in 1.-4. System KV 236
(588D, Rest der Seite (hier 5.-14. System) leer, Uberschrift von Johann Anton André: am obe-
ren Rand links Andantine, auf Mitle beginnend und rot unterstrichen ,, Mozart’sche Hand-
schrift” [Unterstreichung sowie wohl auch Anfithrungszeichen spiter hinzugefiigt; vel. dazu
im folgenden)] fiir J. B. Cramer in Londen. Off [enbach] 21 Sep. 1835 [Jahreszahl undeutlich|;
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unterhalb des Datums von unbekannter Hand X777, darunter radierte Ziffer XX [?]; am rechten
Rand unten, ebenso von unbekannter Hand KV 236; zum Beginn des letzten Systems, wieder-
um von André: 9 [entsprechend dem verlorenen Teil des Autographs?], in den unteren, sonst
leeren Systemen Echtheitsbestitigung von Carl Anton André: Die roth untersirichene
Bemerkung ,,Mozart’sche Handschrift elt] cletera] ist Autograph von Hofrath Anton André
seel, (0¥ fT‘ 1842:), / das Andantino selbst Autograph von Mozart. _ Frankfurt %/M. d 27. Ja-
nuar 1862. _ / C. A. André. Darunter korrigiert Heinrich Henkel: Nicht allein diese Ueber-
schrift, sondern auch alle / Noten sind von der Hand Hofr. André’s. Letzterer / machte sich
diese Abschrift vom Original, welches / er unter obigem Datum dem Etudencomponisten /
J. B. Cramer in London verehrte. / Diese Mittheilung als Berichtigung der irrigen / Ansichi
des Hr. C. A. André. / Heinr. Henkel.

Verso: im 1./2. System Anfang der Skizze zum Duett ., Ho un pensiero® aus L'oca del Cairo
KV 422, im Gegensatz zur Quelle A* jedoch nur bis T. 16 gefiihrt (Bleistift-Kritzeleien in der
Vorlage wohl irrefithrend; vgl. dazu die Beschreibung der Quelle A*: S. 15). Zwischen 6. und
7. System bzw. in 7. System hineinragend und unterhalb von zwei waagrechten Strichen die
Ziffer 2 (Bedeutung unklar).

C: Das ausgearbeitete Libretto zu Atto primo (= Quelle C1) sowie der Libretto-Entwurf zur
gesamten Oper (= Quelle C2) von der Hand des Librettisten Giovanni Battista Varesco®,
Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. W. A. Mozart 422

30 Blitter (BIl. 1Y sowie 245-30Y leer) mit durchlaufender Bleistift-Foliierung / bis 30 jeweils

in der oberen rechten Ecke; auf BIl. 1" unten links sowie oben rechts Bleistift-Ziffer / (vgl.

weiter unten Abschnitt I, 4. ¢.: S. 41). Zusammen mit den Quellen A und B* iiberliefert.

Quelle C besteht aus zwei Faszikeln unterschiedlichen Formates (= Quellen C! und C?), die

nachtriiglich zusammengeheftet wurden. BlL. 1 bis 23 des Manuskriptes sind im Textanhang

(S. 54-98) vollstindig faksimiliert.

Zur Quelle C! (= Bl 1-14); Das ausgearbeitete Libretto zu Atto primo mit Titel und Per-
sonenverzeichnis, 20 x 29,6 ¢cm hoch, durchweg braune Tinte.

9 Vom Leben des Giovanni Battista Varescos, geboren in Trient vermutlich am 26. November 1735, Hofkaplan in
Salzburg seit dem 20, Juni 1766, gestorben in Salzburg am 29. August 1805, kennen wir kaum mehr als diese
Daten und so gut wie nichts {iber seine persénlichen Verhiltnisse, seine Herkunft und Erziehung sowie seine
Stellung am Salzburger Hof. Varesco war auch der Librettist von Mozarts Idomeneo (1780/1781) und Michael
Haydns Andromeda e Perseo (1787). Vgl. dazu Kurt Kramer, Giovanni Battista Varesco. Versuch einer Bio-
graphie, in: Acta Mozartiana 27 (1980), Heft 1, S. 2-15. Das eigenhéndige, nicht datierte Bewerbungsschreiben
Varescos fiir eine Stelle als Priester am Hofe des Fiirsterzbischofs Sigismund von Schrattenbach verwahrt das
Salzburger Landesarchiv (Faksimile bei Kramer, a. a. O., 8. ). Die Schrift stimmt mit der des Librettos und Li-
bretto-Entwurfes zu L'oca del cairo iiberein, woraus zu schlieBen ist. daB es sich bei Quelle C um das Autograph
Varescos handelt. Zum [domeneo-Libretto sowie zu Varescos entsprechender Arbeit mit Mozart vgl. NMA
11/5/11: Idomeneo (Daniel Heartz), Kassel etc. 1972, Teilband 1, Vorwort. Varescos literarische Herkunft und
sein Stil sind bisher nicht untersucht worden.
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Lagen-Ordnung™;
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011 12 13 14

II\_I‘[LI_I

#) BIL 1, 2, 3, und 6 sind Einzelbliitter, deren Gegenblitter jeweils abgeschnitten bzw. abgerissen sind. Bl. 2 ist
mit seinem Falz auf BI. 1 geklebt. Auf Bl. 3 klebt ein abgerissener Falz: das Blatt ist an Bl. 4 befestigt. B1. 6
klebt an Bl. 7. Das Doppelblatt 4/5 bildet cine separate Lage. Alle 14 Blitter urspr. mit schwarzem Woll-
faden geheftet (Fadenreste zwischen BIL 10 und 11).

Quelle C! bildete wohl urspriinglich — ohne das eingeschobene Daoppelblatt 4/5 — ein Octonio,
wobei die fehlenden Gegenblitter zu BIL. 1, 2, 3 und 6 SchluBblitter waren (vgl. im folgenden
zum Inhalt sowie Berichtigungen und Ergiinzungen zum Notenband: S. 105).

Titel auf BL. 1" L’Oca del Caire. / Atto Primo.; unten auf derselben Seite Rechnungen von
Mozarts Hand [schwarze Tinte], dazu der Vermerk von Julius André [rote Tinte]: Nachste-
hende Zahlen von Mozart’s / Hand betreffen wahrscheinlich kleine / Ausgaben fiir Haushal-
tungsgegenstinde. [vgl. auch bei Quelle A den Abschnitt 2. Skizzen, dort S, 15: die Bemerkung
zu S, 150, 5./6. System]; unten links die Aquisitions-Nummer der PreuBischen Staatshiblio-
thek: /2,8/2. [vgl. auch bei Quelle A den Abschnitt 2. Skizzen: S. 13, dort die Bemerkung zur
Bl 1 und 2]; im unteren rechten Blattviertel sowie in der unteren rechten Ecke jeweils mit
Bleistift: K 422 baw. K. V.422.

Inhalt:

[BL. 1Y: leer]

BI. 2": Personenverzeichnis (Personaggi, bzw. Comparse.)

BIL. 2¥-3Y: Szene [ bis Anfang von Szene 111

BIL. 4-5": Nachtriige Varescos zu Szene IV und VI mit Einschub der neuen Szene VIII

BI. 6': Schluf} von Szene I1I = Duett Auretta/Chichibio ,, Cosi si fa*

BIL 6Y-11": urspr. (nicht ergéinzte) Fassung von Szene TV-VII mit Fortsetzung des Librettos
bis einschlieBSlich urspriinglicher Szene VIIT (Quartett)

BIL. 11¥ bis 13", Z. 6: Fortsetzung der urspriinglichen Szene VIII (im AnschluB an das
Quartett) sowie Szene IX (Texte fiir Lavina und Celidora), anschlicBend Szene X und Szene
XI (Szenen in der Wohnung des Don Pippo); alles gestrichen (vermutlich von Mozart, und
zwar mit schwarzer Tinte), nur die Angabe Scena IX / Celidora, ¢ detta. (Bl. 11, Z. 26, 27)
sowie die szenische Anweisung fiir Szene XI: Scena XI. / Don Pippo, ch’esce da una portici-
na/ segreta travestito in abito rozzo, che /siva’ rassettando (Bl. 12V, Z. 25-28) belassen.

Bl 137, Z. 7-14: urspriingliche Szene XII mit Finale; in Z. 7 szenische Anweisung (Scena
X11) gestrichen, anschlieBende Anweisung (Z. 8-14: Veduta antecedente usw.) jedoch be-
lassen.

[Szene XIIT und X1V fehlen]
BL. 137, Z. 15, bis einschlieBlich Bl. 14¥; Finale.

Quelle C! bietet ein unvollstindiges und daher verwirrendes Bild. Die Szenen-Folge ist licken-
haft. Der Text zum Duett ,, Ho un pensiero* (Notenband, S. 79-86) fehlt. AuBerdem enthilt die
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Quelle acht mit eingeklammerten Buchstaben versehenen Stellen als Kennzeichnung fiir ge-
wiinschte Ergiinzungen: B 6¥, Z. 18: (a); BL. 6¥, Z. 28: (b); BL. 8", Z. 25: (¢); BL. 8", Z. 9: (D),
BL. 97, Z. 19: {e); BL 9f, Z. 22: (fJ); Bl 11¥, Z. 10: (g); BL. 137, Z. 16: (H). Diese Kenn-
zeichnungen [jeweils schwarze Tinte] stammen wohl (a bis ¢) oder mit Sicherheit (D bis H)
von Mozart. Drei der gewiinschten Ergdnzungen, nimlich fiir die Buchstaben (a), (¢) und (D),
hat Varesco auf dem Doppelblatt 4/5 nachgeliefert. Es handelt sich bei (@) um den Text des
Calandrino ,Gia aperta & la famosa [...] Ch’ei dorma ancor non credo.” (zur Szene IV:
Notenband, 8. 8) und bei (¢) um den Text des Chichibio ,,Quanto meglio staresti, Auretta mia
[...] se non ti tocca.” (zur Szene VI: Notenband, 8. 13). Fiir (D) wurde eine neue Szene VII
von Varesco verfaft (Notenband, S. 14 £.); der Buchstabe fehlt zwar auf Bl 4¥, Z. 17, als Ge-
aenzeichen; doch ist durch den Kontext eindeutig, dafl die neue Szene VII bei Buchstabe (D)
auf BL. 8¥ nach Z. 9 eingeschaltet werden soll. Die urspriingliche Szene VII wurde damit zur
Szene 8. Die Korrektur der Zahl VII in 8. (Bl. 8V, Z. 9) wurde von unbekannter Hand vor-
genommen, gleichfalls von unbekannter Hand wurde die Ziffer 9 auf BI. 107, neben Z. 22/23
(szenische Anweisung Biondello, poi Celidora usw. der urspriinglichen Szene VIII), hinzuge-
fiigt, jedoch dann (von derselben Hand ?) gestrichen. Die iibrigen, mit den Buchstaben (5), (e),
(f). (g) und (H) geforderten Erginzungen fehlen.

Von Mozart stammen folgende Erginzungen bzw. Korrekturen der Szenen-Numerierung [ je-
weils schwarze Tinte]:

BL. 9%, Z. 22, zur BaB-Arie ., Siano pronte alle gran nozze*: der Zusatz scena X.

BL 107, Z. 1, bei der urspriinglichen szenischen Anweisung: Durchstreichung der rémischen
Ziffer VIII. und Veridnderung in X7,

Bl. 13%, Z. 7, bei der urspriinglichen szenischen Anweisung vor dem Finale: Durchstreichung
der Angabe Scena XII.

Bl 13*, Z. 15, zum Finale: der Zusatz scena XV.

SchlieBlich enthilt Quelle C! Eintragungen von der Hand Julius Andrés; zusitzlich zu seinem
Vermerk zu Mozarls Rechnungen auf Bl. 17 (siche das Faksimile auf 8, 54) stehen folgende
Randnotizen von seiner Hand [jeweils rote Tinte]:

BL. 9 zur Arie ,,Siano pronte alle gran nozze*: Diese Arie des / Don Pippo ist / nicht vor-
handen, ulnd] mupte, / wenn zu Hofr.[ath] A.[ndrés]0 / Lebzeiten noch vorriithig, / abhanden
gekomien seyn.

Bl 10V zur Arie des Biondello ,,Che parli, che dica“: Nur im / fliichtigen Entwurf / fiir
Singstimme / ohne Begleitung / vorhanden.

Julius André hat auch durchweg die von Mozart komponierten Texte durch Klammern am Rand
kenntlich gemacht [ebenfalls rote Tinte], jedoch keine entsprechende Klammer zu Arie und
Terzett ,, Siane pronte alle gran nozze™ gesetzt,

Auch ein spiterer (bisher nicht identifizierter) Benutzer hat Spuren in Quelle C! hinterlassen:
Die beiden einander entsprechenden Cavatine von Celidora ,,Dura sorte d’una -amante”
(Bl. 4¥, Z. 21) und Lavina ,, Bella sorte d'una amante* (Bl. 5V, Z. 7) sind mit /.# bzw. 1.2 be-
zeichnet [jeweils Bleistift]; zur Arie des Calandrino , Per esempio™ (Bl. 7%, Z. 14) und zur
Arie des Don Pippo ,,Siano pronte alle gran nozze™ (Bl 9%, Z, 22) steht 2. bzw. 3 [jeweils
Bleistift].

10 Seit 1813 war Johann Anton André Hofrat der Prinzen von Isenburg.
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Zur Quelle C2 (= Bil. 15-30): Libretto-Entwurf, bestehend aus der fragmentarischen Vorfabel
(Gesamtinhaltsangabe der Oper) sowie dem Aufrif von Atto primo bis terzo, 20 x 30,5 cm
hoch, durchweg braune Tinte, jeweils nur die linke Seitenhiilfte beschrieben,

Lagen-Ordnung:

Heute acht (urspriinglich neun) ineinanderliegende Doppelblitter mit vorhingendem Falz
(= Rest eines Doppelblattes, das im Falz auseinandergerissen wurde und dessen vorderer Teil
wahrscheinlich den Titel sowie den Beginn der Inhaltisangabe der Oper enthielt; der hintere
Teil des Doppelblattes blieb vermutlich beiderseitig unbeschrieben).

Inhalt:

BIL. 15" bis 16Y, Z. 31: Fortsetzung der Inhaltsangabe der Oper; Bl 16Y, Z. 32 [. Anweisung:
NB: Qui incomincia [’Azzione /del Dramma.

Bl 17¥, Z. 9. bis BL. 19Y: Aufrifi von Atto secondo

BIL. 207-23Y: AufriBl von Atto terzo

[BIL. 24%-30V: leer)

Quelle C2 enthilt dreimal die Randnotiz eines spiteren Benutzers: NB [jeweils Bleistift; auf
Bl 17" zweimal, aul Bl. 18% nur einmal], sonst keine Eintragungen Dritter.
Keine Eintragungen Mozarts; keine Kanzellierungen.

D: Klavierauszug der unvollendeten Oper von Julius André Offenbach/Main 1855, Verlags-
Nr. 7399

[AuBentitel:] L°OCA del CAIRO / von / W. A. MOZART. / Klavierauszug mit italienischem

und deutschem Text.

[Innentitel:] L' Oca del Cairo / DIE GANS VON CAIRO. / Opera buffa in due atti di Varesco /

MUSICA DI/ W. A. Mozart, / Nach dem unvollendeten Partitur-Entwurf / in einen Klavier-

auszug gebracht von / JULIUS ANDRE. / [links:] N® 7399 [Mitte:] Eigenthum des Verlegers.

[rechts:] Pr. fl. 7, 12 kr. / OFFENBACH 2m, bei JOH. ANDRE. / London, Ewer & CY __

G. Scheurmann. Philadelphia, G. André.

Auf Verso des Innentitels Faksimile der nicht ausgefithrten Arie des Biondello ,,Che parli,

che dica* (vgl. Quelle A% S. 14), darunter die Ubertragung. Auf den Folgeseiten Vorwort

von Julius André (siche die Faksimilia auf §. 24 f.).

Querfolio, 91 Notenseiten. Auf S, 92 Verlagsverzeichnis: Einstimmige Lieder mit Pianoforte

oder mit Gitarre [...].

Quelle D fult auf den Partitur-Entwiirfen Quellen Al bis A7 und bietet die Gesangsstimmen

mit dem originalen italienischen und einem deutschen Text sowie den Klaviersatz einschlief3-

lich Mozarts fragmentarischer Instrumentation (letztere im Kleinstich oder auf gesonderten

Systemen). Arie und Terzetl ,,Siano pronte alle gran nozze " sind in Quelle D nicht enthalten.

Reihenfolge der Nummern:

L. Duett Auretta/Chichibio ,, Cosi si fa* (8. 1-9)

II.  Arie der Auretta ,, Se fosse qui nascoso ™ (S. 10-14)
III.  Arie des Chichibio ,,Ogni momento* (S. 15-17)

IV, Duett Auretta/Chichibio ,, Ho un pensiero™ (S. 18-25)
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V. Rezitaliv ,, 0 pazzo, pazzissimo Biondello!* (S. 26-28); hier am Schlufi (wie in Quelle
A%) der Vermerk: Segue ['aria / di Don Pippo.

VI. Quartett Celidora/Lavina/Biondello/Calandrino ,, S oggi, oh Dei* (S. 29-64 [recte: 46])

VII. Finale ,,Su via, putti, presto* (S. 47 ff.)

Exemplar: Osterreichische Nationalbibliothek Wien (Hoboken-Archiv), Signatur: S H Mozart

181 /KV 422,

Auf Quelle D basiert die erste franzosische Ausgabe bei Heugel & Cie. Paris, ohne Jahreszahl
und ohne Verlags-Nr.

[AuBentitel:] L’OCA DEL CAIRO / L’OIE / DU / CAIRE / OPERA BOUFFE EN DEUX
ACTES / PAROLES DE / VICTOR WILDER / (Euvre Posthume / DE / MOZART / PARTI-
TION PIANO ET CHANT / Illustrée du Portrait de 1° Auteur / PRIX NET : 10 FRANCS / PAR-
TITION PIANO SOLO —NET : 7 FRANCS [...].

[Innentitel:] L’OCA DEL CAIRO / L’OIE / DU / CAIRE / OPERA BOUFFE / EN / DEUX
ACTES / POEME DE M. VICTOR WILDER / (EUVRE POSTHUME / DE / MOZART /
Partition Piano et Chant / illustrée du Portrait de 1’ Auteur. / PRIX NET : 10f/ Partition Piano
Solo, net: 74 [....].

Hochquart, 141 Notenseiten, dazu vier Seiten Vorwort von Victor Wilder.

Wilder baut ein neues Stiick in zwei Akten mit einem neuen, franzosischen Text und
gednderten Personen (Isabelle, Aurette, Jacinthe, Fabrice, Don Beltran, Pascal, L'Eunuque).
Er legt Mozarts Fragmente A' bis A7 (nach Quelle D) zugrunde und ergiinzt das Werk um
vier weitere Kompositionen Mozarts zu einer annihernd vollen Opern-Linge: die Ouvertiire
und das Quartett No. 1 aus Lo sposo deluso KV 430 (424%); die Arie No. 12 der Zaide aus
Zaide KV 344 (336), jedoch von A-dur nach As-dur transponiert; das Terzett ,, Mandina
amabile” KV 480 zu Francesco Bianchis Dramma giocoso La villanella rapita.

Fiir die NMA ist diese Edition ohne textkritischen Wert.

Exemplar: Bibliotheca Mozartiana der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, Signa-
tur: 422 / KLA. 1

II. Allgemeine Bemerkungen zu den Quellen

1. Libretto und Komposition

Zur Vorgeschichte, zur Entstehung, zum Libretto und zur Komposition der Oper vgl. folgende
Briefe, die Mozart aus Wien an den Vater in Salzburg geschricben hat!! (die Gegenbriefe des
Vaters sind verschollen):

21. Dezember 1782 (Bauer-Deutsch 111, Nr. 713, Z. 49-55)
22, Januar 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 722, Z. 41 f.)

5. Februar 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 725, Z. 32 f.)

7. Mai 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 745, Z. 7-36)

11 Die fiir die Entstehungsgeschichte der Oper relevanten Briefstellen sind in der Einleitung zum Notenband (dort
wZum vorliegenden Band®; hier und sonst in diesem Krit. Bericht ,NMA-Einleitung™) nach der Ausgabe von
E. H. Miiller von Asow (Berlin 1942) abgedruckt und kommentiert.

26



21. Mai 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 747, Z. 34-36)

7. Juni 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 750, Z. 54-56)

21. Juni 1783 (Bauer-Deutsch II1, Nr. 753, Z. 14-27)

5. Juli 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 756, Z. 10-14, 43 )
6. Dezember 1783 (Bauer-Deutsch I, Nr. 770, Z. 42-83)
10. Dezember 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr. 771, Z. 20-24)
24. Dezember 1783 (Bauer-Deutsch III, Nr, 773, Z. 5-49)
10. Februar 1784 (Bauer-Deutsch ITI, Nr. 775, 7. 19-33)

Nach Ausweis des Briefes vom 6. Dezember 1783 sind die iberlieferten Qca-Nummern
wahrscheinlich vor diesem Datum entstanden (vgl. . NMA-Einleitung®”, S. X). Ein nachtriig-
lich von Varesco gelieferter Bogen zum Libretto (Quelle C!, Bll. 4/5) wurde mit dem Brief
vom 19, Dezember vom Vater in Salzburg an Mozart in Wien geschickt. Den Erhalt hat
Mozart am 24. Dezember seinem Vater bestitigt (Bauer-Deutsch ITT, Nr. 773, Z. 5 £.) und ihm
gleichzeitig sowohl Kritik als auch Anderungswiinsche zu der auf diesem Bogen enthaltenen
neuen Szene VII vorgetragen (7. 6-43). Eine Antwort darauf ist offenbar nicht erfolgt, und am
10. Februar 1784 schreibt Mozart in Hinblick auf die Oca-Nummer: ,,meine gemachte Mu-
sique liegt und schidft gut* (Bauer-Deutsch II1, Nr. 775, Z. 30).

a. Das ausgefiihrte Libretto (Quelle C') und der Libretto-Entwurf (Quelle C2y.

Der Befund von Quelle C gibt im Vergleich mit Mozarts Briefen Aufschliisse tiber Varescos
und Mozarts Vorgehensweise. Der autographe Text Varescos besteht aus zwei Teilen: dem aus-
gearbeiteten, allerdings unvollstindigen Libretto zu Atto primo (= Quelle C1) sowie der In-
haltsangabe der Oper (von welcher der Anfang fehlt) nebst Aufrilb von Atto primo bis terzo
(= Quelle C2). Der Aufriff nach Akten beginnt fortlaufend (im Anschlufl an die Inhaltsangabe
der Oper) auf Bl. 16Y, Z, 32,

Quelle C2 reprisentiert ein fritheres Stadium der Arbeit Varescos als Quelle C!. Vermutlich
war Quelle C2 jener Entwurf, den Mozart iiber den Vater am 7. und 21. Mai sowie am 7. Juni
1783 von Varesco erbittet (Bauer-Deutsch IIT, Nr. 745, Z. 21-36; Nr. 747, Z. 34-36; Nr. 750,
7. 54-56). In dem Brief vom 7. Mai schreibt Mozart (Bauer-Deutsch 111, Nr. 745, Z. 21-36):
mithin déichte ich, wenn nicht Varesco wegen der Miinchner opera noch bise ist — so kinnte
er mir ein Neues buch auf 7 Personnen schreiben. — basta; sie werden am besten wissen ob
das zu machen wére; — er konnte unterdessen seine gedanken hinschreiben. und in Salzburg
dann wollten wir sie zusammen ausarbeitten. — das nothwendigste dabey aber ist. recht
Comisch im ganzen [von Mozart gestrichen: und ein frauenzimmer welche eine]. und wenn es
dann maglich wdre 2 gleich gute franenzimmer Rollen hinein zu bringen. — die eine miisste
Seria, die andere aber Mezzo Carattere seyn — aber an giite — miissten beide Rollen ganz
gleich seyn. — das dritte frauenzimmer kann aber ganz Buffa seyn, wie auch alle Ménner
wenn es néithig ist. — glauben sie daff mit dem Varesco was zu machen ist, so bitte ich sie bald
mit thm dariiber zu sprechen; — sie miissen ihm aber nichts von dem sagen daf3 ich im Jullio
selbst kommen werde — sonst arbeitet er nicht. — denn es wiire mir sehr lieb wenn ich noch in
Wien enwas davon erhalten kénnte. — er wiirde auch seine sichern 4 oder 500 fl: davon
haben. — denn es ist hier der Brauch daf§ der Poet allzeit die dritte Einahme hat.—"
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Varesco entspricht Mozarts Wiinschen nur teilweise. Er liefert einen Entwurf fiir acht Per-
sonen (laut Quelle C!, Personenverzeichnis auf Bl. 2N, doch kommt Donna Pantea, die tot ge-
glaubte Gattin des Don Pippo, in Atto primo noch nicht vor. Die beiden Frauenrollen Lavina
und Celidora dhneln einander (zu Varescos Vorschlag, die beiden Cavatine der Celidora und
Lavina ,, Dura sorte d’una amante “ bzw. ,, Bella sorte d’una amante * mit derselben Musik zu
vertonen vgl. im folgenden Abschnitt Mozarts kritische Bemerkung im Brief vom 24. Dezem-
ber 1783: Bauer-Deutsch III, Nr. 773); von den vier Miinnern ist nur Don Pippo wirklich ein
Bufto.

Das ausgefiihrte, jedoch unvollstindige Libretto zu Atto primo (= Quelle C!: Ergebnis des
Zusammentreffens Mozarts mit Varesco in Salzburg zwischen Ende Juli und dem 27. Oktober
1783[7]; vgl. ,NMA-Einleitung®, S. IX) zeigt inhaltliche Verinderungen gegeniiber dem Ent-
wurf (Quelle C2). Die Hochzeitsvorbereitungen sollen nach Quelle C2 erst in Atto terzo,
Scena II, stattfinden (Bl. 20Y, Z. 28-32), wogegen Quelle C! die buffonesken Anweisungen
des Don Pippo schon fiir Atto primo enthilt (Arie und Terzett , Siano pronte alle gran
nozze®, Quelle C!, Bl. 9: Notenband, S. 17 f. und Nachtrag 1966). Die Gans und Donna
Pantea als deren Fiihrerin werden in Quelle C! nicht erwihnt; vgl. jedoch die Beschreibung in
Quelle C2 zu Beginn von Atto primo (Bl. 16, die beiden letzten Zeilen).

Mozart war mit dem ausgefiihrten Libretto Varescos zu Atto primo nicht zufrieden. Quelle C!
enthilt nicht nur Text-Kanzellierungen, sondern auch Buchstaben zur Kennzeichnung von
Stellen, an denen Ergiinzungen, moglicherweise auch Korrekturen, vorgenommen werden
sollten (vgl. oben: S. 21 f.). Die Striche und Buchstaben — mit schwarzer Tinte im Gegensatz
zur braunen Tinte des Libretto-Textes — stammen vermutlich von Mozart. Die Striche betreffen
Texte fiir Lavina und Celidora (= Szene im Anschluf} an das Quartett, urspriinglich Teil von
Szene VIII, sowie anschliefend Szene IX) und daranf folgend (BIl. 12™-13") zwei Szenen in
der Wohnung des Don Pippo (vormals Szene X und Szene XI).

Entsprechend den Buchstaben (a), (¢) und (D) auf BIL. 6Y, 8 bzw. 8 hat Varesco Nachtriige
auf separatem Bogen geliefert (Bll. 4/5). Fiir alle tibrigen Buchstaben fehlen solche Nach-
triige, doch mag eine vierte, heute fehlende damals vorhanden gewesen sein: Sie hat vermut-
lich das Duett ,, Ho un pensiero ™ iiberliefert, von dem sowohl ein Partitur-Entwurf (Quelle Al
als auch eine Skizze (Quelle A*) vorliegen.

b. Die Blitter 4/5 der Quelle C! und Mozarts Brief vom 24. Dezember 1783 (= Bauer-Deutsch
III, Nr. 773), letzterer im folgenden Abschnitt mit ,.Brief* abgekiirzt:

Bei dem nachtriiglich von Varesco gelieferten Bogen 4/5 handelt es sich um jenen ,, Einschub
von der Oper®, den Leopold Mozart am 19. Dezember 1783 an seinen Sohn in Wien ge-
schickt hat und dessen Erhalt dieser am 24. Dezember (Brief, Z. 5 [.) bestitigt.

Die BIL 4/5 enthalten:

{a): zur Szene 1V die Einfiigung des Textes fiir Calandrino ,,Gia aperta & la famosa [...] Ch’ei
dorma ancor non credo.” (Bl. 4Y, Z. 5-17, einzufiigen in Quelle C! auf Bl. 6¥ nach Z. 18 bei
Buchstabe (a); vgl. Notenband, S. 8).

{(¢) und (D): die Neufassung der Szenen VI bis VII, beginnend in Szene VI mit dem Text des
Chichibio ,,Quanto meglio staresti, Auretta mia [...] se non ti tocca.” (Bl. 4%, Z. 21, bis Bl. 4Y,
Z. 13, einzufiigen in Quelle C! auf Bl 8 nach Z. 24 bei Buchstabe (¢); vgl. Notenband,
S. 13), darauf folgend (und an die Arie des Chichibio ,, Qgni momento* anschlieflend) die
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neue Szene VII Veduta interiore della Rocca. Camera di Celidora nella Rocca stessa (Bl. 4Y,
Z. 18, bis Bl. 5%, Z. 13, einzufiigen in Quelle C! auf Bl. 8", nach Z. 9 bei Buchstabe (D); vgl.
Notenband, S. 14/15).

Mozart unterzieht in scinem Brief die neue Szene VII eingehender Kritik, die sich zunichst
(Z. 6-14) gegen Varescos Anweisung zur Cavatina von Lavina a cui servira la Musica della
Cavatina antecedente (Quelle CL, Bl. 5¥) richtet. Mozart lehnt es ab, die Cavatina der Celi-
dora ,, Dura sorte d’una amante* (Quelle C!, Bl 4¥, Z. 21-27) und die Cavatina der Lavina
wBella sorte d’una amante (Quelle C!, BI. 5¥, Z. 7-13) mit gleicher Musik zu vertonen. Er
schlidgt vielmehr vor (Brief, Z. 15-16), die neue Szene VII mit einem Duett zu beginnen,
wwelches mit dem nehmlichen text [d. h. ,,Dura sorte d'una amante*] durch eine kleine
aggiunta fiir die Coda [d. h. wohl zu den Zeilen ,,S’egli pasce d’incostanza, / Perderd i suoi
servi Amor*| sehr gut angehen kann.” Nach dem Duett folge (so der Brief, Z. 16 f.) ,die
unteredung wie sonst”, d. h. es bleibt der Rezitativtext Lavina/Celidora ,,A me tocca lagnar-
mi, e non  voi [...] Saranno al varco™ (Quelle C!, Bl. 4¥, Z. 28, bis BL. 5¥, Z. 5). Weiterhin
schlidgt Mozart vor (Brief, Z. 17-24), daB nach der szenischen Anweisung s'ode il campanello
della Custode (Quelle C!, Bl. 5, die beiden letzten Zeilen) Lavina statt Celidora die Biihne
verldbt, . damit celidora als Prima Donna gelegenheit hat eine schine Bravour aria zu
singen. "

Es folgt (Brief, Z. 24-32) Mozarts Kommentar zu Varescos Anweisung Siegue la Scena VIII,
che prima era la VII. e cosi cangiansi di mano a mano i numeri (Quelle C!, BL. 5Y, Z. 14 f.).
Mozart fiirchtet, dieser Anweisung Varescos entnehmen zu miissen, dafl die Textfolge Lavina/
Celidora nach dem Quartett bleiben solle. Die von Mozart beschriebene Szene Celidora/La-
vina (Brief, Z. 31-40) ist in Quelle C! iiberliefert (B1. 11Y, Z. 1, bis B, 127, Z. 18: urspriing-
lich SchluB von Szene VIII sowie Szene IX), jedoch dort wohl von Mozart selbst kanzelliert:
wich glaube auch ganz sicher-dafy es niemalen darauf angesehen war, dafi die scene bleiben
soll, sondern daf} es nur vergessen worden anzuzeigen, daf$ sie aus bleibt* (Brief, Z. 40-43).
Mit seinen folgenden Bemerkungen (Brief, Z. 43-49) geht Mozart vermutlich auf die Vor-
schlige des Vaters in dessen verschollenem Brief vom 19. Dezember ein, ,, Biondello in thurm
zu bringen® (vgl. den Libretto-Entwurf zu Atto terzo, Scena I: Quelle C2, BL. 20, Z. 15-25).
Nach dem Entwurf ist intendiert, daf Biondello im Innern der Gans von Pantea (Sandra) in
den Turm gebracht werden soll. Moglicherweise hat der Brief des Vaters einen Vorschlag zu
einem Feuerwerk enthalten, das jedoch weder in Quelle C! noch Quelle C2 vorkommt.

Uber die Reaktion Varescos auf Mozarts Kritik und seine Anderungswiinsche ist nichts be-
kannt, Kompositionen Mozarts zur neuen Szene VII liegen nicht vor,

c. Mozarts Brief vom 6. Dezember 1783 (= Bauer-Deutsch III, Nr. 770) im Vergleich mit den
Quellen A und C

Wie bereits in der ,NMA-Einleitung* ausgefiihrt, liefert das Datum dieses Briefes wahrschein-
lich den Terminus, ante quem fiir Mozarts kompositorische Arbeit an L’oca del Cairo. Der
Brief enthiilt (Z. 42-48) die aufschlufireiche Information: ,, Nun von etwas andern. es fehlen nur
noch 3 arien, so ist der erste Act von meiner opera fertig. — die Aria Buffa — das Quartett —
und das finale kann ich sagen daf} ich ganz vollkommen damit zufrieden bin, und mich in der
that darauf freue. — drum wiéire mir leid wenn ich eine solche Musique miisste umsonst ge-
macht haben; das heisst wenn nicht das geschieht was unumgéinglich néthig ist*.
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Welches sind die ,,3 arien”, die ;,noch fehlen®, und welches Stiick ist die ,,Aria Buffa”, mit
deren Komposition Mozart — ebenso wie mit dem Quartett und dem Finale — ,, ganz vollkom-
men zufrieden” war?

Eine jener Arien, die ,,noch fehlen®, ist vermutlich die des Calandrino ,, Per esempio* (Quelle
Cl, Bl 7%, Z. 14-26; vgl. Notenband, S. 9), wihrend die Tenor-Arie des Biondello ,, Che parli,
che dica* als vollstindige Verlaufsskizze vorhanden ist (Quelle A% vgl. Notenband, S. 88 f.).
Die beiden Cavatine fiir Celidora und Lavina ,, Dura sorte d'una amante” bzw. ,, Bella sorte
d’una amante” (Notenband, S. 14 ), welche nach Varescos Wunsch mit ein und derselben
Musik vertont werden sollten (Quelle C1, B1. 5, Beischrift zu Z. 7), sind erst am 19. Dezem-
ber 1783 vom Vater an Mozart geschickt worden (als Teil des nachgelieferten Bogens BIL 4/5
der Quelle C1); Mozart kann diese Texte also in seinem Brief vom 6. Dezember nicht gemeint
haben. Die urspriinglichen Arien-Texte fiir Celidora und Lavina sind in Quelle C! gestrichen
(BL 11Y, Z. 6-25, ,Se ramento”, bzw. Bl. 12", Z. 4-18: ,,Due tenere zitelle™). Wir wissen
nicht, wann die Streichung erfolgte. Es ist jedoch unwahrscheinlich, daf die beiden Damen in
Atto primo ohne Arien bleiben und nur zum Quartett und Finale hiitten auftreten sollen, und
vielleicht hat Mozart in seinem Brief (Z. 48 ff.) bereits an eine Bravour-Arie fiir Celidora, die
Prima donna, gedacht. Die drei fehlenden Arien wiren also die Arie des Calandrino ,, Per
esempio™ sowie je eine Arie fiir Celidora und Lavina.

Welche jedoch war die Arie, die Mozart mit ,,Aria Buffa™ ausdriicklich nennt? Im Partitur-
Entwurf sind heute lediglich zwei Arien vorhanden: die der Auretta ,,Se fosse qui nascoso*
(Quelle A3; vgl. Notenband, S. 9-12) sowie die des Chichibio ,, Ogni momento* (Quelle A%
vgl. Notenband, S. 13 f.). Da beide als ,, Aria Buffa* nicht in Frage kommen, vermutet Neumann
zwar (,NMA-Einleitung®, S. X, Sp. 2, Z. 2), Mozarts ,, Aria Buffa" sei die Arie des Chichibio
No. 3; doch ist weder Chichibio ein echter Buffo, noch hat seine Arie , Ogni momento™
Buffo-Charakter. Sie ist vielmehr ein Risonnement iiber die Frauentreue, dhnlich wie die Arie
des Guglielmo ,, Donne mie, la fate a tanti* (No. 26) oder das Andante des Don Alfonso
L Tutti accusan le donne” (No. 30) in Cosi fan tute KV 588, Eine echte Buffo-Arie nach
Text, Tonart und Art ihrer Motive ist dagegen die D-dur-Arie des Don Pippo: Diese Rolle ist
als Buffo angelegt (vgl. auch den Part des Don Pippo im Finale) und ihre Arie ,,Siano pronte
alle gran nozze“ miindet in ein quirliges Buffo-Terzett. Wohl dieses Stiick mag Mozart ge-
meint haben.

Im selben Brief (Z. 48 ff.) duBert Mozart grundsitzlich Bedenken gegen Varescos Entwurf:
.weder sie, noch der Abate Varesco, noch ich haben die reflexion gemacht daf es sehr iibel
lassen wird, Ja die opera wirklich fallen muf3, wenn keine von den 2 haupt frauenzimmer eher
als bis auf den lezten anugenblick auf das theater kommen, sondern immer in der festung auf
der Bastein oder Rampart herum spazieren miissen. — einen ackt durch traue ich den zu-
sehern noch so viel geduld zu — aber den 2:"" kiinnen sie ohnmdglich aushalten, das kann
nicht seyn. — diese Reflexion machte ich erst in Linz. — und da ist kein ander Mittel, als man
léisste im 2:7M ackt etwelche scenen in der festung vorgehen. — Camera della fortezza.

Mit der nachgelieferten Szene VII auf Bll. 4/5 der Quelle C! hat Varesco Mozarts Wunsch
entsprochen, eine Szene fiir die Celidora und Lavina innerhalb der Festung einzufiigen und
dies sogar schon im ersten Akt getan: Veduta interiore della Rocca. / Camera di Celidora




nella Rocca stessa (vgl. Quelle C!, BI. 4Y, Z. 18 £, sowie Notenband, S. 14)!12. Auf die iibri-
gen Yorschlige Mozarts zum zweiten und dritten Akt (Z. 56 ff. seines Bricfes) hat Varesco,
Quelle C zufolge, nicht reagiert. Atto secondo und terzo wurden nicht mehr als Libretto aus-
gefiihrt; sie sind Prosa-Entwiirfe geblieben.

So kommt es, daff in Mozarts Opernfragment L'oca del Caire die Gans von Kairo gar nicht
vorkommt und damit auch nicht der in der Gans verborgene und aus der Gans heraussingende
Biondello: ,.iibrigens muf} ich ihnen sagen, daf ich iiber die ganze gans=historie nur deswe-
gen nichts einzuwenden hatte, weil 2 Médnner von mehr Einsicht und Uberlegung als ich, sich
nichts dagegen einfallen liessen. und das sind sie und Varesco* (Z. 62-65).

2. Skizzen und Entwiirfe

Von den insgesamt sechs Skizzen zu L’oca del Cairo sind vier (Quellen A%, A%, A1 und A%)
Verlaufsskizzen: ein- bis mehrstimmige Notierungen der Melodie!3, die iibrigen (Quellen All
und Al2) Ausschnittsskizzen in Partitur-Form. Zudem enthalten vier Skizzen (Quellen A8, A9,
A2 und A%) Instrumentaleinwiirfe.

Die Arie ,, Che parli, che dica™ (Quelle A ist lediglich als vollstindige Verlaufsskizze iiber-
liefert. Die iibrigen-Skizzen hat Mozart in die entsprechenden Partitur-Entwiirfe eingearbeitet,
wobei die betreffende Fassung im Entwurf in keinem Fall genau der Skizze entspricht.

Es mag liberraschen, dafh Mozart die Skizzen zu L'oca del Cairo nicht wegwarf, nachdem er
die Partitur-Entwiirfe geschrieben und das Material der Skizzen dort verarbeitet hatte. Wir
wissen natiirlich nicht, ob und in welchem Umfang er dies mit weiteren Skizzen getan hat, Fiir
die Aufbewahrung der Skizzen spricht hier jedoch, daf die betreffenden Blitter nicht nur Ein-
fille zu L’oca del Cairo enthalten, sondern auch zu anderen Werken, die nur zum Teil weiter
ausgefiihrt waren. Wie im Abschnitt /. Quellen angegeben (S. 13 ff.), stehen die Quellen A8
bis A!0 auf einem Bogen (Unio), welcher nicht nur eine achtstimmige Partitur-Skizze, son-
dern auch eine kurze, einstimmige Instrumentalskizze enthilt; auBerdem steht auf diesem Bo-
gen die Arien-Skizze ,,Che parli, che dica* (Quelle A”), die Mozart noch nicht in Partitur
tibertragen hatte und daher aufbewahrt werden mufte. Die Quellen A'! und A!? wiederum
stehen auf dem ersten Blatt eines Unio, [ortlaufend auf einem mit Falz versehenen Einzel-
blatt; auf diesem Einzelblatt hat Mozart auch Skizzen zu einem ,, Dona nobis pacem™ sowie
zum ersten Satz des Klavierquintetts KV 452 notiert. Das Blatt mit A* enthélt auBer der Oca-
Skizze das Arien-Thema ,.Non vi turbate, no* aus der Oper Alceste von Christoph Willibald
Gluck in Mozarts Klaviersatz KV 236 (588Y), das Mozart vielleicht fiir geplante Variationen
aufhewahren wollte.

12 Vgl. Mozarts Briel vom 10, Dezember 1783, Z. 20-24: . thun sie ihr méglichstes dafy mein Buch gut ausfallt. —
ich wollte wiinschen ich kénnte die 2 frauenzimmer auch im ersten act, wenn sie die Arien Singen, von der Ba-
stele herab=bringen. — will ihnen gerne erlauben dafi sie das ganze finale oben singen. —*

13 Zu Mozarts Skizzentypen sowie zur Entwurfspartitur und zum Skizzen-Manuskript vgl. Ulrich Konrad, Mozarts
Schaffensweise. Studien zu den Werkauwtographen, Skizzen und Entwiirfen, Gouingen 1992, S. 382 ff. Vgl. dazu
auch NMA X/30/3: Skizzen (Ulrich Konrad).
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a. Die Verlaufsskizzen

Die Skizze zur Arie der Auretta ,,Se fosse qui nascoso® = Quelle A0 (vgl. Notenband, S. 87):
Mozart notiert die Gesangsstimme fiir die ersten beiden Strophen und erste Zeile der dritten
(vgl. Quelle C!, BL 7Y, Z. 6-13). Die Skizze enthilt keine instrumentalen Zusitze, bricht in
T. 20 nach dem 3. 4tel ab und ist untextiert. Durch Vergleich mit dem Partitur-Entwurf ist die
Zuordnung des Gesangstextes eindeutig.

Bei der Ubernahme in den Partitur-Entwurf verkiirzt Mozart die Skizze um einen Takt (T. 16
mit Auftakt ist nicht in den Entwurf iibernommen); dadurch entfillt nach ,La fedelth dov’e™
in T. 15 die doppelte Wiederholung der Frage ..dov’e”. T. 15-17 lauten in der Skizze (hier mit
Versuch der Textunterlegung):

r‘ — — ——— ———
E 1 WTVJ. —E :fl =Y’ T 7 —1 J_I T E & f 3 - [3 4&—‘—|
la fe-del-ta d'o-ve, d'o - ve, d’o - v&? piit

Die Skizze zur Arie des Chichibio ,,Qgni momento® = Quelle A8 (vgl. Notenband, S. 88 f):
Movzart notiert (unter Hinzuftigung von Textmarken) die Gesangsstimme von ihrem ersten Ein-
satz bis zu ihrem SchluB. Die Skizze enthilt auierdem sechs Instrumentaleinwiirfe im Violin-
schliissel (in T. 8/9, 10/11, 18/19, 20/21, 54/55 und 56/57, jeweils das Motiv /44 | J 7).

Die Skizze umfalit 58 Takte mit Auftakt, der Partitur-Entwurf vom Einsatz der Gesangs-
stimme bis zu ihrem Schluf jedoch 56 Takte mit Auftakt. T. 15, 2. Hiilfte, bis T. 18, 1. Hilfte,
der Skizzen-Fassung hat Mozart nicht in die Partitur iibernommen und damit auf eine mogli-
che Wiederholung des Textes ,,d’un cincinnato inzibettato™ verzichtet. Auch die Instrumental-
einwiirfe stehen nicht im Partitur-Entwurf.

Die Skizze zu der nicht ausgefiihrten Arie des Biondello ,,Che parli, che dica™ = Quelle A?
(vgl. Notenband, 5. 88 f.): Die zum Teil textierte Skizze der Gesangsstimme umfafit das
ganze Stiick; sie enthilt auferdem vier Instrumentaleinwiirfe im Violinschliissel.

Die Arie hat vermutlich folgenden Aufbau (Taktzihlung hier nach dem Notenband bzw. von
NMA X/30/3: Skizzen abweichend; Gesangstext nach Quelle cly

a T. 1 (mit Auftakt) bis T. 20, 1. 4tel: ,,Che parli, che dica / Quel viso di pazzo; /
H& Venere amica, / Cupido & per me.” (T. 7/8 und T. 19/20: Instrumentalein-
wiirfe fiir clar: bzw. vermutlich Violine).

bl T. 21 (mit Auftakt) bis T. 36, 1. 4tel: ,,De’ matti non curo / La furia, ¢ schiam-
mazzo: / Del mio pid sicuro / Trionfo non c’&.*
b2 T. 37 (mit Auftakt) bis T. 44, 1. 4tel: wohl nochmals zum Text: ,,De’ matti non

curo [...] Trionfo non ¢’&.”
da capo T. 1 (mit Auftakt) bis T. 20, 1. 4tel (= a)

b3 T. 46 (mit Auftakt) bis T. 63, 1. 4tel: wohl nochmals zum Text: ,,De’ matti non
curo [...] Trionfo non ¢’&.%
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da capo T. 1 (mit Auftakt) bis T. 20, 1. 4tel (= a)
c T. 63 (Al[legro] ass[ai]) bis zum Schluf: ,,0h quanto voglio ridere / Stasera a

quel suppe; / Sentir quel Vecchio i stridere / E un gran baccano affe.” (T. 72/73,
T. 75-77 und wohl auch T. 88 bis zum Schlufi [zum letzteren vgl. NMA X/30/3:

Skizzen]: Instrumentaleinwiirfe jeweils fiir Violine 7).

Der Instrumentaleinwurf in T. 7/8 ist von besonderer Bedeutung: nur an dieser Stelle im
Opern-Fragment KV 422 verlangt Mozart eine Klarinette.

Die Skizze zum Duett Auretta/Chichibio ,,Ho un pensiero® = Quelle A* (vgl. NMA X/30/3,
Skizzenblatr 57A, sowie in diesem Krit. Bericht Notenanhang, S. 101 ff.): Die Skizze enthilt
40 Takte (zudem 14 nach T. 22 gestrichene Takte).

Mozart skizziert den Verlauf der beiden Gesangsstimmen vom ersten Einsatz des Chichibio
bis zum Abschnitt ,,chi potria in cent’ anni indovinar?* (vgl. Notenband, S. 79. T. 8, bis S. 83,
T. 44). Die Skizze ist untextiert. Der thematische Einwurf in T. 24-27 (Unterstimme) ist, da
im Violinschliissel zu lesen, instrumentaler Art. Im Partitur-Entwurf (vgl. Notenband, S. 82,
T. 32-35) weist Mozart diese Noten dem Instrumentalbal} zu.

Abgesehen von diesem Instrumentaleinwurf (sowie dem kurzen Einwurf in T. 29a f.) enthiilt
die Skizze nur die beiden Gesangsstimmen. Von T. 1 his 23a hietet die Skizze schon die
Fassung des Partitur-Entwurfes (vgl. Notenband, S. 79 ff.. T. 8 {f.), jedoch mit folgenden
Abweichungen: T. 6-8 der Skizze werden im Partitur-Entwurf auf zwei Takte verkiirzt und
melodisch in Dreiklangschritte umgeformt (vgl. Notenband, S. 79 f., T. 13 £.); durch die Ver-
kiirzung entfillt die erste Wiederholung des Textes ,.quella torre vuol scalar”. Dagegen erwei-
tert Mozart den T. 19 der Skizze im Partitur-Entwurf auf drei Takte (vgl. Notenband, S. 81,
T. 25-27), indem er hier den Abschnitt ,,I’asinello pazzarello™ wiederholt.

Ab Ende des 2. Systems bis Mitte des 5. Systems liefert die Skizze zwei Vorfassungen zum
Partitur-Entwurf T. 31 bis T. 44: a) die erste Fassung (T. 23a-36a) hat Mozart gestrichen und
verworfen, sie findet im Partitur-Entwurf keine Entsprechung; b) auch die zweite Fassung
(T. 23-40) tibernimmt Mozart in seinem Entwurf nicht getreu. Die Verinderungen betreffen
insbesondere T. 31-40 der Skizze im Vergleich zum Partitur-Entwurf T. 37-44. Die Zuord-
nung zum Gesangstext ist teilweise unklar (vgl. Notenanhang, S. 101 ff.: Ubertragung der
Skizze mit Versuch der Textunterlegung).

b. Die Ausschnittsskizzen

Die Partitur-Skizze zum Quartett 8 0ggi, oh Dei* = Quelle A (vgl. Notenband, S. 90 f.):
Die Skizze bietet eine Studie fiir die Takte 99 (mit Auftakt) bis 116 des Entwurfes (vgl. No-
tenband, S. 25 f.). Mozart notiert die vier Gesangsstimmen Celidora/Lavina/Biondello/Calan-
drino unter Hinzufligung des Gesangstextes. Ab T. 110, letzte beiden Noten (Calandrino), fehlt
der Gesangstext, doch ist, durch Vergleich mit dem Partitur-Entwurf, die Zuordnung des Tex-
tes eindeutig. Von T. 107, 2. 4tel, bis T. 113, 1. 4tel, Instrumentaleinwiirfe.

Der Partitur-Entwurf ist um einen halben Takt linger als die Skizze, indem Mozart Biondello
erst in T. 113 auf dem 2. 4tel (statt in T. 112 auf dem 4. 4tel) einsetzen ldBt. Der mit Violin-
schliissel skizzierte Instrumentaleinwurt in T. 107-113 (vgl. vorigen Absatz) ist schwer zu ent-
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ziffern; T. 107-109 sind mehrschichtig, die endgiiltige Version (vgl. die Ubertragung in NMA
X/30/3) iibernimmt Mozart in seinem Partitur-Entwurf als Instrumentalball, gleichfalls die
fiinf letzten &tel-Noten von T. 112 und die 1. Note von T. 113. Die iibrigen Instrumentalnoten
(gestrichen in T: 110 f. zum Part des Calandrino ,,O la barca di Caronte®) beriicksichtigt
Mozart im Partitur-Entwurf nicht,

Die Partitur-Skizze zum Finale ,,Su via, putti, presto®, T. 397-418 = Quelle AlZ (vgl. Noten-
band. S. 92 f.): Mozart notiert sechs (ab T. 414 sieben) Solostimmen und den vierstimmigen
Chor. Die Skizze ist untextiert (mit Ausnahme der Textmarke si vedrd zum Choreinsatz in
T. 406/407), enthilt keine Instrumentaleinwiirfe und entspricht im grofien und ganzen dem Par-
titur-Entwurf. Doch hat Mozart dort gegeniiber der Skizze die Stimmen stellenweise vertauscht
(vgl. z. B. T. 409 ff.; Celidora/Lavina gegeniiber ChorS, oder Biondello/Calandrino gegen-
tiber ChorT).

Der punktierte Rhythmus der Skizze ( . J‘) wurde von Mozart im Partitur-Entwurf durchweg
indd gedindert.

Der Vergleich von Skizzen und Partitur-Entwiirfen zeigt, wie Mozart bei der Komposition
vorgegangen ist. Er notiert fiir drei Arien sowie das Duett ,,Ho un pensiero® ein- bis mehr-
stimmige Verlaufsskizzen, teilweise schon mit Instrumentaleinwiirfen. Fiir die Arie ,, Se fosse
qui nascoso* umfaft die Skizze etwa ein Viertel, im Falle des Duettes ,, Ho un pensiero” etwa
die Hilfte des Stiickes vom Einsatz der Gesangsstimme(n) an; fiir die Arien ,, Ogni momenio™
und ,, Che parli, che dica* bieten die Skizzen jeweils schon den Gesamtverlauf der Gesangs-
stimme.
Die Verlaufsskizzen sind entweder zum Teil textiert (die Quellen A3 und A%) oder untextiert
 (die Quellen A'® und A%), doch erlauben Fihnchen und Balken die Zuordnung des Gesangs-
textes. Mozart hatte bei der Skizzierung das Libretto zur Hand. Mit Wiederholungen auf ein-
zelne Textabschnitte rundet Mozart schon in den Skizzen den Melodieverlauf.
Die Verlaufsskizzen verarbeitet Mozart dann in Partitur. Dieser Partitur-Entwurf ist schlief-
lich gewissermaBen die Grundpartitur. Er enthiilt, vollstindig fiir das betreffende Stiick, die
Gesangsstimme(n) und den Instrumentalbali und zwar mit Dynamik und Artikulation'4, auBer-
dem entweder die ausgefiihrte Orchester-Einleitung (Quelle A': vgl. Notenband, 8. XV [Fak-
simile] und S. 79 [Ubertragung]; Quelle A% vgl. Notenband, S. 13) oder wenigstens zu
Beginn des Stiickes einen instrumentalen . Entwurf (Quelle A2: vgl. Notenband, S. XIII
[Faksimile] und S. 4 [Ubertragung]; Quelle A3: vgl. Notenband, S. 9; Quelle AS: vgl. Noten-
band, S. 19: Quelle A”: vgl. Notenband, S. 30). Zu Beginn, als Vorsatz vor der Akkoladen-
klammer, bezeichnet Mozart die Instrumente der Partitur, und zwar auch fiir zuniichst unbe-
schriebene Systeme (Quelle AS; vgl. Notenband, S. 19: Quelle AT: vgl. Notenband, S. 30).

14 Das Verhiltnis von Grundpartitur zur ausgefiihrten Partitur kann man z. B. an Mozarts Handel-Bearbeitungen
studieren. Dort 1iBt sich Mozart von einem Kopisten nach dem Hindelschen Werk jeweils eine Grundpartitur
erstellen, welche fiir das ganze Stiick die Gesangsstimmen und den Instrumenialbal mit den dynamischen und
artikulatorischen Zeichen enthilt. Im AnschluB daran trigt Mozart die Instrumentation ein (val. NMA X/28/1,
Bde. | bis 4, jeweils Krit. Berichte).
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Violinen und Viola stechen am Kopf der Partitur. Oboen, gegebenenfalls Hérner, Trompeten
und Fagotte schliefen sich an, Fléten und Klarinetten fehlen in den Partitur-Entwiirfen;
Klarinetten sind jedoch in der Skizze Quelle AY (,, Che parli, che dica*) vermerkt.

Die Ausschnittsskizzen (zu Quartett und Finale) hat Mozart wahrscheinlich nicht vorher, son-
dern withrend der Arbeit an den jeweiligen Partituren verfaBt. In der Quartett-Skizze (Quelle
All) komponiert er das Frage- und Antwort-Spiel T. 99 ff., in der Finale-Skizze (Quelle A'2)
den Ubergang zur Coda. Auch hier hat Mozart nicht alles getreu in die Partitur-Entwiirfe iiber-
nommen: Er verldngert das Quartett um einen halben Takt, im Finale tauscht er die Stimmen
von Chor und Solisten.

Die Partitur-Entwiirfe haben, obwohl sie rasch und mit einigen Korrekturen geschrieben sind,
Reinschrift-Charakter. Nach Eintrag der gréftenteils noch fehlenden Instrumentation wiren
die Partituren abgeschlossen gewesen, so dal das Auffiihrungsmaterial hiitte daraus kopiert
werden konnen.

3. Arie und Terzett ,Siano pronte alle gran nozze” in der
Uberlieferung von Johann Simon Mayr

Waren Arie und Terzett ,Siano pronte alle gran nozze urspriinglich Teil des von Constanze
Mozart an Johann Anton André verkauften Bestandes?

Mit Vertrag vom 8. November 1799 verkaufte Constanze Mozart den griBten Teil von
Mozarts Autographen an Johann Anton André (Bauer-Deutsch IV, Nr. 1262, sowie Dok,
S. 425 und 8. 528-531).

Am 21. Februar 1800 will Constanze von André wissen ,,wie viele Scenen und Acte fertig
sind von der teutschen Oper ohne Namen, in welchem, statt Recitativ, Melodram ist [d. h.
Zaide (Das Serail) KV 344 (336Y)]; ferner wie viele Scenen bearbeitet sind in den 2. unvoll-
endeten italidinischen Opern [am Rand: und was sonst characteristisch daran ist.) L’oca del
Cairo und Lo sposa deluso. dieses glaube ich, sind die Namen* (Bauer-Deutsch TV, Nr. 1285,
7. 85-95).

Die Antwort von André ist nicht erhalten, wohl aber Constanzes ,, SchluBnachrichten iiber
Mozarts Fragmente.” im Brief an Breitkopf & Hirtel vom 12, Mai 1800 (Bauer-Deutsch IV,
Nr. 1297, Z. 10-16):

»1. Von der Oper: Lo sposo deluso: 2 Scenen in Entwurf Scena 3. Eugenia. Scena 4.
Pulcherio.

2. Von der Oper L'Oca del Cairo: 4 Scenen und 1 Finale. 1. Scene Aria von Chichibio. Scene
3. Duetto von Chichibio und Auretta. Scene 6. Aria von Auretta. Scene 1. Quartetto. Celido-
ra, Lavina, Biondello Calandrino. Finale. Celidora, Lavina, Auretta, Biondello, Calandrino,
Don Pippo Chichibio. Grafitentheils instrumentiert.

Arie und Terzett ,, Siano pronte alle gran nozze werden von Constanze nicht erwihnt; dazu
der Kommentar von Joseph Heinz Eibl (Bauer-Deutsch VI, S. 540): ,, Constanze erwdhnt hier
nur die unvollstindigen Szenen 3 (Nr. 4) und 4 (Nr. 5) [...] Nicht als ,Fragment' erwihnt ist
die Arie ,Siano pronte centotrentasei carrozze® die als 48taktiges Fragment in NMA I1/5/13
als Nr. 4 abgedruckt ist. Das bestitigt die Vermutung, daf8 diese Arie (Szene) im Bestand
Andrés noch vollstindig vorhanden war, denn die Angaben Constanzes im vorliegenden Brief
beruhen auf einer von Constanze am 21. 2. 1800 [...] erbetenen Auskunft Andrés.
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In der Tat sprechen verschiedene Indizien dafiir, daB Arie und Terzett ,Siano pronte alle
gran nozze " Teil des von Constanze an André verkauften Bestandes waren, den iibrigen auto-
graphen Entwiirfen und Skizzen beigelegen hat und auch in die Hiande von André gelangt ist,
und zwar:

a. Nissens Numerierung: Wie im Abschnitt /. Quellen angegeben (8. 9), hat Nissen die Faszi-
kel der Partitur-Entwiirfe A! bis A7 von 7 bis 8 durchnumeriert, wobei ,No. 6* (im Anschluf}
an das Rezitativ ,, 0 pazzo, pazzissimo Biondello!" [Nissens No. 5] und vor dem Quartett
[Nissens No. 7]) heute fehlt. Es war also, als Nissen seine Numerierung vornahm, ein weiterer
Faszikel vorhanden. Was anderes kinnte dies gewesen sein, als die an das Rezitativ ,, O pazzo,
pazzissimo Biondello!* anschlieBende Szene (Arie und Terzett) , Siano pronte alle gran
nozze“ ? Am Schluf des Rezitativs steht Mozarts Hinweis: Segue L'aria di Don Pippo.

b. Johann Anton Andrés Erwihnung 1833 von ,,8“ vorhandenen Partitur-Entwiirfen (André
hs. Verz.!5, BL. 50Y):
WL'oca del Cairo, Drama giocoso per Musica.

Nach der neuesten Mozart'schen Biographie [Nissen] (Pag. 476) hatte Mozart diese und
die vorhergehende Oper (Lo sposo deluso) wéihrend seines Aufenthaltes im Sommer 1783 in
Salzburg geschrieben.

Von dieser ebenfalls komischen Oper ist nur der Text des ersten Aktes und sémtliche von
Mozart komponierte Stiicke dieses 16" Aktes, in allem 8, sind nur in Partitur=Entwurf vor-
handen, sie sind aber zu den schonsten Arbeiten seiner Opern zu zihlen. — Ich notire davon
nebenstehend das Thema der ersten und letzten Numer [entsprechend notiert André auf
Bl. 517 die Incipits von Quelle A!, T. 1/2 und T. 8/9, sowie von Quelle A7, T. 1/2 und
T. 22/23].

Die Personen dieser Oper sind: Don Pippo (Baf3), Donna Pantea (Discant), Celidora
(Sopran), Biondello (Tenor), Calandrine (Tenor), Lavina (Sopran), Chichibio (Baf$) und Au-
retta (Sopran). “ [Das Personenverzeichnis entspricht Quelle C!; vgl. Notenband, §. XVI, so-
wie in diesem Krit. Bericht das Faksimile auf S. 55.]

Zur Zeit Andrés waren also jene acht Partitur-Entwiirfe vorhanden, die Nissen numeriert hatte.

¢. Julius Andrés Notiz auf Bl 97 der Quelle C!, neben dem Text von Arie und Terzett ,,Siano -
pronte alle gran nozze: Diese Arie des / Don Pippo ist / nicht vorhanden, w.[nd] mufte, /
wenn zu Hofr.[ath] A.[ndrés) / Lebzeiten noch vorrdthig, / abhanden gekomen seyn. [siehe das
Faksimile auf §. 69]

Johann Anton André hatte also, zusammen mit den heute vorliegenden autographen Entwiir-
fen, auch Arie und Terzett ,,Siano pronte alle gran nozze* erworben,; erst spiter, nach seinem
Tode, sei die ,,Arie“ (so genannt, da es sich tatsiichlich um eine Arie handelt, die in ein Buffo-
Terzett miindet) ,,abhanden gekommen*.

Dader Klavierauszug von Julius André (vgl. Quelle D) Arie und Terzett nicht enthilt, sind sie
offensichtlich vorher (aber nicht vor 1833; vgl. André hs. Verz.) ,, abhanden gekommen ™.

15 Original verloren; eine im Haus von André 1850 moglicherweise fiir Otto Jahn angefertigte Kopie in: The
British Library (Music Library) London, Signatur: Add. Ms, 32412.
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Hat Mozart Arie und Terzett ,, Siano pronte alle gran nozze” vollstindig ausgefiihrt? Ent-
spricht Mayrs Abschrift Mozarts heute verschollener Partitur?

Stimmenausziige werden im allgemeinen erst hergestellt, wenn die Komposition abgeschlossen
ist. Die Existenz der Stimmenabschrift Quelle B* deutet darauf hin, dah Mozart die Komposi-
tion von Arie und Terzett ,,Siano pronte alle gran nozze™ abgeschlossen hatte. Das Papier
von Quelle B* (von Mozart erst Mitte 1786 oder spiter verwendet)!® sowie die Uberlieferung
der Nummer zusammen mit Quelle A machen wahrscheinlich, daB Arie und Terzett noch zu
Lebzeiten Mozarts aufgefiithrt wurden.

Quelle B* stimmt in den dort vorhandenen 48 Takten der Gesangsstimme und des Instrumen-
talbasses (abgesehen von geringfiigigen Abweichungen insbesondere in der Artikulation) mit
Mayrs Kopie (Quelle B) iiberein. AuBerdem verbiirgt die Ubereinstimmung des Gesangstextes
(Quelle B entsprechend den Quellen C! und B*) die Echtheit der Kopie Mayrs als Mozart-
Komposition, Nur Mozart kann diesen Text vertont haben. Wer sonst hitte das unvollstindige
Libretto der Oper hervorgezogen, um eine einzige, ohne Kontext schwer verstindliche Szene
daraus zu komponieren? Als Uberschrift hat Mayr den Namen Mozart iiber seiner Kopie aus-
driicklich vermerkt. Die Partitur ist (wie Mozarts Entwiirfe Quellen A2-A%) 10zeilig rastriert;
auch die Partituranordnung entspricht derjenigen der anderen Entwiirfe.

Quelle B ist ziigig geschrieben. also keine Arbeitspartitur, Nichts deutet im Schriftbild darauf
hin, daff Mayr Erginzungen (etwa in der Instrumentation) vorgenommen hat. Wir wissen aller-
dings nicht, ob Mozarts Partitur von Arie und Terzett ergidnzungsbediirftig war, doch spricht
das Vorhandensein von Quelle B* dagegen. Aus dem Reinschrift-Charakter von Quelle B
konnen wir schlieBen, daB Mayrs Kopie seiner Vorlage entsprochen hat.

Wie ist Mayr an seine Vorlage gekommen?

Mayr hat Mozart personlich nicht gekannt, ist aber einmal in Wien Constanze Mozart begeg-
net. Auf diese Begegnung bezieht sich Constanze in einem Brief an Mayr (Biblioteca Civica
Bergamo, Signatur: Sala 32.D 8.29/1), in welchem sie Mayr bittet, sich fiir ihren Sohn Karl,
der in Mailand Musik studiere, zu verwenden. Der Brief ist mehrfach publiziert!?, doch sei er
hier noch einmal wiedergegeben und kommentiert:

»Schitzbarester Herr Kapellemeister

Wundern Sie sich nicht, nach dem ich nur / einmahl in Wien das Gliick hatte, Sie selbst / zu
sprechen, dafi ich mir die freuheit nehme, / Sie mit einer so grofen Bitte zu be= / listigen;
allein was thut nicht eine Mutter / ihr Kind so glicklich wie moglich zu machen. / Mein dilte-
ster Sohn der in Mailand ist um / die Musique zu studiren, und so viel / von Threm Ruhm, und
groffem Talent / gehdrt hat, lif[t] mir keine Ruhe, ihn, Ihrer / Giite, und freundschaft zu
empfehlen. / Nehmen Sie Hochgeehrdester [ehr moglicherweise aus sche korr.] Herr
Kapelle= / meister dahero nicht iibel, wen[n] ich Sie / bitte, sich eines jungen Mannes anzu=/
nehmen, dessen Vater nur all zu friihe / fiir ihn starb. machen Sie dadurch zugleich / Sohn
und Mutter gliicklich; welche nie / auf héren werden zu seyn, Ihre danck / barste, Sie hoch-
schétzente / Constance / Mozart / An Herren / Herren Kapellmeister Majer*

16 Vgl TysonWK, 8. XXIV.

17 Schiedermair, Simon Mayr, op. cit., Bd. 2, 8. 192; Arrigo Gazzaniga, 1l Fondo musicale Mayr, op. ¢it., Anhang
(Faksimile); Rudolph Angermiiller, Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozartewm 24 (1976), Doppelheft
1/2, 8. 24,
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Der Brief ist undatiert, fallt aber wahrscheinlich in die Jahre 1806-1809!%. Die Antwort an
Constanze ist nicht erhalten. Wir wissen auch nicht, ob eine mégliche Empfehlung Mayrs zur
Anstellung Karl Mozarts gefiihrt oder beigetragen hat. Jedenfalls wurde Karl Mozart 1810
dsterreichischer Staatsbeamter in Mailand!?, In Constanzes Briefen an ihren Sohn wihrend
seines Studiums in Mailand wird Mayr nicht erwihnt20. Ebenso spricht Karl in sciner Korre-
spondenz mit der Mutter nicht iiber Mayr2!,

Die Begegnung Mayrs mit Constanze hat wahrscheinlich im Herbst/Winter 1802/1803 stattge-
funden. Tn Wien wurden damals Mayrs Opern L’Equivoco und Ercole in Lidia aufgefithrt2?
und Mayr war selbst in Wien23. Zwar hatte er sein Amt als Kapellmeister an S, Maria Mag-
giore in Bergamo im Mai 1802, also nur wenige Monate vorher, angetreten, doch hatte die
Kirchenverwaltung (in einem Brief vom 28. Juni) den Vorginger Mayrs, Carlo Lenzi, gebe-
ten, das Amt des Kapellmeisters interimistisch, wegen bereits friiher eingegangener Theater-
Verpflichtungen Mayrs andernorts, bis nach dem Karneval 1803 wahrzunehmen?®. Mayr
reiste iiber Venedig und Triest und kam in den ersten August-Tagen 1802 in Wien an, wo er
bis zum 17. Februar 1803 blieb?>. Nach 1803 hat Mayr Bergamo nur selten verlassen, da sein
Amt ihn fest an die Kirche band. Eine nicht dokumentierte Reise nach Wien nach 1803 ist
daher unwahrscheinlich, und eine Reise auBerhalb Italiens unternahm Mayr offensichtlich nur
1838, und zwar in seine bayerische Heimat.

Wenn Mozarts verschollene Originalpartitur von Arie und Terzett , Siano pronte alle gran
nozze* als Teil des iibrigen autographen Bestandes von L'oca del Cairo ab 1800 bei Johann
Anton André in Offenbach war (vel. S. 35 £.), dann kann Mayr bei seinem Wien-Aufenthalt
1802/1803 Mozarts Autograph nicht kopiert haben. In diesem Zusammenhang stellt sich die
Frage, ober bei einem friiheren Aufenthalt in Wien dazu Gelegenheit hatte. Obschon nicht be-
legt, ist es moglich, daB Mayr auch 1797/1798, zur friiheren Serie seiner Opern-Auffithrungen
Un pazzo ne fa cento und Lodoiska nach Wien gereist war, ebenfalls von Venedig aus, wo er
die beiden Opern aufgefiihrt hatte?, Doch eine damalige Begegnung mit Constanze Mozart
oder gar ein Besuch im Hause Mozart ist eher unwahrscheinlich. Aus dem Brief Constanzes

18 1806-1810 studierte Karl Mozart beim Maildnder Hofkapellmeister Bonifazio Asioli (1769-1832). Am 26. Juni
1809 heiratet Constanze Georg Nikolaus von Nissen; von da an tragen ihre Briefe die Unterschrift Constance
Nissen bzw. von Nissen (oft mit Zusatz Witwe Mozart).

19 Dok, §. 432.

20 Vgl. Baver-Deutsch IV, Nr, 1370, 1371, 1373-1375, 1378 sowie 1381-1389.

21 Freundliche Mitteilung von Rudolph Angermiiller (betrifft lediglich die Korrespondenz von Karl Mozart in der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg).

22 Vegl. Schiedermair, Simon Mayr, op. cit.,, Bd. I, 8. 20 ff.

23 Vgl. Allgemeine. Musikalische Zeitung V (Leipzig, 3. November 1802), Sp. 155: , Der Kapellmeister Siman
Mavyer, der Ihnen als Verfasser der Ginevra ohne Zweifel bekannt ist, lebt jetzt hier*.

24  Archivio della Chiesa di $. Maria Maggiore in Bergamo: Registro di lettere 1796-1805, No 1415, Vgl. Annalisa
Bonazzi, Il carteggio inedito Johann Simon Mayr della Biblivteca Civica Angelo Mai: corrispondenza con
Marco Bonesi, in: Bergomum LXXXVII (1992), 5. 17,

25 Vgl Mayrs Briefe an seine Frau aus Wien, auszugsweise mitgeteilt von Girolamo Calvi in: Gazzetta musicale di
Milano 22 (1846), S. 170-172. Eine Begegnung mit Constanze Mozart erwihnt Mayr nicht.

26 Vgl. Schiedermair, Simon Mayr, op. cit., Bd. I, S. 20 ff.
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an Mayr in Sachen ihres Sohnes Karl geht hervor, daB sie , nur einmal™ Gelegenheit hatte,
Mayr ., zut sprechen™, was nach einer fliichtigen Begegnung klingt. Hiitte Mayr Constanze zu
Hause besucht oder wire dieser Besuch gar die Wiederholung eines fritheren gewesen, wiirde
sich Constanze in ihrem Brief wohl anders ausgedriickt haben.

Uber persénliche Bezichungen Mayrs zu André wissen wir nichts, wie auch Briefe Mayrs an
André oder von André an Mayr nicht bekannt sind. Es gibt keinen-Hinweis auf einen Besuch
Mayrs in Offenbach oder Andrés in Bergamo.

Mayr konnte jedoch eine Kopie von Arie und Terzett ,, Siano pronte alle gran nozze" durch
Vermittlung Constanzes oder/und iiber Karl Mozart in Mailand erhalten haben. An dieser
Stelle kommt ein weiterer Vermittler in Frage: Peter Lichtenthal, der mit den Sthnen Mozarts
schon in Wien und mit Karl dann in Mailand befreundet war”.

Constanze hat eine Partiturkopie von Arie und Terzett ,, Siano pronte alle gran nozze* wohl
kaum anfertigen lassen, bevor der Bestand an André abgeliefert wurde, doch konnte schon
vorher eine Partiturkopie im Hause Mozart vorhanden gewesen sein. Die Existenz einer zeit-
gendssischen Stimmenkopie (Quelle BY) legt die Annahme nahe, daB dieses Stiick aufgefiihrt
wurde (oder werden sollte: die Abschrift ist allerdings unvollstindig iiberliefert, was auch
bedeuten konnte, dal3 sie unvollstindig angefertigt war), und zwar noch zu Mozarts Lebzeiten,
jedenfalls aber vor 1800 (Erwerb von Quelle B* zusammen mit Quelle A durch André).
Kehren wir noch einmal zur Handschrift Bergamo Mayr 575, in welcher sich Mayrs Abschrift
von Arie und Terzett befindet, zuriick. Die gesamte Handschrift ist in einheitlichem Schrift-
duktus, ohne Unterschied der Tinte, geschrieben. Die einzelnen Nummern bilden keine eige-
nen Lagen und beginnen griftenteils aul den Verso-Seilen — ein Indiz fiir die zeitlich einheit-

27 Peter Lichtenthal (1780-1853) war seit 1810 Zensor des Lombardisch-Venezianischen Kénigreiches in Mailand
und blieb dort bis zu seinem Tode. Er lebte von 1799-1809 in Wien, wo er zum Doktor der Medizin promovierte
und auch Musik studierte. Die Witwe Mozarts und ihre beiden Sohne gehdrten zu seinem Bekanntenkreis. Fiir
den jiingeren Karl hatte er aber besondere Interesse, weil dieser, wie Lichtenthal selbst, Beamter in Mailand war.
Lichtenthal widmete Constanze Mozart seine Schrift Harmonik fiir Damen, Wien 1806. Seit 1812 war Lichten-
thal Korrespondent der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung. Als Musiker und Musikschriftsteller
setzte sich Lichtenthal nachdriicklich fiir Mozart ein, dessen Musik er auBerordentlich liebte. Vgl. Claudio
Sartori, Un fedele di Mozart a Milano sul principio del secolo scorse, in: Ricerdiana, Mailand, Januar 1956,
5. 23-26. sowic Artikel , Lichtenthal™ in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel etc. 1949 ff., Bd. 8,
Sp. 738/739. 1816 erschienen in Mailand Lichtenthals Cenni biografici intorno al celebre maestro W. A. Mozart,
die erste italienische Mozart-Biographie. Sie beruht wohl teilweise auf Informationen, die Lichtenthal direkt von
der Familie Mozart erhalten hatte bzw. indirekt auf den von Johann Friedrich Rochlitz in der Leiziger Allgemei-
nen Musikalischen Zeitung mitgeteilten Anekdoten. Lichtenthal besaB selbst Mozartiana (KV 4[7d; vgl. Krit.
Bericht zu NMA VIII/20/Abteilung 1: Streichquartetie - Band 3 (Ludwig Finscher), S. ¢/83 f. — , Ein Spinettel,
das mozartisch war oder gewesen seyn soll, ist dem Doctor Lichtenthal gegen seinen Schein, daf} er es auf Ver-
langen wieder hergiebt, anvertraut worden (Brief von Nikolaus und Constanze Nissen an Karl Mozart in
Mailand vom 13. Juni 1810; vgl. Bauer-Deutsch IV, Nr. 1388. Z. 11 ff., sowie VI, 8. 601 f.). Lichtenthals
Mozart-Biographie ist im Fondo Mayr (Biblioteca Civica Bergamo) nicht vorhanden, wohl aber sein Hauptwerk
Dizionario e bibliografia della musica, 4 Bde., Mailand 1826, Lichtenthal war mit Mayr gut bekannt; dies
belegen nicht weniger als 70 Briefe von Lichtenthal an Mayr aus den Jahren 1817 bis 1845 (Biblioteca Civica
Bergamo); sie werden im Rahmen einer von Annalisa Bonazzi (Bergamo) besorgten Publikation der Korrespon-
denz Mayrs verdffentlicht. Vielleicht sind bei niherer Sichtung dieser Briefe und des Lichtenthal-Nachlasses
(Biblioteca del Conservatorio ,,Giuseppe Verdi* Mailand) weiterfiihrende Hinweise auf einen bisher nicht be-
legten Noten-Austausch mit Mayr ausfindig zu machen.
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liche Niederschrift. Mayr hatte offenbar die elf in dieser Handschrift vereinten Nummern
vorliegen, als er sie in Bergamo ziigig nacheinander kopierte. Es lag ihm also zur Abschrift
eine Partitur von Arie und Terzett vor, die heute nicht im Fondo Mayr vorhanden ist — genau-
sowenig wie die Vorlagen der iibrigen Stiicke der Handschrift Mayr 575.

Es bleibt somit offen, wie Mayr an seine Vorlage gekommen ist, bei der es kaum um das heute
verschollene Autograph Mozarts gehandelt hat (vgl. auch Berichtigungen und Ergédnzungen
zum Notenband, S. 106).

4. Reihenfolge der Partitur-Entwiirfe und Einordnung
des Duettes ,, Ho un pensiero”

a. Die Ordnung Nissens

Bei der Sichtung von Mozarts NachlaB hat Nissen auch die Fragmente der Oper L'oca del
Cairo geordnet und beschriftet. Er numeriert die Partitur-Entwiirfe Al bis A7 als No. / bis &
(.N. 6* fehlt). Dem Gesamthand [’oca del Cairo gibt Nissen auf den Partitur-Entwiirfen
jeweils die Ordnungsnummer 35. Diese Nummer ist ritselhaft. In Nissens Verzeichnis von
Mozarts ,, hinterlassenen Werken* (NissenB, Anhang) wird L’oca del Cairo weder unter den
Fragmenten und Entwiirfen (/I.) noch unter den vollendeten Kompositionen (/V.) rubriziert.
Eine Zuordnung unter [V., im AnschluB an die Entfiihrung aus dem Serail (= 34), wurde
méglicherweise zuniichst geplant, jedoch nicht durchgefiihrt, da L’oca letzthin zu den Frag-
menten (//I.) gehorte.

Anders als die Partitur-Entwiirfe hat Nissen die Skizzen zu L’oca del Cairo nicht numeriert,
beschriftete aber die Quellen Al und A2 als zu L’oca del Cairo gehdrend. Doch die Zugeho-
rigkeit von Quelle A* hat er nicht erkannt und vermerkte lediglich: Diese Noten kdnnen
anderswo gebraucht seyn.

Nissen numeriert die Partitur-Entwiirfe AZ-A7 entsprechend der Reihenfolge, in welcher die
Stiicke in Quelle C vorkommen. Fiir das Duett ,, Ho un pensiero“ fand er keinen Anhaltspunkt
in Quelle C, da der Text dort fehlt. Er stellt das Duett als No. / den tibrigen Entwiirfen voran.
Daraus wird man aber nicht ableiten kénnen, daB er der Meinung war, das Duett ,Ho un
pensiero“ sollte inhaltlich und kompositorisch dem anderen Duett Auretta/Chichibio ,, Cosi s
fa“ (Quelle A?) vorausgehen. Er zog es wohl vor, die Reihenfolge der Partitur-Entwiirfe
entsprechend Quelle C unversehrt zu lassen und das Duett ,, Ho un pensiero® auBerhalb des
iibrigen Corpus der Partitur-Entwiirfe zu stellen. Dies tat er offenbar lieber zu Beginn als am
Schluf3 nach dem Finale.

b. Die Ordnung Julius Andrés / Otto Jahns

Der von Julius André besorgte Klavierauszug (Quelle D) ordnet die Partitur-Entwiirfe in der
Reihenfolge A2 — A3 — A%~ Al = AS — A6 _ A7, Das Duett ,,Ho un pensiern" steht also in
Quelle D in der Mitte, nach der Arie des Chichibio ,, Ogni momento® und vor dem Rezitativ
. O pazze, pazzissimo Biondello!“. Im Vorwort zu seiner Edition geht Julius André nicht auf
die Einordnung des Duettes ein, zitiert aber eine Mitteilung von Otto Jahn: ,,vom Duelt ist der
Text nicht da — wahrscheinlich ist es ein spiterer Zusatz, seine Stellung unmittelbar vor dem
Finale ist aus dem Zusammenhang leicht zu bestimmen.” (In seiner Mozart-Biographie
beriihrt Jahn die Einordnung des Duettes micht.) Der Meinung Jahns, das Duett unmittelbar
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vor dem Finale einzuordnen, ist Julius André in seiner Edition allerdings nicht gefolgt. Dabei
leuchtet Jahns Meinung aus inhaltlichen Griinden ein: Der Text kinnte in Zusammenhang mit
Aurettas und Chichibios Ausgang aus dem Palast des Don Pippo und ihrem Verweilen bei der
Festung stehen. Quelle C!, BL. 13", Z. 16, enthilt zu Beginn des Finales Mozarts Randbuch-
staben (H). Folgt man Jahns Vermutung, so wiire hier — vor dem Finale — das Duett ,,Ho un
pensiere” einzufiigen. Da der Text in Quelle C fehlt, bleibt die Einordnung des Stiickes letzt-
lich jedoch hypothetisch. Die NMA hat sich daher entschlossen, die Nummer in den Anhang 1
der Ausgabe zu stellen (5. 79-86). AMA folgt Quelle D.

¢. Bleistift-Numerierungen der Arien und Ensemble-Nummern im autographen Konvolut
(Quelle A mit B)

Wie im Abschnitt 1. Quellen bereits erwihnt (S. 9), sind die Nummern des Konvolutes zwei-
bis viermal in jeweils anderer Ordnung mit Bleistift numeriert. Es steht im Konvolut:

auf Seite: 1 13 33 49 57 61 85 143 147 153
1. (links oben links): 6. 1 2. 3. 4. 5 7. - = N

2. (links oben rechts): N4 NI N2 N3 N5 N6 N7 - - zuN.5
3. (links unten): 8 ) 6 7 g 10 11 3 2 4

4. (rechts oben): J 2 3 4 8 6 7 10 11 9

[Die bei den Numerierungen ,,3. (lifiks unten)” und ,.4. (rechts oben)® jeweils fehlende Ziffer
1% steht auf dem Titelblatt von Quelle C.]

Die Numerierungen ergeben die Reihenfolgen:

1. Al A At A5 A6 AL AT - -
2 A2 AF At Al A3 AS A - - -
34 A2 A810 g+ A2 A3 a4 Al A5 aAS A7
4.4 A2 A3 At Al A6 AT A5 Bt AS-10 allI2

*)  entsprechend NMA, mit Ausnahme der letzten beiden Nummern.
*%) entsprechend Quelle D und AMA

+) legt fiir die Partitur-Entwiirfe Quelle D bzw. AMA zugrunde und ordnet die Skizzen sowie Quelle BY voran-
stehend ein.

++) legt gleichfalls Quelle D bzw. AMA zugrunde (ausgenommen Quellen As—A7) und liBt Quelle B+ sowie die
Skizzen den Partitur-Entwiirfen folgen.

Fiir die NMA sind die Bleistift-Numerierungen der Entwiirfe und Skizzen ohne textkritische
Bedeutung (vgl. den folgenden Abschnitt).
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[11. Einzelbemerkungen zu den Quellen

Fiir die Partitur-Entwiirfe folgt die NMA-Edition den Quellen Al bis A7, fiir ,\No. 4 Aria ¢
Terzetto* (Nachtrag 1966) der Kopie von Johann Simon Mayr (Quelle B) und fiir das Parti-
cell der Arie ,, Siano pronte alle gran nozze Quelle B*; fiir die Gesangstexte wurde auch das
ausgefiihrte Libretto (Quelle C1) zum Vergleich herangezogen.

Die Skizzen sind nach den Quellen A3 bis A!2Z im Notenband separat ediert (Anhang: S. 87
bis 93). weshalb im folgenden bei den Nummern 2, 3, 5 und 6 (ebenso bei Anhang I ,, Ho un
pensiero, S. 79-86) eine Trennung zwischen Bemerkungen zur Skizze und zum Partitur-
Entwurf erfolgt.

Nicht eindeutige Lesarten, die im Notentext mit ,,? kenntlich gemacht sind, werden hier nur
dann ausgefiihrt, wenn eine andere Deutung méglich ist.

No. | Duetto ,,Cosisifa” (Auretta/Chichibio)
(Quelle A% sowie Quelle C1: BI. 69

Zur Quelle A2

Takt System Bemerkung

4 AUR. drittletzte Note steht iiber =

9 AUR. szenische Anweisung accenna Chichibio fehlt; in NMA nach
Quelle C! ergiinzt.

11 Ve./B. die letzten drei Noten zunichst mit Stacc.-Strichen, die dann mit
Bg. tiberschrieben wurden.

56 V.1 2. Takthilfte: Bg. bereits mit 1. 8tel-Note angesetzt (gemeint ist
aber portato zu den letzten drei Noten; vgl. T. 57)

58 Ve /B. 1. Takthilfte; urspr. wie Vortakt, dann verwischt und iiber-
schrieben.

103 AUR., CHL Gesangstext: zunichst ,,al’alma®, das erste ,,a" dann gestrichen
(,,I'alma*).

107/108 CHI. 3./4. 4tel: zundchst h—-d’ | cis’ (letzte Note nur angesetzt); ver-
wischt und in gis-h | a getindert.

120 CHIL 1. Note (J): zuniichst ¢is’; in ' geiindert.

122 AUR. 2. Takthilfte in Korr. geschrieben; urspr. Fassung nicht mehr zu
erkennen.

127 V.1 Bg. in der Mitte abgesetzt, dann weitergezogen (wohl aber Ganz-
taktbg. gemeint).

128-131 AUR., CHI Pausen fehlen
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No. 2 Aria ,Sefosse qui nascoso* (Auretta)
(Quellen A% und A3 sowie Quelle C1: BL. 7¥, Z. 6-18)

Zur Quelle A0

Takt Bemerkung

12 2./3. 4tel korr. (= Anderung des urspr. Rhythmus: vgl. die Uber-
tragung in NMA X/30/3)

14, 15 3. Note: jeweils 16tel d” (in Quelle Al

18 4. Note: urspr. 4tel-Note d7'; in zwei 8tel-Noten ¢”—c” geiindert.

Zur Quelle A?

Takt System Bemerkung

19 Ve./B. 2. Takthilfte: Halbenotenkopf iiberschreibt 4tel-Notenkopf

22 Vc./B. Note moglicherweise Korr. (oder zur Verdeutlichung nur tber-
schrieben ?)

74 CHIL szenische Anweisung accostandosi fehlt; in NMA nach Quelle

C! ergiinzt.

No. 3 Aria -, Ogni momento™ (Chichibio)
(Quellen A® und A* sowie Quelle cl:BL 8, Z.25,bisBLL&",Z.9)

Zur Quelle A8
Takt

Bemerkung

2,6

15
24

26

28

30

jeweils die letzten beiden 8tel-Noten: h-a (in Quelle AYT. 12
und 16: ¢’-¢")

letzte Note verkleckst: wohl urspr. d’, dann in ¢’ korr.

punktierte 4tel-Note b und 4tel- und 8tel-Note g—g (in Quelle
A%, T. 32: Btel-Note b, zwei iibergebundene 4tel-Noten g und
8tel-Note e); vgl. die Bemerkung zu T. 28.

1. Takthilfte: wohl urspr. 8tel- und 4tel-Note f—f; korr. (in Quel-
le A%, T. 34: 8tel- und 4tel-Note g—f)

punktierte 4tel-Note a und 4tel- und 8tel-Note f-f (in Quelle A%,
T. 36: 8tel-Note a, zwei iibergebundene 4tel-Noten f und 8tel-
Note d); vgl. die Bemerkung zu T. 24.

1. Takthilfte: urspr. 4tel- und 8tel-Note g—g; korr. in 8tel- und
4tel-Note g—g mit Haltebg. vom zweiten g zur Folgenote g (in
Quelle A%, T. 38, 1. 8tel-Note: a).
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Takt Bemerkung

46 1. Takthilfte: 4tel-Note g mit v (in Quelle A4, T. 54: punktierte
4tel-Note g)

47 urspr. 4tel- und 8tel-Note ¢’—¢’ und 4tel- und 8tel-Note d’-d’;
korr. in 8tel-Noten ¢’'~h—¢’'—d’'—¢’~d’ (T. 55 in Quelle A* wie die
urspr. Version von T. 47 in Quelle A3).

49,53 2. Takthilfte: 4tel- und 8tel-Note g—g (in Quelle A%, T. 57 und
61: drei 8tel-Noten g)

52 die beiden letzten 8tel-Noten: zunichst a—a; korr. in ¢'—c’.

54 1. 4tel: urspr. ¢; korr. in e.

Zur Quelle A4

Takt System Bemerkung

2 Ob., Cor. 1. Takthilfte: urspr. & v, d. h. Einsatz der Stimmen zunichst
wohl erst in T. 2 bzw. nur dort (Mozarts iiblicher Notations-
weise nach) die erforderlichen Pausen gesetzt.

59-63 CHI. iiber Rasur; urspr. Fassung nicht mehr zu erkennen.

Scena VIII Recitativo ,,0 pazzo, pazzissimo Biondello!* (Don Pippo/Auretta)
(Quelle A? sowie Quelle C!: BL. 8%, Z. 10, bis BL. 9", Z. 21)

Zur Quelle A3

Takt System Bemerkung

14 PIPPO 3. 8Btel: v verwischt

16 AUR., Be, zunichst Taktstrich zur Taktmitte; gestrichen.

27 PIPPO Text ,inarca il ciglio” vermutlich szenische Anweisung, die je-
dach in Quelle C! nicht wie tiblich durch Klammern (/: :/) ab-
gesetzt wurde, weshalb Mozart sie vertonte.

28 AUR. drittletzte Note: urspr. 8%; verwischt und iiberschrieben.

36 PIPPO 3. Note: irrtiimlich & (statt &)

40-42 PIPPO die beiden Stimmen wohl als Alternativen zu verstehen. Letzte
Note T. 40, Oberstimme: urspr. c’; in g gedndert.

44 PIPPO 4. Note: wohl urspr. h; verwischt bzw. gestrichen und neu no-
tiert.

45 Be. 1. Takthilfte: wohl urspr. Halbenote g (grofier Tintenklecks zwi-
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No. 4 Aria ¢ Terzetto ,Siane pronte alle gran nozze” (Don Pippo sowie Auretta/
Don Pippo/Chichibio)

(Quellen B und B* sowie Quelle C!: B1. 9, Z. 22 . bis Ende Bl. 9¥)

Zu allen Quellen®8

Takt System Quelle  Bemerkung

6 PIPPO B* 2, Note: d (statt 4)

9 PIPPO B 2. Takthilfte: irrtiimlich = (statt =)

Ve./B. B+ zuniichst wie T. 10; gestrichen und in = korr.

10-14 Ve./B. B ohne Dynamik (steht jedoch zu V.)

16 Ve./B. B* 2. Takthilfte: crese.; NMA folgt Quelle B.

18 Ve./B. B* fzum 1. 4tel; NMA folgt Quelle B.

18,20-21 Ve./B. B+ Bg. zu 2./3. 4tel (vgl. die folgende Bemerkung)

19 Ve./B. B+ Bg. zu 2. 4tel (vgl. die vorige Bemerkung)

20 Ve /B. B* p erst zur letzten Note

21 Ve./B. Bt p erst zum 6. 8tel (¥ 1)

23 PIPPO | B* ohne Bg.

26 VeB. §

40 PIPFPO B* vorletzte Note (a) fehlt, so daB der Gesangstext ,,di* auf
das letzte 8tel (und ,,Stri-* auf das 1. 4tel von T. 41)
verschiebt,

49 PIPPO B Gesangstext: hier und an den Parallelstellen ,,co” penac-
chi* oder ,,co penacchi* (statt wie in Quelle cl: coi pen-
nacchi®)

70 1. PIPPO B Gesangstext: , tutti, cari, nuovi e belli” (statt wie in Quel-
le CL; | Tutte I’ore nuovi, e belli)

2 PIPPO B Gesangstext: ,,non vo’ ceder ad un® (statt wie in Quelle
C!: ,non vuo’ cederla ad un*)

741 PIPPO B Gesangstext: ,,mandorg” (statt wie in Quelle Ccl ,mor-
doré)

88 PIPPO (8% szenische Anweisung: sta pensando (statt wie in Quelle
B: sta pensoso)

98 ff. PIPPO ol szenische Anweisung bei ,andate™: sono per partire,

bei ,restate™: si fermano, bei ,partite”: partono riden-
do, und zum Schlufivers Pippos ,.Qual gioia per me!*:
parte.

28 Folgende Bemerkungen beziehen sich auf den 1966 erschienenen Nachtrag zum Notenband (vgl. Vorbemerkung,
5. 8).
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No. 5 Quartetto , S oggi, oh Dei” (Celidora/Lavina/Biondello/Calandrino)
(Quellen A'! und A% sowie Quelle C!: BL. 10Y, Z. 10, bis Ende BL. 117)

Zur Quelle Al

Takt System Bemerkung

100 CEL., BIO. 2. bzw. 3. 4tel aus ! korr.

104 CEL., LAV, jeweils 3. 4tel aus  korr.

CAL. 4. 4tel: zunichst eine Oktave tiefer notiert; korr.

105 LAV, 2. Takthélfte: urspr. b’-g’; iiberschrieben bzw. gestrichen und

korr.
BIO. 3. 4tel: urspr. des’; gestrichen und korr.
CAL. zum Beginn der 2. Takthilfte grober Tintenklecks (Korr.?)
115 CAL. 3. Note aus Notenkopf es korr.
Zur Quelle A®
Takt System Bemerkung
29 Ve /B, zweiter Bg. zundchst nur zu 3./4. 4tel
36 BIO. Artikulationshg. bis zur Vorschlagsnote gezogen (kollidiert dort
mit 16tel-Fihnchen)
37 BIO. 8tel-Note es” zundchst mit eigenem Fihnchen (vgl. Notierung im
Vortakt), dann mit den folgenden 16tel-Noten durch Balken ver-
bunden.
64-77 CAL. versehentlich in System von BIO. eingetragen
75 Ve/B. p steht zwischen den beiden abbreviierten Halbenoten
78 CEL., LAV, abweichende Notierung des 4. 4tels (f-’- N gegeniiber ddsoim
Autograph
94-98 BIO., CAL. Gesangstext nur bei BIO. eingetragen
96 BIO. 2. 8tel: zundchst es’; in {7 korr.
99 Vc./B. dritte v tiberschreibt =
102 BIO. drittletztes 8tel iiberschreibt verwischtes 8 (7)
103 CEL., LAV, Quelle C!: nach ,,viene?" steht ~, wohl von Varescos Hand.
BIO.

104-107  CEL., LAV., Gesangstext nur bei CEL. eingetragen
BIO.

105 BIO. vor 1. Note Tinten-Wischer (méglicherweise Korr.)
CAL. 1. Note: Tinten-Wischer (wohl keine Korr.)

113-116  Sgstn. Quelle C!, Gesangstext: ,meglio il ponte piace & me* steht nur
fiir BIO., ,,anche & me* (CAL.) ist nicht vorgesehen.

118-126  Sgstn. Gesangstext bis 2. 4tel T. 126 nur bei CEL/CAL. eingetragen
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Takt System Bemerkung

120 CEL. Gesangstext ,,co spe-"* zunidchst zur Taktmitte gesetzt; verwischt
und zur 1. bzw. 2. Note gesetzt.
121 CEL. 2. 4tel: zunichst es”; gestrichen und in ¢” korr.
LAV, 4tel: zunichst ¢”; gestrichen und in g’ korr.
BIO. und 2. 4tel: zunichst es’—c’; gestrichen und in ¢’—es’ korr.
126 CEL. 4tel: zundchst d7; gestrichen und in b’ korr.

BIO. und 2. 4tel: zundchst d’—b; gestrichen und in b—d” korr.
126-127  CEL. Hilfte T. 126 bis 2. 8tel T. 127, Gesangstext: zunichst ,,questo

2.

L.

2

LAYV, 2. 4tel: zuniichst b’; gestrichen und in £ korr.

1.

2.
& 1", verwischt und korr,

136 BIO. { bis Ende der Nummer untextiert (vgl. jedoch CAL. bzw. CEL.)
138 LAV.{

b bl dd
159-160  CAL. Gesangstext ab 2. Halfte T. 159 zunédchst: ,,non si guardi non®;

gestrichen und durch + (= Wiederholung des vorausgehenden
Textes ,,non si sparmi*) korr.

168 Ve./B. oberhalb der 2. Note entweder 4tel-Hals oder 4tel-Note g’ ge-
strichen

170,174 Ve/B. jeweils 4. 4tel: zunichst [; in cresc. korr.

174 BIO. 2. Takthilfte: zunichst ¢- J“; in d 4 korr.

No. 6 Finale,Suvia, putti, presto” (Solostimmen und Chor)

(Quellen A'? und A7 sowie Quelle C!: BI. 137, Z. 15, bis Ende Bl 14Y; T. 385 ff.: in Quelle C! ist der
Chor nicht vorgesehen)

Zur Quelle A!2

Takt System Bemerkung

401,402 CEL,LAV.|  jeweils dd (Quelle AT: jeweils o mit Haltebg. zur Folgenote)
403,404  AUR, {

404/405 CEL., LAV, ohne Haltebg.
AUR.
406/407  CHL bis 1. Note T. 407 entspr. ﬁ notiert, dann tiberschrieben; nach
der 1. Note T. 407 Vermerk colB (gemeint ist ,,col Biondello™).
411 CEL., LAV. vorletzte Note aus es” korr.
AUR. letzte Note aus ¢ korr.
BIO., CAL. vorletzte Note aus es’ korr.
Chor'T 4. 4tel aus b-b korr.
412 ChorS 2. Note aus g” korr.
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Zur Quelle A7

Takt System Bemerkung

33 BIO. letzte Note aus b korr.

49 LAV, 2. Note: urspr. b’, dann verwischt und d”” rechts daneben notiert;
zur Verdeutlichung des Gesangstextes nach der Korr. die Silben
von ,suda* auseinander, d. h. mit Bindestrich (,,su = da*), ge-
schrieben.

53 LAV, 1./2. Note: wohl urspr. f"—es”; verwischt und tiberschrieben.

54 CEL. Rollenangabe fehlt; NMA folgt Quelle cl.

T4 BIO. 2.-4. dtel: urspr. ¥ = (vgl. CEL/LAV.); verwischt und iiber-
schrieben.

82 CEL. letzte Note in Wischer notiert (Korr. 7)

CAL. letzte Note moglicherweise aus f korr.

83 CEL. 1. Takthilfte in Korr. geschrieben: wohl urspr, punktierte 4tel-
und 8tel-Note d”’-c”

94 - Taktangabe § spiiter hinzugefiigt (in Ve./B. iiberschreibt urspr.
gesetzte 4tel-Note B, die rechts von der Angabe neu notiert
wurde; vgl. die folgende Bemerkung)

Ve/B. urspr. 4tel-Note B (vgl. die vorige Bemerkung); verwischt und
korr.

106 Vc/B. zum Taktbeginn Wischer (Korr. ?)

113 CEL. vorletzte Note méglicherweise aus f korr.

128 CEL. | Gesangstext mit Interpunktion: ,,addosso!_** (statt wie in Quelle

129 LAV. § C!: ,addosso,”)

132 BIO. 1. 4tel: zunichst e’ mit &; verwischt und in f* korr.

139 BIO. 1. 4tel: zunichst f; gestrichen und in a korr.

144 AUR. szenische Anweisung frettolosa fehlt, NMA folgt Quelle CL,

147-154 Sgstn. Gesangstext, Quelle Cl: Cosa dici? Che mai fu?* steht nur fiir
BIO.

148 LAV. vor 1. 8tel-Note oberhalb des Systems undeutliche Korr.; end-
giiltige Lesart der Note wohl es” mit b (im Gegensatz zur NMA
und AMA: e mit [§] bzw. ¢” mit b); in Analogie zu den Stim-
men CAL.und Vc./B., die in T. 147-151 rein chromatisch gefiihrt
sind, wire es”’ nicht nur plausibel, sondern wohl auch korrekter
(vgl. auch Berichtigungen und Ergiinzungen zum Notenband,
S. 105).

150 CEL., LAV. 2. 4tel: ¢ in Korr. geschrieben; urspr. Lesart nicht mehr zu er-
kennen.

161 AUR. Gesangtstext; ,,padrone’ angesetzt, dann nach der 2. Silbe abge-
brochen und ,,marchese* darunter geschrieben.

167 AUR. 1. 4tel aus ¢ korr.

189-213 Sgstn. Gesangstext, Quelle Cl  Ma, se pur [...] la passera™ ist von

AR

CEL./LAV./BIO. & 3 zu singen



Takt Systemn Bemerkung
190 CEL., LAV, Gesangstext, Quelle C!: , venitei® (statt wie in Quelle A': ,,ve-
BIO. nirei‘)

200 CAL. 1. Note: zunichst es’ beabsichtigt (b bereits gesetzt), dann ver-
wischt und korr.

205/206  LAV. bis 1. Note T. 206 stark verschmiert: zunédchst punktierte Halbe-
note b’, zwei 8tel-Noten b’ und Halbenote a’ (vgl. CAL.).

215/216 CHI. Gesangstext: ,,sperando” (statt wie in Quelle C1: ,spiando*)

221 AUR. 2. Note: urspr. es’; gestrichen.

2251 Sgstn. szenische Anweisung partono, poi ritornano fehlt; NMA folgt
Quelle C!.

236,242  BIQ., CAL. Gesangstext: ,,gl’omini” (statt wie fiir CEL/LAV. in Quelle cL
-gli nomini*)

238 LAV. 1. 8tel: urspr. g” (d. h. Stimme von CEL. doppelt behalst); g’
darunter notiert, Behalsung zum g” jedoch belassen.

258 CHI. | szenische Anweisung: correndo (statt wie in Quelle CL: corrono)

260 AUR. §

271 CAL: 2. Takthilfte: zunéchst = (vgl. CEL/LAV./AUR.)

293 CEL. 1. Takthilfte: zunzchst 4 . Note iiberschrieben und Pause ge-
strichen.

278 Ve./B. 2. und 3. Triole: zunichst wie 1. Triole (g—a-h)

284 - im 3.-11. System verdnderte Partituranordnung, jedoch keine
neue Stimmenbezeichnung: [Ob. LII: ein System], [Cor. LII: ein
System], [CEL./LAV.], [AUR.], [BIO.], [CAL.], [CHL; Notentext
gestrichen und Vermerk Viela: oberhalb des Systems gesetzt,
die Stimme jedoch nicht eingetragen; vgl. dazu die Bemerkung
zu T. 287], [PIPPO], [CHL]

285 Sgstn. Gesangstext, QueHe C!: | Siamo* (statt wie in Quelle A7: _Ah
siam'?)

287 - 3.-11. System: Wiedereinsetzung der urspr. Partituranordnung
(vgl. die Bemerkung zu T. 284), jedoch ohne Stimmenbezeich-
nung (ausgenommen Vermerk Viola [Nissen?] zum 3. System);
urspr. die Stimmen von CEL./LAV. und AUR. in das 5. bzw. 6.
System eingetragen (wie in T. 284 ff.), dann verwischt und
jeweils im darunterliegenden System erneut notiert.

291,294  PIPPO Gesangstext: ,,Si* (der in Quelle C! nicht vorgesehen ist) von
Mozart hinzugefiigt

308 PIPPO Gesangstext: ,.no, no, no* (der in Quelle C! nicht vorgeschen
ist) von Mozart hinzugefiigt

313 PIPPO Gesangstext: zunichst ,,poi” statt ,,voi; korr.

331 Ve /B. Halbenote: Tinte verlaufen; vielleicht Korr. iiber Pause.
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Takt System Bemerkung
338-340  LAV. bis [. 4tel T. 140 zundchst wie CEL. (d. h. Stimme von CEL.
doppelt behalst); uberschrieben.
344 PIPPO |{ jeweils 2, Takthilfte: zunichst = iiberschrieben.
345 CHL
346 PIPPO 2. Takthilfte: zunichst & mit zwei 8tel-Noten f; gestrichen und =
gesetzt.
354 CEL. Rollenbezeichnung fehlt, jedoch (entspr. der Angabe in Quelle
C!) never Sopran-Schliissel fiir CEL. gesetzt.
361 Ve./B. zwischen 2. und 3. Note steht ¢
363 CHI. urspr. eine Oktave tiefer notiert; verwischt und tiberschrieben,
373 - zur neuen Partituranordnung, die dann bis zum Schlufl des Fina-
les gilt, vel. Abschnitt . Quellen: S. 13.
389 BIO. letzte Note aus d’ korr.
391-393  AUR. bis 1. 4tel T. 393 zundchst unisono mit CEL./LAV. gefiihrt; dann
Notenkdpfe (5. 8tel T. 392: behalste Note) hinzugefiigt.
405 Ve./B. zundchst =
407 CHI d aus 4 korr.
407,409  ChorS jeweils 1./2. 4tel aus 4 korr.
408 ChorS = leicht verwischt (wohl keine Korr.)
410 ChorT, jeweils irrtiimlich = (statt 1)
ChorB
412 Sgstn. Gesangstext: zunichst irrtiimlich ,,vencera®; in ,,vincera” korr.
415 ChorA zum Taktbeginn 1@ {(geltend bis 1. 4tel T. 421; vgl. die Bemer-
kung dort)
416 CAL. 4. Note wohl aus b korr.
421 ChorA nach 1. Note J§- sowie dariiber Vermerk col soprano, die Stim-
me jedoch ausnotiert.
427 CAL. jeweils die beiden letzten Noten aus b korr.
ChorS 4 aus d korr., die dadurch erforderliche { jedoch nicht gesetzt.
429-432 CEL., LAV, ab 4. 4tel T. 429 urspr.:
AUR. |
E——————
_r_V_ YV J-r 1 i" 1
433 Ve./B. 3. 4tel in Korr. geschrieben; méglicherweise 4tel-Note a oder zu
frith begonnenes § verwischt.
437-439  BIO., CAL. ab 2. 4tel T. 437 bis 1. 4tel T. 439 einfache Behalsung, die je-
doch fiir beide Stimmen gilt.
439/440  AUR. 2./1. Takthiilfte: zuniichst unisono mit CEL./LAV. gefiihrt; Noten-

I~

kopfe dann hinzugefiigt (vgl. die folgende Bemerkung).



Takt System Bemerkung
440-441  CEL, LAV., bis 1. 4tel T. 441 wohl urspr.:
?;:E’ CBliO-,S CEL/LAV. fAUR. i
AL LA0T =k | | re——
il ===t=
T f I
BIO./CAL.
I I I i T
E *)
Chor§
- » ® 2
=
#) T. 440, CAL., 1./2. Note: moglicherweise aus es’ korr.
+) T. 441, ChorS. |. 4tel: korr. in b’ (mit Doppelbehalsung ?)
441-443, CEL., LAV, ab 2. Note T. 441 bzw. 446 einfache Behalsung, die jedoch sy-
446-448  AUR., BIO,, stemweise fiir alle Stimmen gilt.
CAL.
444-445, AUR. ab 4. 4tel T. 444 bzw. 449 zunichst unisono mit CEL/LAV. ge-
449-450 fiihrt; Notenkopfe dann hinzugefiigt.
Anhang I

Duetto ,,Ho un pensiero” (Auretta/Chichibio)
(Quellen A* und Al)

Zur Quelle A*
Vgl. die Ubertragung (mit Versuch der Textunterlegung) im Notenanhang: S. 101 ff.

Zur Quelle Al

Takt System Bemerkung

1 Cor. 1 4. 4tel: Notenhals iiberschreibt 3

T - zunichst = (d. h. Generalpause beabsichtigt)

8 Ve./B. 1. 4tel doppelt behalst (Hinweis auf die Doppelbesetzung mit
Violoncelli un d Bassi)

27 AUR. Gesangstext: ,,vien* (statt wie in T. 29: ,,vuol*)

33 Ob. 1 Rasur zur Taktmitte: moglicherweise urspr. Vermerk unis: (vgl.
die folgende Bemerkung)

Ob. I urspr. Vermerk unis:; iiberschrieben.
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Takt System

Bemerkung

39/40 CHL
51 CHIL
60 AUR.
74 AUR.
80 Ve./B.

Anhang II: Skizzen

Gesangstext: zundchst ,,potrebbe’; gestrichen und in ,,potria®
korr.

Gesangstext: zundchst ,,qui*; mit ,,chi* tiberschrieben.

3. 4tel aus ¢ korr.

2. Takthilfte: a” irrtiimlich mit zwei Augmentationspunkten
urspr. Lesart der 1. Takthilfte undeutlich: 1. 4tel moglicherweise
zuniichst F, das jedoch sofort gestrichen wurde; 1./2. 4tel dann
vielleicht als 4tel-Note f und a fortgesetzt (vgl. die iibrigen Stim-
men), letzte beiden Noten schlieBlich in 4tel-Note F bzw. ¢ korr.

c) Zu der nicht ausgefiihrten Arie des Biondello , Che parli, che dica™
(Quelle A? sowie Quelle cliBL10Y, Z. 1-13)

Zur Quelle A?

Takt Bemerkung

4 letzte Note aus ¢’ korr.

8/9 ab letzter Note T. 8 Clar.-Stimme fortgesetzt
63, 65 die fiinf 8tel-Noten: zunéchst jeweils b; korr.
66 1.-3. Note: zuniichst eine Terz héher notiert

]



TEXTANHANG

L'oca del Cairo KV 422

Faksimile der Quelle C (Staatsbhibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. W. A. Mozart 422):
Das ausgearbeitete Libretto zu Atto primo (Blitter 1 bis 14 = Quelle C!) sowie der Libretto-
Entwurf zur gesamten Oper (Blitter 15 bis 23 = Quelle C?) von der Hand des Librettisten
Giovanni Battista Varesco (vgl. S. 20 ff.)



Blatt 17 (Blatt 1Y leer)

Quelle C!
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TysonWK Nr. 60

TysonWK Nr. 62

TysonWK Nr. 68

WASSERZEICHEN-ABBILDUNGEN

(aus: TysonWK » Textband)
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TysonWK Nr. 69
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TysonWK Nr. 72 FE:E%E? REAL ..... FL ........

la 4a 4b 1b
2a : 3a 3b : 2b
£ - -y
e . -
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NOTENANHANG

Autographe Skizze zum Duett ,, Ho un pensiero” (Quelle A*: val. S. 15): Ubertragung (die
Stimmen auseinandergezogen) mit Versuch der Textunterlegung (basierend auf den Gesangs-
text wie in Quelle A! iiberliefert)

I b . a Y

I T I 1
r

Houn pen- sie - ro nel cer - vel - lo on-de__fo la con- clu - sio-ne,

i ¥ —0—i ¥ "
.Z——I'_|
: —— §
che Bion-del - lo  in ba - tel- lo quel-la tor-re wvuol sca - lar, quel-la  to - re vuol sca -
a ? AUR

=i

T T
Sen - tiil_mio che’¢ an-

el
st
{

o 555 ee  EEE ..

¥ = ¥ :

lar, quel-la tor-re vuol sca-lar, quel-la tor-re vuol sca- lar,

1 ; 4
cor pin_bel - lo, sen-ti il mi-o ch’e an-cor pill bel-lo: tu sei pur o Fan-fa-

AUR.
7 18

ro-ne, 'a-si - nel-lo, paz-za - rel-lo, che per l'a- ria wvuol vo - lar
CHI.

=
T I
B 1
112 1

H-H

che per l'a-ria vuol vo -

Ik
It

lar, Ob-bli- ga-to, ob - bli-ga-to!

(8] unterhalb des Systems erginzt.
¢) T.22: nach diesem Takt 14 Takte gestrichen (= T. 23a-36a) und anschlieBend die neue Version notiert

dy T.24a, |. 4tel, CHI.: zuniichst méglicherweise b—g; bei der Korr. urspr. Lesart zum Teil gestrichen. A WA
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Ma cer - chia-mo quel - la__ chia - ve, ma cer - chia-mo  quel - la___chia - ve,

mao-ve si- a,

e
Ve /B[7) - 2 be
[ =

L
L

i

¥
t'an-ni in-do-vi - nar, chi po-tri-
CHI ™

=T
=
e
& T
.
o

in cent’ an-ni in-do - vi-nar?

23 Ob[N

,LIT

ﬁ@:: é#i:s
T
4]

Ob-bli- ga-to, ob- bli- ga-to! Ma cer-chia-mo quel-la chia-ve, ma cer-

e) T.29af, Vc/B.[?]: Notierung nicht eindeutig
f) T. 30a, CHIL: korr. aus a—b—c'-¢’
g) T.33a-35a, AUR,, 4. dtel: 8tel-Note jeweils ohne Augmentationspunkt
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AUR.
A 28

h,
T LY 1% 5= !

%ﬁ , e 0 E: ﬁﬁ? =
T - I "4 T WAL |

F_r 1 r ! I ¥

Io ben I'ap-pro- vo, ben I'ap - pro- vo, ma o- Ve sia,
CHI.
— | Y 0 I
F =" b et | =
L T L T 1P w1 T
¥ r i
chi-amo quel-la  chia-ve, ma o- ve sia,
31 i
P a -t Al
2 = 1 1T E ) 1 1P 1 "4 ¥ | 4 T & or -ﬁ
T T | A - ¥ 1°4 1 4 F B L o L § 1 1 4 i, B
T L T T VJ
chi po-tri-a in cent’ an-niin-do- vi- nar, ma o-ve
A
h}
3 R e ﬁ be T br"\' M c——
s 1 2 i 4 X ¥ i T | P | " ¥ 1”4 h 1 T 7 |

1™ .y r L8 L X 1 T ¥ | ¥, - "

¥ ’l" I ¥ s s L3

chi po-tri-a in cent' an-niin-do-vi-nar, mao-ve si-a,

si-a, chi pé-n-i-a in cent’ an-ni in-do-vi - nar, chi, chi, chi, chi?
i
¥ : : ; ; ; i
L. i T 1 L 1 T
h) T. 32, CHL: vor 5. Note undeutliches Zeichen; moglicherweise § (wie in NMA X/30/3: Skizzen wiedergegeben),

vielleicht auch zwei Stel-Noten (d”—d™" ?) fiir die Stimme AUR. (3./4. Stel), die fiir die Textunterlegung an dieser
Stelle erforderlich sind.

i) T.34,2. Note. AUR.: Blatt abgeschnitten, aber ¢ wohl richtig.

i) T. 36, CHL: Lesart ab hier bis zum SchluB der Skizze nicht eindeutig, da letztes System zum Teil abgeschnitten
(vgl. NMA X/30/3).
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BERICHTIGUNGEN UND ERGANZUNGEN ZUM NOTENBAND (1960)

Seite Takt System Bemerkung

V) - £ (INHALT, Anhang II/c): statt ,ausgefiihrten” lies ,ausge-
fiihrten Arie

IX = = Sp. 1, Anmerkung 26: Der Aktanfang ist nicht ,,auf einzel-

nen Blittern niedergeschrieben™, vielmehr sind im Libretto
die vier Gegenblitter abgerissen bzw. abgeschnitten. Vgl
in diesem Krit. Bericht S. 21.
Zeitliche Riickschliisse iiber Mozarts Beginn der Arbeit an
L’oca del Cairo sind vom Libretto-Befund her nicht még-
lich.

X ~ - Sp. 2, Z. 2: statt ,,No. 3* lies ,,No. 4. Mit ,,Aria Buffa”
hat Mozart vermutlich Arie und Terzett ., Siano pronte alle
gran nozze gemeint. Vgl. in diesem Krit. Bericht S. 30.

XI - - Sp. 1, Z. 4-8; Nach Erscheinen des Notenbandes sind
zwei weitere Quellen aufgetaucht: die vollstindige Partitur
von No. 4 Arie und Terzett ,Siano pronte alle gran
nozze* in der Kopie von Johann Simon Mayr (= Quelle B)
sowie eine Skizze zum Duett ,, Ho un pensiero (= Quelle
A%); durch diese letztere erhoht sich der Oca-Skizzenbestand
auf sechs Skizzen. Vgl. in diesem Krit. Bericht die
Vorbemerkung auf S. 8.
Sp. 1, Z. 9 f.: statt ,,Univ.-Bibliothek Tiibingen® lies ,,Staats-
bibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv*
Sp. 1, Z. 18 ff.: Zur Einordnung des Duettes ,,Ho un pen-
siero* vgl. in diesem Krit. Bericht S. 40 f. Der Buchstabe
(D) im Libretto bezieht sich nicht auf das Duett ,,Ho un
pensiero”, sondern auf den Einschub der nachtriglich von
Varesco gelieferte Szene VII (vgl. Notenband, S. 14 f.,
sowie in diesem Krit. Bericht S. 28 f.).

2 - - (VERZEICHNIS DER MUSIKNUMMERN)
No. 4: erweitere das Textincipit durch ,.alle gran nozze"
No. 6: fiige in der 3. Zeile vor .2 Oboen” ein ,,Chor;™

24 85 CEL., LAV. 4. 8tel, Gesangstext: statt ,badate a dite” lies ,badate e
dite* (= NMA-Stichfehler)
42 148 LAV, zur 1. Note des 4. 4tels setze ,,*)" und am Fuf der Seite die

folgende Anmerkung: ,*) T. 148, Lavina, 1. Note des
4. Viertels: Im Autograph nicht eindeutig; vielleicht es”
mit b gemeint; vgl. Krit. Bericht.“

59 347 LAV. 2. 4tel: lies ¢” statt b’ (= NMA-Stichfehler)
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BERICHTIGUNGEN UND ERGANZUNGEN ZUM NACHTRAG (1966)

Seite Spalte/Zeile Bemerkung
(2) 147 statt ,,Sala 32 E 1. 16* lies ,,Mayr 575%
1/7 f. tilge ,.ein Reisealbum offenbar*
1728 1. statt ,,um die Mitte des 19. Jahrhunderts angefiigte Notiz" lies
.von Julius André angefiigte Notiz*
1/39
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tilge ,,und geht offenbar auf die originale Partitur unmittelbar
zuriick® (vgl. in diesem Kirit. Bericht S. 40)
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