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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage errtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorfcrmen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiidkes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. §%, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nadhschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Der zweite Messenband der Neuen Mozart-Ausgabe
(NMA) enthilt fiinf Kompositionen, die in der Zeit
von 1773 bis vermutlich 1776 entstanden sind
(= Nr. 6-10). In der alten Gesamtausgabe der
Werke Mozarts (AMA) erschienen diese Messen als
Nr. 5 bis 8 und 12. In der Reihung folgt die NMA
dem Kéchel-Verzeichnis (KV)?!, in dem seit der drit-
ten, von Alfred Einstein bearbeiteten Auflage die
in der AMA als Nr. 12 wiedergegebene Messe KV
262 (246°) vor KV 257 verlegt ist (iiber die Unsicher-
heit in der Datierung von KV 262/246* s. u.). Auf
Grund authentischen Auffiithrungsmaterials, das fiir
den Salzburger Dom bestimmt gewesen ist und den
Bearbeitern der AMA nicht bekannt war, konnten
zu den Messen Nr. 7—10 drei Posaunen sowie zur
Messe Nr. 10 Pauken, deren Stimme eigenhindig
von Mozart geschrieben ist, erginzt werden. Gegen-
iiber der AMA wurde ferner die Messe Nr. 7 (KV
192/186f) durch zwei im Autograph nicht enthaltene,
von Mozart nachkomponierte Trompeten erweitert.
Die Haupttypen des Ordinarium missae sind die
Missa brevis und die Missa solemnis
(recte sollemnis); deren Definition ist insoweit er-
schwert, als die Begriffe nicht auf gleicher Ebene lie-
gen?; sie unterscheiden sich grundsitzlich nur durch
den Grad der Feierlichkeit. Die Missa brevis
ist fiir Auffithrungen an Sonntagen, kleineren Feier-
tagen bzw. bei Gottesdiensten ohne Festcharakter
bestimmt. Zu diesem Typus gehdren die Messen
KV 192 (186f) und 194 (186"). Die Orchester-
besetzung beschrankt sich auf das ,Kirchentrio”,
d. h. zwei Violinen, Ba8 und Orgel, zu dem in KV
192 (186f) zwei nachtriglich nur als Auflagestim-
men geschriebene Clarini hinzukommen. Das ,,Kir-
chentrio”, das auf die Triosonate zuriickgehen diirfte,
ist keine Salzburger Besonderheit, sondern auch an-
derwirts anzutreffen3. Die Annahme, da8 sich dabei
die Mitwirkung der Viola ,von selbst” verstehe und
»meist eine Oktave héher als der Bafl” mitgehe,
trifft, wie aus dem originalen Auffiihrungsmaterial
des Salzburger Domes zu ersehen ist, nicht zu.

! Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch thematisches Ver-
zeichnis simtlicher Tonwerke W. A. Mozarts. Die Auf-
lagen werden durch hochgestellte Ziffern, 1, 2, 3, 32 (= Auf-
lage Ann Arbor 1947 mit Supplement) und 6, bezeichnet.

? Georg Reichert, Zur Geschichte der Wiener Messenkompo-
sition in der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts, Phil. Diss. Wien
1935 (mschr.), S. 235.

3 Fiir den Wiener Kreis vgl. Reichert, a. a. O., passim.

4 KV8, Anmerkung zu KV 167.

In den textreichen Sitzen erscheinen Wortwiederho-
lungen nur selten, einerseits, der Tradition entspre-
chend, an inhaltlich hervorzuhebenden Stellen, und
zwar im Gloria bei der Bitte um Erbarmen, ,miserere”,
und im Credo bei ,descendit” und ,non erit finis”.
Andererseits konnen vereinzelte Worte aus musika-
lischen Griinden, an nicht gleichbleibenden Stellen,
wiederholt werden, um eine Phrase auszufiillen und
nicht vorzeitig abzubrechen. Den kronenden Ab-
schluf von Gloria und Credo bilden die breiter aus-
gefiihrten SchluBverse, die als Fugati gestaltet sind.
Uberwiegt im Kyrie und insbesondere im Sanctus
die Kiirze, so sind das Benedictus und im Agnus
der Abschnitt ,dona nobis pacem”, mit dem die
Messe, dem Finale einer Sinfonie dhnlich, meist in
heiterer Ausdruckshaltung ausklingt, mit zahl-
reichen Wortwiederholungen und umfangreicher
angelegt. Die Polytextur, eine auf die Motetten-
komposition des 16. Jahrhunderts zuriickgehende
Technik, bei der verschiedene Texte gleichzeitig ge-
sungen werden, fand auch in der Messe Eingang, um
die Ausdehnung der wortreichen Sitze, Gloria und
Credo, abzukiirzen, und wurde bis ins 19. Jahr-
hundert keineswegs als ein Verstof} gegen die Litur-
gie angesehen; sie begegnet in der Messe KV 194
186"), Credo, Takte 118—125. Der innere Hohe-
punkt des Credo, die Verse von der Menschwerdung
Christi, ,Et incarnatus”, sind nur in KV 194 (186%)
als selbstindiger Abschnitt gestaltet. Zisuren durch
Doppelstriche unterbrechen Sanctus (,Hosanna”,
das im Benedictus wiederholt wird) und Agnus Dei
(,dona nobis pacem”). Solostimmen treten nur epi-
sodenhaft aus dem Chor heraus. (Uber die formale
Anlage siehe weiter unten.)

Die Missa solemnis ist fiir Hochfeste des
Kirchenjahres bestimmt, an denen der Gottesdienst
mit grofer geistlicher Assistenz zelebriert wird. Als
Hochfeste gelten in der Domkirche zu Salzburg die
Festa Pallii, an denen der Fiirsterzbischof selbst pon-
tifiziert, angetan mit dem ihm vom Papst verliehenen
Pallium, d. h. einem weifwollenen Mantel, dem
Zeichen der Metropolitenwiirde5.

5 Unter den Festa Pallii werden solche primae und secundae
classis unterschieden; zur prima classis gehoren die Feier-
tage: Hl. Drei Kénige (6. Januar), Griindonnerstag, Oster-
sonntag, Christi Himmelfahrt, Fronleichnam, Peter und Paul
(29. Juni), HI. Rupert, 1. Bistumspatron (Translatio, d. h. Fest

der zweiten Beisetzung, 24. September), Kirchweihe
(25. September), Allerheiligen, HI. Virgil, 2. Bistums-
vl
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Der Typus der Missa solemnis ist in den
Messen KV 167 und 262 (246°) vertreten. Aufleren
Glanz verleihen sowohl die reichhaltigere Besetzung,
zu der neben den Streichern und Orgel zumindest
zwei Clarini und Pauken gehoren, als auch eine
breitere, mit hiufigen Wortwiederholungen gestal-
tete Komposition, deren Umfang wesentlich gréfer
ist als der der Missa brevis. Wihrend sich in den
Missae breves Mozarts personliche Aussage stirker
offenbart, herrschen in den Missae solemnes das
Pathetische und der Ausdruck von Reprisentation
vor. Waren in den Messen KV 139 (47%) und 66 ins-
besondere in den textreichen Sitzen, Gloria und
Credo, einzelne in sich geschlossene ein- und mehr-
stimmige Soloabschnitte anzutreffen, so treten jetzt
Solostimmen, wie in der Missa brevis, nur mehr
episodenhaft aus dem Chor heraus, in den sie sich
dann wieder einfiigen. Wihrend in der Messe KV
167 nur im Credo die Abschnitte ,Et incarnatus”
und ,Et in Spiritum Sanctum” selbstindig gestaltet
sind, werden in KV 262 (246%) im Gloria ,Qui tol-
lis” und im Credo ,Et incarnatus”, ,Et resurrexit”
sowie ,Et in Spiritum Sanctum” als kontrastierende
Episoden in den Satz hineingestellt. Kontrapunk-
tischer Prunk entfaltet sich in den Gloria und Credo
abschlieSenden Fugen. In KV 167 gelangt das
~Hosanna"” des Sanctus im Benedictus zur Wieder-
holung; dagegen ist in KV 262 (246?) das ,,Hosanna”
in den Satz des Benedictus integriert. (Uber die for-
male Anlage siehe weiter unten.)

Zwar nicht als eigener Typus, sondern nur als eine
Sonderform ist die kurze, aber feierliche Messe an-
zusprechen. In der Mozartliteratur ist wiederholt
von einem ,Fugenverbot” die Rede, das der seit
1772 regierende Fiirsterzbischof Hieronymus Graf
Colloredo erlassen habe — ohne daB aber dafiir
ein Dekret oder eine andere direkte Quelle nam-
haft gemacht wurde. Otto Jahn schreibt erstmals®:
Das schnelle Fortschreiten kirchlicher Reformen

patron (27. November), erster Weihnachtsfeiertag; zur
secunda classis gehoren: Neujahrstag, Mariae Lichtme8,
Mariae Verkiindigung, Hl. Rupert (27. Mirz), HIl. Au-
gustinus  (28. August), Mariae Geburt (8. September),
Hl. Virgil (Translatio, 26. September), Hl. Martin (11. No-
vember). Daran reihen sich die Festa Praepositi, d. h. die vom
Dompropst gefeiert werden, ferner die des Domdekans und
der Kanoniker. Uber die unterschiedliche Orchesterbeset-
zung an diesen Festen berichtet die 1746 von Karl Hein-
rich von Biber verfate Ordnung der Kirchendienste (wieder-
gegeben bei Ernst Hintermaier, Die Salzburger Hofmusik-
kapelle im 18. Jahrhundert, Phil. Diss. Salzburg 1972 [mschr.],
S. XIII).

¢ W. A. Mozart, Leipzig 1856, 1. Teil, S. 478.

VIII

unter Erzbischof Hieronymus ,zeigte sich auch darin,
daf es die musikalische Behandlung der Messe in
einer bestimmten, seinem Geschmack zusagenden
Weise modelte, wovon Mozart” in dem Brief an
Padre Martini vom 4. September 1776 (s. u.) ,einige
Hauptziige andeutet. Es war nicht allein die Beschrin-
kung in der Dauer, welche eine gréfere Knappheit
der kiinstlerischen Behandlung zur Folge hatte, nicht
allein das Verbannen des eigentlichen Sologesanges
und der ausgefiihrten Fugen, worin man ein stren-
geres Geltendmachen der kirchlichen Zucht gegen
das Uberhandnehmen einer einseitig kiinstlerischen
Richtung erkennen kénnte.” Bei Hermann Abert?
wird aus dem ,Verbannen” bereits ein Ver-
bot. Abert schreibt: ,In der iiblichen Schluf-
fuge des Cum sancto spiritu” und ,bei den Wor-
ten Et vitam venturi saeculi im Credo war ja
der Haupttummelplatz fiir jene scholastische Fugen-
arbeit, die Erzbischof Hieronymus aus einem rich-
tigen Gefiihl heraus seinen Komponisten schlieflich
einfach verbot.” Spiter berichtet Abert® direkt von
dem ,Verbot der iiblichen trockenen Fugenarbeit
in den Messen”. Jahn bezieht sich noch bei seinen
Ausfiihrungen auf den von Leopold Mozart an Padre
Martini geschriebenen Brief vom 4. September 1776
und deduziert daraus das ,Verbannen des eigent-
lichen Sologesanges und der ausgefiihrten Fugen”.
An diese Ausfithrungen schlossen sich auch Jahns
Nachfolger an. Die Mitteilung Mozarts lautet aber
anders?: ,Unsere Kirchenmusik ist ganz anders als
die Italiens, um so mehr als eine Messe mit Kyrie,
Gloria, Credo, der Epistelsonate, dem Offertorium
und der Motette, dem Sanctus und Agnus Dei, und
sei es auch die feierlichste, wenn der Fiirst zelebriert,
nicht mehr als hdchstens drei Viertelstunden dauern
darf. Es ist ein besonderes Studium [wohl im Sinne
von Bemiihung] fiir diese Kompositionsart erforder-
lich, da es doch eine Messe mit allen Instrumenten,
wie Trompeten, Pauken etc. sein muf.” Mit anderen
Worten: Auch wenn der Erzbischof persénlich ein
Pontifikalamt hilt, darf es nicht linger als drei
Viertelstunden dauern. Der Kirchenfiirst wiinschte

7 W. A. Mozart, Leipzig /1923, 1. Teil, S. 304.

8 A.a. O, S. 360.

® Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von ‘der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ge-
sammelt (und erliutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer—Deutsch I-IV, Kassel
etc. 1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten erliutert von
Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI,
Kassel etc. 1971), Band I, Nr. 323, S. 532f., Zeilen 29-35
(hier im italienischen Original).
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eine Missa brevis, aber mit der Besetzung einer
Missa solemnis, zu der neben Streichern und Orgel
wenigstens Trompeten und Pauken gehorten. Daf8
bei einer so kurzen Messe kein Raum fiir ausge-
dehnte Arien oder fiir ebensolche Fugen war, ver-
steht sich von selbst. Kein Wort des Erzbischofs ist
iiberliefert, dal dieser ,seinen Komponisten” ver-
boten hitte, iiberhaupt Fugen zu schreiben. Bei der
Missa brevis et solemnis handelt es sich aber keines-
wegs um einen hdchst personlichen Wunsch des
Salzburger Erzbischofs und auch nicht um etwas vél-
lig Neues. Im Catalogus Musicalis des Salzburger
Doms (1788)1° sind bereits von J. E. Eberlin zwei
Messen dieser Gattung verzeichnet: Nr. XI, Brevis
solennis, und Nr. XII, Brevis et solennis (mit der Be-
merkung ,pro Festa Pallii 2% classis”). Zum ilte-
ren Bestand gehorten auch weitere Messen, zu deren
Titel im Catalogus Musicalis die Beifiigung ,brevis
et solennis” steht: von Georg Reutter (Nr. IV) und
Franz Novotny (Nr. II). Die kurze, feierliche Messe
diente Anforderungen, denen auch in anderen Kir-
chen entsprochen werden mufte. Seit wann diese bis-
her unbeachtet gebliebene Sonderform der Messen-
komposition Eingang in die liturgische Praxis
gefunden hat, ist bisher nicht festgestellt. Zu den
friihen Zeugnissen scheint die Missa brevis solen-
nitatis von J.J. Fux (K 5) zu gehoren.

Auf eine gewisse Verbreitung lassen bereits die von
F.]. Leontius Meyer von Schauensee 1757 erschiene-
nen VII Missae Breviores Solennes (Augsburg,
J. J. Lotter) schlieBen!!. Auch handschriftliche Kom-
positionen sind nachzuweisen; u. a. finden sich im
Bestand der ehemaligen Klosterkirche Weyarn Kom-
positionen, die als Missa brevis et solennis bzw.
solennis et brevis bezeichnet sind!2. Wohl aus der
Zeit nach dem Regierungsantritt des Erzbischofs
Hieronymus stammen im Salzburger Catalogus
Musicalis registrierte Messen mit dem Zusatz brevis
et solennis o. 4., wie von Adlgasser (Nr. II), Gatti
(Nr. I, II, IV, VI, VII, XII), Michael Haydn

1 Exemplar ,Archivium” (Archiv des Domchors). Vgl. dazu
Walter Senn, Der Catalogus Musicalis des Salzburger Doms
(1788), in: Mozart-Jahrbuch 1971/72, Salzburg 1973, S. 182 ff.
1 In gedruckten Kompositionen erscheint auch der eben-
falls eine Zwischenform ausdriickende Titel Missa solemnior
wie von Marianus Kénigsperger (1747), Gregor Résler (1749),
Evermodus Groll (1798) u. a.

2 R. Miinster — R. Machold, Thematischer Katalog der
Musikhandschriften der ehemaligen Klosterkirchen Weyarn,
Tegernsee und Benediktbeuern, Miinchen—Duisburg 1971,
Sign. WEY 162, 177, 191, 192, 292, 315, 316, 357—360, 362,
375, 377, 378, 407, 413, 421.

(Nr. I, II, III) und Joseph Haydn (Nr. I, d. i. die
Nicolai-Messe).

Das erste Werk, in dem sich Mozart nach der
vom Fiirsterzbischof gewiinschten Form orientierte,
war die Messe KV 220 (196%). In ihrer Anlage ent-
spricht sie vollig der Missa brevis, unterscheidet
sich aber durch die mit zwei Clarini und Pauken
verstirkte Besetzung; die Abschliisse von Gloria
und Credo sind zwar breiter, aber homophon ge-

staltet. .

Hermann Abert dufert sich iiber die von Mozart bis
1777 komponierte Kirchenmusik3: , Nichts wiire ver-
kehrter als die Annahme, Mozart hiitte sich einem
bestimmten Typus auf Gnade und Ungnade ver-
schrieben. Kaum zwei dieser Stiicke sind sich sti-
listisch vollkommen gleich, vielmehr ist das Ver-
héiltnis von Wort und Ton, von Gesang und Instru-
menten, von Homophonie und Kontrapunktik immer
wieder ein anderes und Mozart hat damit an den
verschiedenen Stilarten seiner Zeit, wenn auch unbe-
wuft Kritik geiibt.” In den Kompositionen des zwei-
ten Messenbandes tritt die Unterschiedlichkeit der
Gestaltung, wie es scheint, noch deutlicher als in
anderen Werkgattungen hervor. Ob allerdings die
stilistischen Unterschiede auf eine Nachzeichnung
von Vorbildern zuriickzufiihren ist — also eine ,be-
wuflte Kritik” zum Ausdruck bringt —, miilte erst
an dem bisher nahezu unerforschten zeitgendssischen
kirchenmusikalischen Schaffen dargelegt werden.

Die Messe KV 167 ist iiberwiegend instrumental
konzipiert; dies gilt auch fiir die polyphonen Par-
tien, die SchluSfugen von Gloria und Credo sowie
fiir die Vertonung des ,,Dona”. Im iibrigen sind die
Sitze der Messe wie bei einer Sinfonie, mit ein-
gebautem Chor, der im musikalischen Geschehen
nur eine untergeordnete Rolle spielt, gestaltet. In
der Messe KV 192 (186f) macht sich der Anteil des
Kontrapunkts — mit starker Empfindungsbetonung
und nicht als VerduBerlichung — und damit die
Selbstindigkeit in der Fiihrung der Singstimmen
wesentlich stirker bemerkbar; man mochte anneh-
men, es sei ein Wendepunkt im Messenschaffen
Mozarts eingetreten. Aber es handelt sich um ein
Experiment, das nur noch im nichsten Werk des
Komponisten, KV 194 (186"), nachklingt. KV 220
(196%) steht wieder unter der Pridomination des
Orchesters, die auch dem gréleren Teil von KV 262
(246*) das Geprige verleiht; daneben erscheinen

13 A a. O, S.501.
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hier polyphone Episoden eingeschaltet, wie Fugati
im Kyrie (mit zwei Themen), im Credo, ,Et incar-
natus”, ,Crucifixus” und Sanctus, ,Hosanna” (mit
einer Durchfiihrung) sowie grofe Fugen, die Gloria
(mit simultan einsetzenden zwei Gegenthemen)
und Credo beschliefen.

In allen Werken des zweiten Messenbandes macht
sich Mozarts Streben nach formaler Abrundung
einzelner Sitze, bei KV 220 (196°) sogar des ganzen
Werkes, bemerkbar. Aber auch in dieser Hinsicht
hilt Mozart nicht an einem bestimmten Schema fest,
sondern verfihrt véllig freiziigig und folgt nur
seiner genialen Intuition. Eine feststehende Form,
die der Komponist fiir das Kyrie von KV 167 an-
wendete, ist der Sonatensatz mit zwei Themen,
Durchfiithrung und regulirer Reprise. Er findet sich
ferner im Kyrie von KV 192 (186f) und 220 (196Y),
im Benedictus von KV 262 (246%) sowie im ,Dona”
von KV 194 (186") und 262 (246°). Modifiziert er-
scheint der Sonatensatz, mit freiem Einschub des ,Qui
tollis”, im Gloria von KV 167 (der Seitensatz fehlt
in der Reprise) und ohne Durchfithrung im Kyrie
von KV 262 (246%). Exposition und Reprise eines
Sonatensatzes umschliefen im Credo von KV 262
(246°) die Verse ,Et incarnatus” bis ,Et in Spiri-
tum”, Dreiteilig angelegt sind: das ,Dona” von
KV 192 (186f) in Barform (AAB) und, abgesehen
von der SchluBfuge, das Gloria von KV 262 (246%)
(ABA), von dessen zwei mittleren Abschnitten nur
einer kontrastiert (,Qui tollis”), sowie der erste Ab-
schnitt des Agnus Dei des gleichen Werkes.

In freier Rondoform ist das Credo von KV 167
gebaut mit Abschnitten véllig unterschiedlicher
Linge: A—B—-C—-—A"—A'—C—A"—D —
A’—B— A" —E (,Etincarnatus”) — A —C —F —
B’ — A" — G (,Et in Spiritum”; die Takte 121 bis
231 sind ebenfalls in freier Rondoform gestaltet) —
A — C — A — Fuge. Engste thematische Verkniip-
fung in freier Rondoform herrscht im Credo von
KV 192 (186); hier erscheint das Wort ,Credo”
zehnmal als freier Einschub, und das ,,Credo”-Thema
wird zwdlfmal, meist variiert, wiederholt. Das Thema
ist dem Gregorianischen Choral entnommen (Into-
nation des Gloria der Missa IV [In festis Duplici-
bus I.] oder des 3. Cantica-Tones!4). Nach Aberts

14 Dieses beliebte Thema tritt u. a. auf: in einer Messe von
Franz Heinrich Biber, bei Michael Haydn, Graduale ,Qui
sedes”, Joseph Haydn, Sinfonie Nr. 13, Finale, bei Mozart:
Sinfonie KV 16, Andante, Sinfonie KV 129, Dixit und Magni-
ficat KV 193 (1868), Sinfonie KV 199 (161b), 3. Satz, Sin-

X

ist dieses Credo ,der einheitlichste Messensatz, den
Mozart in seiner Jugend geschrieben hat”. In freier
Rondoform sind ferner angelegt: Agnus Dei von
KV 167, erster Abschnitt, Gloria von KV 192 (186f)
und Credo von KV 194 (186").

Im kontrapunktisch gestalteten Kyrie von KV 194
(186"), dem ein Dreiklangsthema zugrundeliegt, auf
das eine mehrmals verinderte Fortspinnung folgt,
ferner im Gloria der gleichen Messe und von KV 220
(196%), die frei durchkomponiert sind, leitet eine
Reprise des kurzen Hauptgedankens den letzten
Abschnitt ein und gibt dadurch wenigstens die
Andeutung einer Abrundung. Ahnliche Riickgriffe
begegnen auch in anderen Sitzen, in deren Verlauf
musikalische Nebengedanken wieder auftreten, z. B.
im Credo von KV 192 (186f) ,Deum de Deo” bei
,cum gloria, judicare”, ,,per quem omnia facta sunt”
bei ,qui locutus est per Prophetas” und ,descendit”
bei ,Et in unam sanctam”. Die Wiederaufnahme
der Gedanken la8t keinen textlichen Bezug erken-
nen und ist nur musikalisch bedingt.

Unter den unterschiedlich, meist frei gestalteten Bene-
dictus-Sitzen basiert in KV 167 der Aufbau vorwie-
gend auf dem thematischen Material des instrumen-
talen Vorspiels und nihert sich darin dem ersten Ab-
schnitt des Agnus Dei von KV 194 (186"). — Die
Messe KV 220 (196°) stellt den ersten Versuch
Mozarts dar, den Anfangs- und SchluBsatz motivisch
miteinander zu verbinden; im Verlauf des Agnus Dei
wird der Hauptgedanke aus dem Kyrie eingefiihrt.
Im thematisch geschlossenen ebenso wie im frei-
gebauten Gloria und Credo findet mitunter die seit
dem ersten Viertel des 18. Jahrhunderts nachgewie-
sene Technik einer ostinaten Figur in den Violinen
im Chorsatz Verwendung. Mozart fiihrt dieses Prin-
zip zwar nicht mehr streng durch, wie noch im
Credo von KV 140 (Anh. 235¢ = KV¢: Anh. C.1.12,
in: Messen - Band 1, Nr. 5), sondern beschriankt
sich auf gelegentliche Wiederholungen; dadurch
kann die dem Hauptgedanken abgespaltene oder
dessen Begleitung entnommene Figur in den the-
matischen Ablauf integriert werden. Im Credo von
KV 220 (196V) ist die Technik insoweit umgestaltet,
als Teile aus den Takten 1 und 2 (Violino I, II) in

fonie KV 319, 1. Satz, Vesperae de Dominica KV 321, 1. Satz,
Streichquartett KV 387, Finale, Duo fiir Violine und Viola
KV 424, Adagio, Fiinf Divertimenti KV 439b, Nr. IV, 1. Satz,
Sonate fiir Klavier und Violine KV 481, 1. Satz, Sinfonie
KV 551, SchluBfuge, in der Messe KV 257, Sanctus, sowie
im zweiten Finale der Zauberflote.

5 A. a O, S. 375
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Varianten als Begleitfigur wiederkehren. Bei Chor-
partien erscheint in diesem Satz iiberdies ein osti-
nater Rhythmus im Bag.

Die Missa in honorem SS:™e¢ Trinitatis KV 167
(= Nr. 6) ist die einzige Messe Mozarts, die in
ihrem Titel eine Widmung trigt und die neben
dem Orchester nur fiir Chor und nicht fiir Soli kom-
poniert ist. Das Werk entstand jedenfalls aus einem
bestimmten, mit der Widmung in Verbindung
stehenden AnlaB, der aber bisher nicht ermit-
telt werden konnte. Da das Autograph die Datie-
rung Giugno 1773 trigt und der Dreifaltigkeits-
sonntag in diesem Jahr auf den 5. Juni fillt, kénnte
das Werk an diesem Tag zur Urauffithrung gelangt
sein. Die grofle Orchesterbesetzung, zwei Oboen,
je zwei Clarini (in AMA irrtiimlich als Trombe
bezeichnet) und Trombe (AMA': irrtiimlich Trombe
ripiene), Pauken, zwei Violinen, Ba und Orgel, 138t
annehmen, daf die Messe einer besonderen Feier-
lichkeit ihre Entstehung verdankt. Je zwei hohe und
tiefere Trompeten verwendete Mozart auch in
seinen beiden bisherigen Missae solemnes, KV 139
(114* = KV?2: 472, in: Messen - Band 1, Nr. 2)
und 66 (,Dominicus-Messe”, in: Messen - Band 1,
Nr. 4). In diesen Messen sind die Trombe im Alt-
bzw. Tenorschliissel, in KV 167 jedoch im Baf-
schliissel notiert. Die Tone der Tromba I erstrecken
sich auf ¢°, e (nur dreimal) und g°, der Tromba II
auf G und c°. In der Naturtonreihe der C-Trompete
sind aber G sowie e° nicht enthalten, und c® spricht
nur schlecht an; daher hatte Mozart fiir diese Stim-
men BaBtrompeten (Tromba in C basso) vorge-
sehen 6. Sollten Instrumente dieser Stimmlage nicht

18 BaBtrompeten, weitmensurierte Instrumente, im Klang
der Tenorposaune zhnlich, sind seit dem Beginn des 18. Jahr-
hunderts nachgewiesen. In ihrem Stimmumfang entsprechen
sie der Tenorlage und wiren daher zutreffender als ~Tenor-
trompeten” zu bezeichnen. Frijher in Blaskapellen iiblich
(heute aber kaum mehr anzutreffen), fanden sie vereinzelt
auch in der Kunstmusik Verwendung, z. B. bei Richard Wag-
ner (Ring des Nibelungen), der urspriinglich eine um eine
Oktav tiefere Stimmung verlangte, ferner bei R. Strauss,
Schonberg, Strawinsky, Wellesz. Vgl. dazu Curt Sachs,
Reallexikon der Musikinstrumente, Berlin 1913, S. 40; Erich
Valentin, Handbuch der Instrumentenkunde, Regensburg
1954, S. 343, 434; Hans Kunitz, Die Instrumentation, Teil 7,
Trompete, Leipzig 1961, S. 571 ff. — Das Museum zu Salz-
burg verwahrt eine Trompete in tief C aus der Mozart-Zeit,
hergestellt 1763 von Anton Kerner in Wien; vgl. Karl Geirin-
ger, Alte Musik-Instrumente im Museum Carolino Augu-
steum Salzburg, Leipzig 1932, S. 30, Nr. 175.

zur Verfiigung stehen, wird vorgeschlagen, fiir die
Auffiihrung der Messe KV 167 die Trombe durch
Posaunen zu ersetzen. Die BaBtrompeten werden
iiblicherweise im Violinschliissel, eine Oktav iiber
dem Klang, notiert. In der Ausgabe wurde jedoch
die originale Schreibung beibehalten.

Im Autograph des Werkes stehen zwei Stimmen fiir
Tromba I, II und fiir Timpani auf einem System.
Die Mitteilung Johann Georg Albrechtsbergers??,
daB bei Verwendung von vier Trompeten (je zwei
Clarini und Trombe) die Tromba II ,mit den Pauken
alla Octava” gehe, trifft in diesem Fall wegen der
tiefen Stimmlage nicht zu. Tromba II und Pauken
miissen daher im Einklang gefiihrt werden.

Die Trinitatis-Messe war nicht fiir den Salzburger
Dom bestimmt, worauf einerseits das Fehlen des
Sologesanges schlieBen 148t; andererseits stehen
im Autograph in der Stimme Organo e Bassi keine
Hinweise fiir Solo, die anzeigen, daf bei einem
Chorensemble, dem, wie im Salzburger Dom, fiir
die Auffiihrungen zwei Orgeln zur Verfiigung
standen, bei Orchester-Vor- und -Zwischenspielen
eine Orgel zu pausieren hat, die dann bei dem Ver-
merk Tutti wieder einsetzt. Eine authentische Stim-
menabschrift, wie solche von anderen Kirchenwerken
Mozarts in den Archiven des Salzburger Domchores
oder des Dominikanerklosters Heilig Kreuz zu
Augsburg verwahrt werden, lag einst offenbar in
einer Salzburger Kirche; von dieser hat, wie anzu-
nehmen, der hier spitestens seit 1791 als Chor-
regent der Stadtpfarrkirche titig gewesene Franz
Josef Weindl (1 1812) eine Abschrift anfertigen las-
sen (vgl. den Kritischen Bericht). Trifft diese Ver-
mutung zu, so ist die Urauffithrung der Messe in
Salzburg anzunehmen (Dreifaltigkeitskirche oder
Kollegienkirche?).

Das Werk weist einen entschiedenen Fortschritt
gegeniiber den vorher entstandenen Messen auf.
Es fehlen wohl ausgesprochen dramatische Ziige
und starke Gegensitze; die Stimmung ist im all-
gemeinen ernster und nihert sich mitunter geradezu
unpersonlicher Reprisentation. Bemerkenswert ist
in allen Sitzen das Streben nach formaler Abrun-
dung.

Das Autograph der Missa brevis KV 192 (186f =
Nr. 7), als kleine Credomesse (wegen der in den
Text des dritten Satzes eingestreuten Credo-Rufe)

17 Griindliche Anweisung zur Composition, Leipzig 1790,
S. 428. Abgedruckt bei W. Senn, Vorwort zu NMA 1/1: Mes-
sen - Band 1, S. XI.
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bekannt18, ist mit Salzburg, 24. Juni 1774 datiert.
Diese fiir Sonntage und kleinere Feiertage be-
stimmte Messe wurde jedenfalls fiir den Salz-
burger Dom geschrieben, dessen Archiv eine
authentische Stimmenabschrift, mit Erginzungen
von Mozart und dessen Vater, verwahrt (vgl. den
Kritischen Bericht). Als der Meister 1777 nach Paris
reiste, nahm er auch das Autograph dieses Werkes
mit und iiberlieB es den Chorherren von Heilig
Kreuz in Augsburg zur Abschrift von Stimmen19.
Die kleine Orchesterbesetzung, mit dem Kirchentrio,
erginzte Mozart spater durch zwei Clarini (ClarinoI:
KV deest, Clarino II: KV¢ 626%/20), fiir die er eigen-
hindige Auflagestimmen schrieb, anscheinend in
Eile,da ihm einige falsche Fortschreitungen (parallele
Quinten und Oktaven) unterlaufen sind. Nach dem
Duktus der Schrift gehoren die Auflagestimmen einer
spateren Zeit an; sie dienten wohl nur fiir eigene
Auffithrungen und sind daher nicht in anderen Ab-
schriften des Werkes iiberliefert. Von der Stimme
Clarino I blieben nur zwei Streifen des in drei Teile
zerschnittenen ersten Blattes erhalten (das zweite
Blatt fehlt); sie umfassen Kyrie, Takte 1—59, und
auf der Riickseite Gloria, Takte 49—179. Die fehlen-
den Partien wurden vom Herausgeber erginzt und
in der Ausgabe im Kleinstich wiedergegeben. Den
Herausgebern der AMA waren die Noten nicht
bekannt; sie erscheinen erstmals in der NMA.

Nach Abert?® gilt dieses Werk ,vielen als der
Héhepunkt von Mozarts Jugendmessen” und ,geht,
was die motivische Einheit der einzelnen Stiicke
und die Verstirkung des kontrapunktischen Ele-
ments anbetrifft, weit iiber alles Bisherige hinaus”.
In Verkennung der liturgischen Bedeutung der Missa
brevis sieht Abert2! im ,Zuriickgehen auf das alte
Orchester”, d. h. das Kirchentrio, einen Mangel:
»Das bedeutet nicht allein einen Verzicht auf ein
glinzendes dufleres Gewand, sondern ein Zuriick-
treten der Instrumente iiberhaupt, also einen starken
Riickschlag gegeniiber dem in den letzten Messen
getibten Brauch, womit freilich nicht gesagt ist, daf3
das Orchester jetzt wieder auf die einfache Aufgabe
des Verdoppelns und Fiillens zuriickgefiihrt wire.” —
Die in einer kammermusikalischen Sphire gestal-
tete Messe, in die leichtbeschwingte kontrapunktische

Elemente eingebaut sind, zihlt jedenfalls zu den
bedeutendsten Werken dieses Typus’, die Mozart
geschaffen hat.

Das Autograph der Missa brevis KV 194 (186 =
Nr. 8) ist mit Salzburg, 8. August 1774 datiert und
diirfte wie KV 192 (186) ebenfalls fiir den Salz-
burger Dom bestimmt gewesen sein. Fiir die Beliebt-
heit des Werkes spricht, daf dieses als erste Messe
Mozarts im Druck erschien (Augsburg 1793, J. J.
Lotter). Am 15. Februar 1775 schrieb Leopold Mozart
an seine Frau aus Miinchen u. a.?2: ,am verflossenen
Sontag ist eine kleine Messe vom Wolfg: in Hof-
Capelle gemacht worden, und ich habe Tactiert. am
Sontag wird wieder eine gemacht.” Es wird ange-
nommen, daf es sich dabei um die beiden Missae
breves KV 192 (186f) und KV 194 (186") handelte23.
InKV 194 (186") hat der Kontrapunkt einen geringe-
ren Anteil als im vorherigen Werk. Wihrend das
Kyrie thematisch einheitlich gestaltet und das Agnus
Dei formal abgerundet ist, sind Gloria und Credo
freier angelegt. ,Et incarnatus” erscheint als selb-
standiger Abschnitt mit Takt- und Tempowechsel.
Harmonisch fillt die Neigung zu Molltonarten auf,
auch in Satzteilen, fiir die sonst Durtonarten ange-
wendet werden, wie ,Quoniam” und ,Et in Spiritum
Sanctum”.

Die Missa KV 220 (196® = Nr. 9) ist wegen einer
charakteristischen Figur in den Violinen im Sanctus
(Takte 8, 10, 12, 13, 14, 16, 17, 19) und Benedictus
(Takte 32, 33, 35, 36, 37, 39, 40, 42) als Spatzen-
messe bekannt. Das Autograph war einst an erster
Stelle mit weiteren vier ebenfalls in C-dur stehenden
Messen Mozarts (KV 262/2462, 257, 258, 259) in
einen Sammelband gebunden, fehlte aber bereits,
als Mozarts Nachla im Jahre 1800 in den Besitz
von Johann Anton André iiberging. Auf den noch
erhaltenen Umschlag des Sammelbandes?* hatte
Leopold Mozart die Incipits der Kompositionen
samt Titel und Besetzungsangaben geschrieben. Ob-
wohl in KV 220 (196%) zwei Clarini und Pauken
mitwirken, ist hier das Werk als Missa brevis
bezeichnet. Die Nomenklatur war zu dieser Zeit
nicht einheitlich abgegrenzt. Im Catalogus Musicalis
in Ecclesia Metropolitana (1788) erscheint die Kom-
position als Missa solennis, und auf den Umschligen

18 G, dazu G. Reichert, Mozarts ,Credo-Messen” und ihre
Vorliufer, in: Mozart-Jahrbuch 1955, Salzburg 1956, S. 117 ££.
1% Bauer—Deutsch II, Nr. 376, S. 136, Zeilen 32—34.

20 A, a. O, S. 372.

2 A a O.

XII

22 Bauer—Deutsch I, Nr. 316, S. 522, Zeilen 15—17.

2 Eibl V, S. 355, Kommentar zu Nr. 316/16.

24 Aus den Bestinden der ehemaligen Preuischen Staats-
bibliothek Berlin in der Staatsbibliothek PreuBischer Kultur-
besitz Berlin (West).
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fiir das zeitgendssische Auffilhrungsmaterial des
Salzburger Doms?® und des Dominikanerklosters
Heilig Kreuz zu Augsburg trigt sie den Titel Missa,
mit dem jedenfalls das Autograph iiberschrieben
war, und der auch in die NMA iibernommen wird
(in AMA und KV!-6: Missa brevis) 26, — Als wich-
tigste, wenn auch nicht vollstindige Vorlage fiir die
Ausgabe diente das Stimmenexemplar aus dem
Archiv des Salzburger Domchors (vgl. den Kritischen
Bericht); die hier fehlende Stimme des Alto Trom-
bone wurde vom Herausgeber erginzt (Wieder-
gabe im Kleinstich).

Mozart schrieb an seinen Vater am 20. November
1777 u. a.??: ,ich habe ihnen [d. h. den Chorherren
zu Heilig Kreuz] die Messe ex f. [d. i. KV 192/186f]
und die erste aus den kurzen Messen in C [d. i. KV
220/196°] und das offertorium in Contrapunct in
D minor [d. i. KV 222/205°] dort gelassen.” Otto
Jahn?® interpretiert ,dort gelassen” als Geschenk,
ein Irrtum, der auch in KV!~* {ibernommen worden
ist. DaB es sich nur um eine leihweise Uberlassung
der Notenhandschriften handelte, bestitigt die Fort-
setzung des Briefes?: ,Meine baaf3 [d.i. Maria Anna
Thekla Mozart] ist ober-aufseherin dariiber [d. h.
iiber die Noten]. das offertorium habe ich accurat
zuriick bekommen, weil ich es fiirs erste verlangt
habe.” Somit eriibrigt sich die Vermutung, das
Autograph von KV 220 (196) sei in Heilig Kreuz
in Verlust geraten?0,

Otto Jahn3! datierte die Komposition ,1775—76".
Kochel (KV?!) vermutete ihre Entstehung im Jahre
»,1775", fiigte aber noch hinzu: ,1775—7632. Nach

% Die Bemerkung zum Stimmenexemplar des Salzburger
Doms in KV!—$, ,die Titelbezeichnung Mozarts entspricht
genau der auf dem Libretto zum ,Idomeneo’, ist unzutref-
fend.

* Auf die fir KV 220 (196b) unzutreffende Bezeichnung
Missa brevis verweist auch Felix Schréder im Vorwort zur
Ausgabe der Komposition in der Edition Eulenburg, Nr. 988,
1958.

27 Bauer—Deutsch II, Nr. 376, S. 136, Zeilen 32—34.

% A.a. O.,S. 667f.,, Anm. 3.

2 Bauer—Deutsch II, Nr. 376, S. 136, Zeilen 34—36.

3 In KVS, Anmerkung zu KV 220 (196b), S. 226, heifit es
u.a.: ,Mozart hatte nach Géhlers Meinung das Autograph
selbst hergegeben.” Das dabei angefiihrte Zitat, K. A. Géhler,
Die Mefkataloge im Dienste der musikalischen Geschichts-
forschung, Diss. Leipzig 1901, bezieht sich jedoch nicht auf
die vorige Bemerkung.

3t A.a. O, S.668.

# In KV? hat sich bei dieser Angabe ein Satzfehler einge-

schlichen, 1775—,1777”, der bis KV® nicht emendiert wor-
den ist.

einer Aufschrift im Verzeichnis der Kirchenmusik
von St. Peter in Salzburg, Missa 31", Das Verzeich-
nis ist der Catalogus Rerum Musicarum pro choro
figurato Ecclesiae S. Petrensis 182233, geschrieben
von P. Martin Bischofreiter3t. Die Datierungen
dieser Messe sowie anderer Kirchenwerke Mozarts
sind in diesen Katalog nachtriglich, von spiterer
Hand geschrieben und stimmen véllig mit den
Angaben bei Otto Jahn iiberein3; sie wurden
zweifellos aus dem Werk Otto Jahns in den Katalog
iibernommen und haben daher keinen anderen Aus-
sagewert als eine approximative Schitzung. Wyze-
wa—Saint-Foix % haben auf Grund einer irrtiimlichen
Interpretation des Briefes vom 15. Februar 1775
(vgl. Anm. 22), in dem Leopold Mozart von der
Auffithrung einer kleinen Messe Wolfgangs in der
Miinchener Hofkapelle nach Salzburg berichtet,
angenommen, es handle sich um eine neue Kom-
position, die sie ohne jede Berechtigung mit KV 220
(196") identifizierten. Seit KV3 findet sich zu diesem
Werk die Angabe: ,Komponiert angeblich im Januar
1775 in Miinchen”. Da KV 220 (196%) das erste
Werk ist, das sich nach den Wiinschen des Erz-
bischofs orientierte (Missa brevis et solemnis), ist
seine Entstehung in Salzburg anzunehmen und als
Zeit: im Laufe des Jahres 1775 oder Anfang 17763,

3% Tomus Imus, 5, 10.

3 Vgl. dazu Manfred Hermann Schmid, Die Musikalien-
sammlung der Erzabtei St. Peter in Salzburg. Erster Teil =
Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mozarteum,
Band 3/4, Salzburg 1970, S. 47.

% Die Datierungen der im Katalog von St. Peter (S.10) an-
gefiihrten Messen Mozarts, Nr. 31, 32, 33, 36, 37, 38, 39, ent-
sprechen der Verzeichnung bei Jahn (a. a. O., S. 665 f£.), Nr. 9,
13, 12, 14, 11, 3, 8.

3 Théodore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix, W. A. Mo-
zart. Sa vie musicale et son ceuvre, 2. Band, Paris 1912,
S. 208.

37 A. Einstein, Mozart. Sein Charakter — Sein Werk, Ziirich—
Stuttgart 3/1953, S. 381, vertritt die zweifellos eher zutref-
fende Ansicht, im Februar 1775 seien die zwei im vorigen
Jahr entstandenen Missae breves aufgefiihrt worden, nimmt
aber dennoch an, KV 220 (196b) sei zu dieser Zeit in Miin-
chen komponiert worden und schreibt: ,Ich glaube viel-
mehr an einen plétzlichen Auftrag Colloredos, der damit
Mozart auch aus der Ferne ein wenig an der Leine halten
wollte; und Mozart hat sich dieses Auftrages denn auch
eilig und in einer Weise entledigt, als ob er dem Brot-
herren hiitte zu verstehen geben wollen: da hast du einmal
genau, was du willst!” Die Annahme Einsteins ist véllig aus
der Luft gegriffen. Mozart war weder verpflichtet, Kompo-
sitionen zu liefern, noch ist es bekannt, da er Kompositions-
auftrige des Erzbischofs erhielt. In dem Brief an Padre
Martini vom 4. September 1776 heift es (Bauer—Deutsch I,
Nr. 323, S. 532, Zeilen 24—25, Ubersetzung): ,Mein Vater
ist Kapellmeister der Metropolitankirche, was mir die Mog-
lichkeit gibt, fiir die Kirche zu schreiben, so viel ich will.“

XIII
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Zum 7. April 1776 (Ostersonntag) schrieb Joachim
Ferdinand von Schiedenhofen u.a. in sein Tage-
buch®8: ,Nachhin im Domb, wo S[eine] H[ochfiirst-
lich] G[naden, d. i. der Fiirsterzbischof] pontificirten.
Das Amt ware neu vom jungen Mozart.” O. E.
Deutsch 3 nahm an, das ,Amt” sei die Missa longa,
KV 262 (242%), gewesen. Da aber der Erzbischof,
wenn er zelebrierte — von besonderen Festlichkeiten
abgesehen —, nur kurze, feierliche Messenkomposi-
tionen wiinschte, kann sich das ,Amt” nicht auf die
Missa longa, sondern wohl eher auf KV 220 (196)
beziehen, sofern nicht die Messen KV 257, 258 oder
259 in Frage kommen, deren Entstehungszeit nicht
eindeutig gesichert ist.

Neben KV 65 (612, in: Messen - Band 1, Nr. 3)
und KV 275 (272%) zihlt KV 220 (196°) mit ins-
gesamt 360 Takten zu den kiirzesten Messen
Mozarts. Kontrapunkt fehlt in diesem Werk nahezu
vollig, dafiir tritt empfindsame Melodik bemerkens-
wert hervor, und das Orchester dominiert iiber die
Singstimmen. Mozart verfolgte offenbar die Absicht,
eine besonders eingingliche, volkstiimliche Messe
zu schreiben. Da die Komposition in dieser Hinsicht
eine Sonderstellung einnimmt und sich nur etwa der
»popularen” Missa brevis KV 140 (Anh. 235¢ = KV¢:
Anh. C. 1.12) nihert, konnte in diesem Fall Mozarts
Absicht vermutet werden, ein Vorbild nachzugestal-
ten. Auf das Beispiel Joseph und Michael Haydns
weist jedenfalls im Agnus Dei das Zuriickgreifen
auf das Kyrie, wodurch ein neues Prinzip groffor-
maler Vereinheitlichung gewonnen wird. Einstein4?
hélt diese Messe — in Verkennung des vorherr-
schenden volkstiimlichen Gepriges — fiir Mozarts
nschwiichstes”, , allzu salzburgerisches Kirchenwerk”.
Die Beliebtheit, der sich diese Messe erfreute, zei-
gen neben zahlreichen Abschriften auch Teilbear-
beitungen fiir Kantaten: Kyrie und Gloria als erster
Satz der ,Kantate Nr. 4” mit dem deutschen Text
»~Ewiger, erbarme dich” (Leipzig 1823, Breitkopf &
Hirtel), ebenso als erster Satz der ,Kantate Nr. 9
(Bonn, um 1823, Simrock); ferner Benedictus als
zweiter Satz der ,Kantate Nr. 3“ mit dem deutschen

Selbst im Anstellungsdekret als Hoforganist, vom 17. Januar
1779, wird nur verlangt, daB er ,den Hof und die Kirche
nach Méglichkeit mit neuen, von ihme verfertigten Kompo-
sitionen bediene” (H. Abert, a. a. O., II, S. 906). Also auch
hier noch keine Verpflichtung!

3% Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erldutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA
X/34), Kassel etc. 1961, S. 140.

3 Dokumente, S. 140.

40 A a O,S. 382
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Text ,Selig werden” (Leipzig 1812, Breitkopf &
Hirtel), ebenso als zweiter Satz der ,Kantate Nr. 7
(Bonn, um 1816, Simrock).

Die Messe KV 262 (246* = Nr. 10) ist als Missa
longa bekannt. Diese Bezeichnung schrieb Leopold
Mozart zu ihrem Incipit auf den Umschlag zu dem
Konvolut, in dem einst die Autographen von fiinf
in C-dur stehenden Messen Mozarts vereinigt waren
(vgl. Anm. 24) 4!, In der Mozartliteratur ist als Ent-
stehungsjahr des Werkes 1776 angefiihrt, ohne
einen Vermerk, dal etwa nur eine Vermutung vor-
liege. Demnach miilte auf dem seit 1945 verschol-
lenen Autograph aus den Bestinden der ehemaligen
Preuflischen Staatsbibliothek diese Jahreszahl gestan-
den haben. Als Johann Anton André im Jahre 1800
den Nachlaf Mozarts erwarb, fehlte aber aus dem
Sammelband nicht nur das erste Werk, KV 220
(196%) (s.0.), sondern auch das erste Blatt der fol-
genden Komposition, KV 262 (246%). André trug
das Werk in sein Verzeichnis der Autographen
Mozarts 42 unter Nr. 113 mit der Jahreszahl 1776
ein und schrieb dazu: ,Da die zwei ersten Sei-
ten dieser Missa auf dem letzten Blatt einer vor-
hergehenden Missa stehen, welche aus dem Bande,
worin solche ebenfalls gestanden, herausgenommen
worden, so muften diese 2 Seiten copirt werden.
Ob auf der ersten Seite des M[anu]scr[i]pts eine
Bemerkung iiber das nihere Datum dieser Missa
von Mlozart]s Hand geschrieben stand, weif3 ich
daher nicht.” Auf dem alten Umschlag des Sammel-
bandes steht zwar beim Incipit der Missa longa
neben einer durchstrichenen Jahreszahl ,1776”, aber
nicht von der Hand Leopold Mozarts — die Ziffern
sind von André geschrieben. Die Datierung der
Missa longa mit 1776 ist daher nicht aus dem Auto-
graph belegt, sondern lediglich eine Zuschreibung
Andrés*.

KV1*2 berufen sich bei der Entstehungszeit der Kom-
position auf Andrés Verzeichnis und auf Otto
Jahn*. Neben dem Hinweis auf André macht Jahn

41 Missa longa, in der Bedeutung von Missa solemnis —
eine Designation, die Vater und Sohn Mozart nicht ge-
brauchten —, schrieb L. Mozart auf den Umschlag des Sam-
melbandes auch zum Incipit der Messe KV 257, die spater
als Credo-Messe bekannt wurde.

42 Thematisches Verzeichnis W. A. Mozartscher Manuscripte,
chronologisch geordnet von 1764—1784 von André. Manu-
skript, abgeschlossen 6. August 1833.

4 Vgl. dazu die ausfiihrlichere Darstellung bei W.Senn,
Zur Missa longa, KV 262 (2464), in: Mozart-Jahrbuch 1975
(in Vorb.).

“ A a O,S. 668, Nr. 10.
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auf eine weitere ,Quelle” aufmerksam: ,auf der
Abschrift der Missa longa” im Salzburger Dom ist
das Jahr 1776 angegeben. Der Vermerk bezieht sich
auf eine etwa um 1840 geschriebene Partiturkopie
aus dem Besitz von W. A. Mozart Sohn. Aloys
Fuchs, ein niherer Bekannter des Mozart-Sohnes,
diirfte der Vermittler der Partitur gewesen sein.
Fuchs stand mit André in Verbindung, kannte des-
sen Verzeichnis und schrieb nach mehreren vorher-
gegangenen Versuchen 1837 zwei Kataloge, in denen
er die Autographe Mozarts im Besitz Andrés auf-
z3hlt*5. Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, dafl
die Jahreszahl in der Salzburger Partitur auf Fuchs
bzw. André zuriickgeht.

Alfred Einstein hatte offenbar erkannt, daf die
Datierung der Missa longa auf dem einstigen Um-
schlag des Sammelbandes (s. 0.) nicht authentisch ist,
bzw. nicht von der Hand Leopold Mozarts stammt,
sondern vermutete bei der Datierung (1776), eine
andere ,Quelle” sei zuverlassiger. Er schrieb in KV3
(was auch in die weiteren Auflagen iibernommen
wurde): ,Das Datum der Entstehung dieser umfang-
reichsten Messe Mozarts*® ist nur durch die Lam-
bacher Abschrift iibermittelt.” Die Datierung iiber-
nahm Einstein — jedenfalls uniiberpriift — aus dem
von Franz Espagne verfafliten Revisionsbericht zur
alten Gesamtausgabe der Werke Mozarts47; hier
wird unter den ,Vorlagen” fiir KV 262 u. a. ange-
fihrt: , Alte geschriebene Stimmen im Besitze des
Stiftes Lambach mit der Jahreszahl ,1776’.“ Diese
zwar nicht eindeutige Zitierung wurde auch zum
Anlaf genommen, seit KV3 unter ,Abschriften” an
erster Stelle anzufithren: ,Stift Lambach (1776)".
Bereits Karl Pfannhauser® hat darauf hingewiesen,
da die Lambacher Noten ,aus der Zeit gegen die
Mitte des 19. Jahrhunderts” stammen. Es liegt jedoch
auch keine Abschrift nach einer Primidrquelle, son-
dern nach einer inkorrekten Vorlage mit Kiirzun-
gen des Notentextes vor. Auferdem finden sich
Anderungen in den Stimmen der ersten und zweiten

% A. Einstein, in: KV® Vorwort zur dritten Auflage,
S. XXXIX.

“ Die Missa longa ist nicht die umfangreichste Messe
Mozarts. Nach der Anzahl der Takte steht an erster Stelle
KV 66 mit 1097 Takten, darauf folgen KV 139 (1142) mit
1010 und KV 167 mit 847 Takten; erst daran reiht sich die
Missa longa mit 824 Takten.

47 Mozarts Werke. Revisionsbericht, Leipzig 1886, S. 21.
S W. A. Mozarts Messe in C-dur, Missa longa, K.-V. 262
(= K.-E. 2462), herausgegeben von Ernst Tittel = Oster-
reichische Kirchenmusik, Bd. 6, Wien—Wiesbaden (1955),
Quellennachweis V1. (nach S. 102).

Violine, die bei Pausen des Originals mit dem Sopran
oder Alt gefiihrt sind. Dafl der Schreiber einer so
korrumpierten Vorlage das authentische Entste-
hungsdatum der Komposition iibernommen habe, ist
von vornherein nicht zu erwarten. Tatsichlich ist die
Jahreszahl 1776 nicht vom Notenkopisten, sondern
von einer anderen spiteren Hand geschrieben, offen-
sichtlich nach einer gedruckten Vorlage. Zum
urspriinglichen Werktitel Missa in C ist auerdem
vom gleichen Schreiber erginzt ,longa”. Da die
Bezeichnung Missa longa erstmals bei Otto Jahn?
erscheint, nicht aber bei André® oder in KV!, auch
nicht in einer alten Stimmenabschrift, kommt fiir
die Ubernahme, auch der Jahreszahl, nur Otto Jahn
in Frage.

Somit bleibt die Tatsache bestehen, da die angeblich
authentische Entstehungszeit der Komposition eine
approximative Schitzung Andrés ist. Damit eriibrigen
sich alle Angaben iiber den Monat der Niederschrift:
Wyzewa—Saint-Foix ' verlegen sie in eine Schaf-
fensliicke im Mai 1776, in KV¢ wird vermutet ,im
April”, und O. E. Deutsch® nimmt an, daf sich die
Eintragung im Tagebuch des Joachim Ferdinand von
Schiedenhofen zum Ostersonntag, den 7. April 1776
(s. 0., Anm. 38), auf KV 262 (246°) beziehe; daher
miisse die Komposition noch friiher entstanden sein.
In KV€ wird in der ,, Anmerkung” zu KV 262 (246?)
geschrieben: , Aus der Verwendung der Hérner und
aus den fiir den Dom verbotenen Schlufifugen im
Gloria und Credo schlieflen Schiedermair (S. 454)58
und Paumgartner (1957, S. 176)%, dafi die Messe
fiir St. Peter, nicht fiir den Dom bestimmt war” %,
Einstein 56 schlieBt sich dieser Ansicht an und schreibt
u. a.: Die ,Linge sowie die Instrumentierung bewei-
sen, daf3 sie nicht fiir die Verwendung im Dom

9 A a O,S. 668.

50 Thematisches Verzeichnis derjenigen Originalhandschriften
von W. A. Mozart, welche Hofrat André in Offenbach a. M.
besitzt, Offenbach a. M. 1841 (verfaBt von H. Henkel),
Nr. 21.

51 A. a. O. II, Paris 1936, S. 297.

52 O. E. Deutsch (Dokumente, S. 140) war seiner Ansicht so
sicher, daB er schrieb: ,Die Messe in C, KV 262, ist also
nicht erst im Mai 1776 geschrieben und nicht bei St. Peter
aufgefiihrt worden, wie man angenommen hat.”

% Ludwig Schiedermair, Mozart. Sein Leben und seine
Werke, Miinchen 1922.

5¢ Bernhard Paumgartner, Mozart, Ziirich 4/1957.

% Darauf folgt die véllig irrefiihrende Bemerkung: ,Schie-
denhofen jedoch weist die Auffithrung im Dom am 7. April
1776 nach.” Schiedenhofen vermerkt lediglich, dal an diesem
Tag im Dom die Auffithrung einer neuen Messe Mozarts
stattgefunden habe.

5 A. a. O, S. 384.
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bestimmt war, sondern vermutlich fiir die St.-Peters-
Kirche, in deren damals nagelneuen Rokokoreichtum
sie gut hineinpafit.” Der Anla8, fiir den die Messe
geschrieben wurde, kann nur vermutet werden (s.u.);
fest steht jedenfalls, da8 sie im Salzburger Dom zur
Darbietung gelangt ist. Dafiir liegt als Beweis vor:
Im Archiv des ehemaligen Chorherrenstiftes Heilig
Kreuz zu Augsburg wird Auffiihrungsmaterial des
Werkes verwahrt, das von Salzburger Schreibern
hergestellt ist und das nach der Anzahl der Auflage-
stimmen, nach der Besetzung des Instrumentalbasses
sowie nach den transponierend in D notierten Oboen
urspriinglich nur fiir den Dom zu Salzburg bestimmt
gewesen sein kann. Die mit zahlreichen Korrekturen
und Erginzungen von Vater sowie Sohn Mozart
versehenen Noten waren einst im Besitz Leopolds
und nach dessen Tod von seiner Tochter, Marianne,
den Chorherren zu Heilig Kreuz geschenkt wor-
den®.

In der vermutlich von Leopold Mozart verfaiten
Nachricht von dem gegenwirtigen Zustand der
Musik Sr. Hochfiirstlich Gnaden des Erzbischofs zu
Salzburg im Jahr 175758 heifit es, das ,Waldhorn”
werde ,niemals in der Dombkirche gehdret”. Diese
Mitteilung fiihrte zur irrtiimlichen Annahme von
Schiedermair?®, Paumgartner® u.a., daf die Missa
longa, in deren Orchester Horner vorgeschrieben
sind, im Salzburger Dom nicht aufgefiihrt worden
sein konnte. Seit der Abfassung der Nachricht, 1757,
hat sich aber hinsichtlich des Gebrauchs der Horner
eine Anderung ergeben. Es ist bekannt, da das
Orchester in Mozarts Litanei KV 125 und Messe
KV 317 mit Hornern besetzt ist — ohne daf des-
wegen die Vermutung geduflert worden wire, die
Kompositionen seien im Dom nicht erklungen. Aber
auch in Werken anderer Komponisten, die zum
Bestand des Salzburger Domchors gehdren, sind
Horner anzutreffen®. Nach 1757 ist deren Ver-

57 Walter Senn, Zur Erbteilung nach Leopold Mozart, in:
Neues Augsburger Mozartbuch = Zeitschrift des Historischen
Vereins von Schwaben, Bd. 62/63, 1962, S. 383 ff., und ders.,
Die Mozartiiberlieferung im Stift Heilig Kreuz zu Augsburg,
ebda., S. 333 ff.

58 In: Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-Kritische Bey-
trige zur Aufnahme der Musik, Berlin 1757, III, S. 195.
5 Siehe Anm. 53.

80 Siehe Anm. 54.

8 In dem unter dem Domkapellmeister Luigi Gatti 1788
angelegten Catalogus Musicalis in Ecclesia Metropolitana
(Archiv des Domchors), in dem zwar nicht bei allen ver-
zeichneten Werken die Besetzung angefiihrt ist, sind
»2 Corni” u. a. bei folgenden Kompositionen vermerkt: An-
ton Cajetan Adlgasser, 4 Litaneien; Domenico Fischietti,
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wendung kein Argument mehr, ein Werk sei
,deshalb” nicht im Dom aufgefiihrt worden.

In KV8 (, Anmerkung”) wird zu KV 262 (246%) auch
von den ,fiir den Dom verbotenen Schluf3fugen im
Gloria und Credo” gesprochen. Einstein schliet nur
aus der Linge des Werkes, es sei nicht fiir den Dom
bestimmt gewesen®2. Ein generelles Fugenverbot ist
nie ausgesprochen worden; der Erzbischof wiinschte
nur, wenn er selbst am Altar stand, kurze, feierliche
Messen. Einerseits konnte im Salzburger Dom, wenn
der Erzbischof nicht selbst zelebrierte, eine Missa
solemnis aufgefiihrt werden. Andererseits hat der
Erzbischof offensichtlich auch Ausnahmen von sei-
nem Wunsch nach Kiirze der Messenkomposition
gestattet, wenn ein besonderer AnlaB vorlag; z. B.
traf dies fiir das Sakularfest des Erzbistums, 1782,
zu, fiir das Michael Haydn die groBangelegte Missa
St. Ruperti (mit Fugen) komponierte. Als ,Ausnah-
men” konnten ebenso Mozarts Missa longa wie z. B.
jene drei im Catalogus Musicalis (s. 0.) verzeichne-
ten Messen Michael Haydns, denen die Attribute
longa et solennis beigefiigt sind, auch wiahrend eines
vom Erzbischof zelebrierten Hochamtes zur Dar-
bietung gelangt sein.

Die Monumentalitit der Missa longa 148t auf einen
besonderen feierlichen Anla8 schliefen, fiir den das
Werk komponiert wurde. Sucht man nach bemer-
kenswerten kirchlichen Ereignissen, die sich im achten
Jahrzehnt abspielten, so gehort dazu jedenfalls die
am 17. November 1776 im Salzburger Dom vorge-
nommene Weihe des Ignaz Josef Grafen von Spaur,
der Koadjutor und Administrator des Bistums Brixen
war, zum Titularbischof von Chrysopel. Erich
Schenk hat dargelegt®, daf die im Brief Leopold
Mozarts vom 28. Mai 1778 erwihnte ,Spaur Messe”
Wolfgangs sich auf die Weihe des Ignaz Josef Spaur
beziehe, der ein langjihriger Bekannter der Familie
Mozart war; um so mehr diirfte die Komposition
fiir die Konsekration auch eine personliche Huldi-
gung gewesen sein. Die einzige Vertonung des
Ordinariums aus dieser Zeit, die einem so hochfeier-
lichen Rahmen entspricht, ist die Missa longa. Die
bisherigen Zuteilungen der Spaur-Messe, als KV

2 Offertorien, Regina Caeli, Litanei, Messe; Luigi Gatti,
Litanei, 11 Vespern, 6 Offertorien, 4 Messen, Tedeum;
Michael Haydn, Litanei, 11 Gradualien; Joseph Haydn,
Messe; Leopold Hofmann, 2 Messen.

%2 A.a. O, S. 384.

83 Erich Schenk, Ein unbekannter Brief Leopold Mozarts
Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Phil.-hist.
Klasse, Sitzungsbericht 225, Veroffentlichungen der Kom-
mission fiir Musikforschung Heft 1 (1947), S. 10.
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257 oder KV 258, gingen von der irrigen Ansicht
aus, die Missa longa durfte wegen der Verwendung
von Hornern und wegen der Fugen im Dom nicht
aufgefiihrt werden. Trifft die Hypothese zu, da die
Spaur-Messe mit der Missa longa identisch ist, diirfte
die Komposition spitestens im Oktober 1776 abge-
schlossen worden sein, womit sich auch Andrés Da-
tierung bestitigen wiirde.

Bei der Urauffiihrung des Werkes wirkten keine
Pauken mit, die im Autograph nicht eingetragen
waren und deren Fehlen in der groSen Besetzung des
Orchesters als ein Mangel empfunden wurde (in
Abschriften des 19. Jahrhunderts findet man diese
Stimme frei erginzt). Fiir eine spitere Salzburger
Darbietung schrieb auch Mozart eine Auflagestimme
fiir Pauken, jedoch ohne Credo. Die Messe war
in dieser Form entweder fiir ein kleineres auf einen
Wochentag fallendes Kirchenfest bestimmt, an dem
die Liturgie den Gesang des Credo nicht vorsieht,
oder es wurde auf die Wiedergabe des Satzes wegen
seiner Linge — mit 406 Taken das umfangreichste
von Mozart komponierte Credo — verzichtet und
dieser einer anderen, kiirzeren Messenkomposition
entnommen. In der Paukenstimme ist der Platz fiir
das Credo ausgespart — Mozart hatte beabsichtigt,
die Noten spiter nachzutragen. In der Ausgabe wur-
den diese vom Herausgeber erginzt und sind im
Kleinstich wiedergegeben.

In der Missa longa spielt einerseits der Kontrapunkt
wieder eine grofle Rolle; ausgedehnte Fugen beschlie-
Ben Gloria und Credo. Andererseits dominiert das
Orchester, wihrend dem Chor — in der Struktur des
musikalischen Aufbaus — meist nur eine begleitende
Funktion zugeteilt ist. Am eindrucksvollsten gestal-
tete Mozart die Episoden langsamen Zeitmafes in
Gloria und Credo. Z. B. schreibt Abert%: ,Das Qui
tollis ist einer der genialsten Einfille dieser Messen
iiberhaupt und zugleich einer der dramatischsten: in
schwerem kirchlichem Ernst, begleitet von einem
scharfen rhythmischen Orchestermotiv beginnt es,
aber schon im dritten Takt liuft bei dem piano ein
Schauer durch den Chor und im 6.—7. folgt ein ganz
iiberraschender Ausbruch der Verzweiflung mit
anschliefender Generalpause, der Rest ist ein hoff-
nungsloses Schluchzen des miserere nobis. Dabei
zieht sich die Linie des Basses unter bestindiger in
harmonischer Verwechslung der darauf aufgebauten
Akkorde chromatisch von g bis H hinab. Dreimal
wiederholt sich mit verschirftem harmonischem Aus-

% A a O,S. 493.

druck dieses Spiel, das in seinem dramatischen Ver-
lauf ebenso erschiitternd als echt Mozartisch ist.” —
Insbesondere die instrumental konzipierten Partien
sind von betonter Wiirde und Erhabenheit getragen,
als Ausdruck von Reprisentation, die ein feierliches

Ereignis begleiten.
*

Der Text des Ordinarium missae ist, von Schreib-
fehlern abgesehen, insbesondere in den wortreichen
Sitzen im allgemeinen ohne Umstellungen und
Eliminierungen, korrekt behandelt. Lediglich im
Credo von KV 262 (246°), nach Takt 223, iibersah
Mozart, den Versteil ,et conglorificatur” zu ver-
tonen. Wenn Mozart im Credo von KV 192 (186f)
sowie im Gloria und Credo von KV 262 (246%) auch
die Intonationsworte des Priesters mitvertonte, so
folgte er darin dem nicht als liturgiewidrig ange-
sehenen Beispiel anderer Komponisten. Freiziigiger
verhielt er sich im Kyrie. Obgleich der dreiteilige
Text eine iibereinstimmende musikalische Form
nahelegen wiirde, steht ,Christe eleison” nur einmal,
in KV 194 (186"), zwar nicht konstrastierend, im
Mittelpunkt des Satzes. Im iibrigen erscheinen die
Worte am Schluf der Durchfiihrung (KV 167), als
Durchfiihrung (KV 192/186f) und als Seitensatz, der
dementsprechend in der Reprise wiederholt wird
(KV 220/196* und KV 262/246%). Im zweiten Ab-
schnitt des Agnus Dei, ,donanobis pacem”, begegnet
in allen Messen auch die zeitiibliche Form ,dona

pacem”.
*

Von den fiinf Messen dieses Bandes standen zur
Ausgabe bei drei Kompositionen Fotokopien der
erhaltenen Autographen zur Verfiigung: KV 167
(aus den Bestinden der ehemaligen Preufischen
Staatsbibliothek Berlin in der Staatsbibliothek Preu-
Bischer Kulturbesitz Berlin/West), KV 192 (186f) und
194 (186") (beide aus dem Besitz der Osterreichischen
Nationalbibliothek Wien). Hinzu kommen von
Mozart geschriebene Auflagestimmen fiir zwei
Clarini zuKV 192 (186) sowie authentische Absdhrif-
ten. Von Mozart und seinem Vater redigiert und mit
Korrekturen versehen sind die Kopien von KV 192
(186f) und 194 (186") (beide in Salzburg, Archiv des
Domchors). Das verschollene Autograph von KV 220
(196") ersetzen eine zwar nicht vollstindig erhaltene
Stimmenabschrift, z. T. mit Erginzungen und Kor-
rekturen Mozarts (Salzburg, Archiv des Domchors),
und eine von einem Augsburger Schreiber nach dem
Autograph angefertigte Stimmenkopie (Augsburg,

Xvll
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Dominikanerkloster Heilig Kreuz, ehemals Augu-
stiner-Chorherren-Stift). Anstelle des seit 1945 ver-
schollenen Autographs von KV 262 (246°) konnte
eine authentische Stimmenabschrift herangezogen
werden (Augsburg, Heilig Kreuz; aus dem Besitz
von Leopold Mozart), die, wie aus den Uberschrif-
ten und der Anzahl der Auflagestimmen hervorgeht,
urspriinglich fiir Auffithrungen im Salzburger Dom
bestimmt war. Die Noten weisen zahlreiche Zusitze
und Ergdnzungen Leopold und W. A. Mozarts auf,
insbesondere Artikulationszeichen, die — wie der
Vergleich mit der in der AMA nach dem Autograph
edierten Messe erkennen lifst — im Autograph nicht
eingetragen waren. Dem Auffiihrungsmaterial liegt
auerdem eine von Mozart geschriebene Auflage-
stimme fiir Pauken bei (ohne Credo), die im Auto-
graph nicht enthalten war.

Barocke Tradition blieb in der Musik des Salzburger
Domes bis in die ersten Jahrzehnte des 19. Jahr-
hunderts lebendig. Dazu gehorte die Hinzuziehung
von drei Posaunen, die mit Alto, Tenore und Basso
im Tutti colla parte gefiihrt werden®. Obwohl in
den Autographen der Messen Nr. 7 und 8 nicht
eigens vermerkt, ist die Mitwirkung von Posaunen,
ebenso fiir Nr. 9 und 10, durch Primirquellen als
authentisch belegt®. Diese Praxis ist wohl auch fiir
die Messe Nr. 6 anzunehmen; da aber alte Stimmen
nicht iiberliefert sind, wurde von einer Erginzung
der Posaunen im Notentext abgesehen.

An die Polychorie erinnert im Salzburger Dom die
getrennte Aufstellung von Solo- und Chorensemble,
zu denen je eine Orgel gehorte®’. Dementsprechend

85 Allgemeine Bemerkungen iiber die Verbeitung dieses Ge-
brauches bei Joseph Gabler, Die Tonkunst in der Kirche,
Linz 1883, S. 170. In der Wiener Kirchenmusik war nur die
Verdoppelung von Alto und Tenore durch Posaunen iiblich.
Reichert, a. a. O., S. 4 (,Posaunen werden in keinem Fall
mehr als zwei verwendet”).

8 Die Mitwirkung von Posaunen ist inzwischen jedoch
problematisch geworden. Einerseits kannte das 18. Jahrhun-
dert noch keine Massenchére, sondern nur eine kleine Be-
setzung. Im Salzburger Dom, dessen Chor zu den gro8ten
dieser Zeit gehorte, wirkten etwa 28 Sdnger mit. Anderer-
seits wurden die drei Stimmlagen der Posaunen nicht, wie
heute, auf Tenorposaunen, davon eine mit Bafventil, son-
dern auf Instrumenten unterschiedlicher GréBe ausgefiihrt,
deren weitere Mensur und schlankeren Stiirze einen wesent-
lich zarteren Klang vermittelten. Vgl. dazu auch K. G. Fel-
lerer und F. Schroder, Vorwort zu NMA 1/2/2, Vespern und
Vesperpsalmen, S. XIf.

87 Zur Besetzung und Aufstellung vgl. Leopold Mozart,
Nadhricht, a. a. O., S. 183 ff.
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wurden die Auflagestimmen der Solisten und der
ersten Orgel, die den gesamten Notentext enthalten,
mit concerto und die der Chorsinger sowie der zwei-
ten Orgel mit ripieno bezeichnet. In der Stimme Or-
gano concerto, gleichlautend mit der fiir den Diri-
genten bestimmten Battuta (von ,battere”, d. h.
schlagen), stehen Solovermerke nicht nur bei vokalen
Partien, sondern auch bei instrumentalen Vor- und
Zwischenspielen. In den Soloabschnitten setzt Or-
gano ripieno bis zum Eintritt des Tutti aus. Schreitet
Organo concerto beim Ubergang von Tutti- zu Solo-
partien in Achteln weiter, kann in Organo ripieno
der letzte Tutti-Wert zu einer Viertelnote verlingert
werden. Divergierende Nahtstellen verzeichnet der
Kritische Bericht. Die mit dem BaB der Orgel unisono
gefiihrten Bassi (s. u.) iiben keine Tuttifunktion aus
und pausieren nicht bei instrumentalen Vor- und
Zwischenspielen sowie bei Solostellen, sondern nur
zugleich mit dem ChorbaB8. Setzen Basso, Tenore
oder Alto aus, so steht die jeweils tiefste Singstimme
im System der Orgel. Die originale Notierung,
Tenor-, Alt- oder Sopranschliissel, wird in der Aus-
gabe in den BaB- oder Violinschliissel iibertragen.
Das Pausieren der Bassi zeigt der Vermerk ,senza
B.”, das Wiedereinsetzen ,con B.” an. — Das in der
Orgelstimme bisweilen geforderte tasto solo wird
durch das Eintreten der Bezifferung aufgehoben.
Mozart setzte in den Autographen dem System, auf
dem Bassi und Organo notiert sind, Organo voran
(KV 167, 192/186f) und einmal Organo et Violone
(KV 194/186"). Da zu dem Auffiihrungsmaterial des
Salzburger Domchors fiir die Bassi zwei Stimmen,
Violone und Fagotto, gehdren und da in den in
Augsburg und Miinchen geschriebenen Quellen (vgl.
den Kritischen Bericht) nur je ein Violone vor-
handen ist, kann die urspriingliche Mitwirkung
eines Violoncello nicht angenommen werden oder
erscheint zumindest problematisch.

Dynamische Zeichen am Beginn der Sitze oder Ab-
schnitte fehlen in den Vorlagen, wenn nach alter
Praxis der Forte-Charakter als selbstverstindlich
vorausgesetzt ist. Bei Tutti-Einsdtzen sowie bei in-
strumentalen Vor- und Zwischenspielen wurde daher
f nachgetragen. Hingegen ist die Anfangsdynamik
fiir Solostimmen nicht ergénzt worden. Im Verlaufe
von Forte-Abschnitten zeichnete Mozart scheinbar
iiberfliissige dynamische Zeichen, fp oder f, vor;
sie bedeuten ein jeweils stirkeres Hervortreten der
Stimmen. Von einer Berichtigung zu ff bzw. sf
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wurde abgesehen (vgl. KV 167, Credo, Takte 127,
128, 169, 170, 188, 189; KV 192/186f, Kyrie, Takte
24, 58). ’

Die in den Originalquellen mitunter nur durch T.
und S. angedeuteten Tutti- und Solohinweise wer-
den ausgeschrieben und ohne typographische Unter-
scheidung gerade gesetzt.

Auffallend spirlich sind Bégen in den Singstimmen
eingezeichnet. Wihrend sie iiber lingeren Melismen
grundsitzlich fehlen, konnen sie iiber kiirzeren, auf
einer Silbe zu singenden Notengruppen, selbst inner-
halb gréBerer Melismen, eingezeichnet sein. Diese
scheinbare Inkonsequenz diirfte dennoch eine Ab-
sicht des Komponisten offenbaren, der mit dem
Bogen legatissimo zum Ausdruck bringen wollte.
Von einer schematischen Ergénzung der Bégen, wie
in der AMA, wurde abgesehen. In Sing- und
Instrumentalstimmen sind Bégen nur dann erginzt,
wenn sie in analog gefiihrten Stimmen des gleichen
Taktes oder in Paralleltakten erscheinen. In Sing-
stimmen eingezeichnete Bégen wurden bei analogen
Wendungen auf die Instrumente iibertragen (nicht
aber umgekehrt).

Der als Artikulationszeichen gebrauchte Strich, der
sich fliichtig geschrieben der Punktform nihert, ist
nicht schematisch als Staccato aufzufassen. Er wird
von Leopold Mozart® als das ,AbstoRen” eines
Tones erliutert, kann aber unterschiedliche Bedeu-
tungen haben: als 1. Akzent, 2. eigentliches Staccato,
nach heutiger Auffassung eher mit einer nur leichten
Betonungstendenz, 3. das Abstoflen eines Tones,
ohne daf auf eine Akzentwirkung gezielt wird, d. h.
non legato. 4. In der Orgelstimme kann der Strich
die Bezifferung ,1“ ersetzen, d. h. tasto solo oder
bei Orchester-unisono Oktaven %; mitunter kann er
zugleich das Abstofen des Tones anzeigen. Im
Notentext wird die Deutung des Striches als ,1“,
da es sich um eine Interpretation des Bearbeiters han-
delt, grundsitzlich in eckiger Klammer erginzt, auch
wenn keine Doppelbezeichnung, ,1“ und Akzent,
sinngemdf anzunehmen ist.

Die Bezifferung des Basso continuo steht in den
Autographen meist unterhalb, zum Teil auch ober-
halb des Systems fiir Organo. Mitunter kann die
hohere unter die tiefere Ziffer geschrieben sein.
Gelegentlich fehlende Bezifferungen und Verlin-

% Griindliche Violinschule, Augsburg 1787, S. 45.

% Vgl. dazu Hellmut Federhofer, Striche in der Bedeutung
von ,tasto solo” oder der Ziffer ,1“ bei Unisonostellen in
Continuostimmen, in: Neues Augsburger Mozartbuch . . .,
Augsburg 1962, S. 497ff.

gerungsstriche, die ein Liegenlassen des Akkordes
bedeuten, wurden nachgetragen. Erginzungen stehen
in eckigen Klammern. Irrtiimliche Bezifferungen
wurden berichtigt (ohne eckige Klammern, aber mit
Erwdhnung im Kritischen Bericht). Die in den alten
Vorlagen nicht einheitliche Kennzeichnung von
Alterierungen ist normalisiert. Bei Achtel- oder Sech-
zehntelldufen bzw. -spriingen des Basses sowie
bei Wechsel- und Durchgangsnoten fehlt hiufig eine
Bezifferung. In diesen Fillen ist der zur ersten Note
gehorende Akkord auszuhalten.

Der Worttext ist in den Autographen bei homo-
phoner Fithrung in der Regel nicht allen Vokal-
stimmen (meist nur Soprano und Basso) unterlegt.
Er wurde in der Ausgabe ohne Kenntlichmachung
stillschweigend erginzt. Rechtschreibung, Silben-
trennung und Interpunktionen sind mit dem Mes-
sentext des Graduale Romanum (Ausgabe von 1957)
in Ubereinstimmung gebracht. Von einer Berichti-
gung des fast durchwegs drei- statt viersilbig ver-
tonten Wortes ,eleison” mufite aus musikalischen
Griinden abgesehen werden.

*

Fiir die Uberlassung von Quellen bzw. fiir Aus-
kiinfte und Hinweise ist der Herausgeber folgen-
den Personlichkeiten, Archiven und Bibliotheken zu
besonderem Dank verpflichtet: Seiner FExzellenz
dem hochwiirdigsten Herrn Erzbischof Dr. Karl Berg
(Salzburg), P. Suso Geiselhart O. P., Prior des Domi-
nikanerklosters Heilig Kreuz (Augsburg), Prof. P.
Dr. Altman Kellner O.S.B. (Stift Kremsmiinster),
Prof. Hermann Lang (Lambach/Oberssterreich),
Direktor Dr. Robert Miinster (Bayerische Staats-
bibliothek Miinchen), e.b. Konsistorialarchivar Dr.
Hans Spatzenegger (Salzburg), ferner der Uster-
reichischen Nationalbibliothek Wien, der Staats-
bibliothek Preufischer Kulturbesitz Berlin (West),
dem Didzesanarchiv Graz, Archiv des Domchors
Salzburg, Chorherrenstift St. Florian, Erzabtei
St. Peter (Salzburg), Stiftelsen Musikkulturens
framjande, Rudolf Nydahl (Stockholm) und der
Stadtpfarrkirche Tittmoning (Oberbayern). Beson-
deren Dank schuldet der Unterzeichnete der Editions-
leitung der Neuen Mozart-Ausgabe sowie den Her-
ren Prof. Dr. Marius Flothuis (Amsterdam) und
Karl Heinz Fiiss] (Wien), die die Korrekturen mit-
gelesen haben.

Igls bei Innsbruck, August 1974 Walter Senn
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Missa in C KV 220 (196Y) = Nr. 9: erste Seite der Stimme Violino ["° aus dem handschriftlichen
Stimmenmaterial im Besitz des Archivs des Domchors Salzburg (ohne Signatur). Vgl. Seite 163—167.
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Missa longa in C KV 262 (246%) = Nr. 10: eine Seite aus der Stimme Organo aus dem handschrift-

lichen Stimmenmaterial im Besitz des Dominikanerklosters Heilig Kreuz Augsburg, Signatur:

HI + 5. Vgl. Seite 207—216, Takt 44—83. (Auf der letzten Notenzeile Incipits fiir Kyrie und Gloria
von der Hand Leopold Mozarts.)
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Missa longa in C KV 262 (246%) = Nr. 10: erste Seite der von Mozart geschriebenen Stimme
Tympani aus dem handschriftlichen Stimmenmaterial im Besitz des Dominikanerklosters Heilig
Kreuz Augsburg, Signatur: Hl + 5. Vgl. Seite 197 ff. und Vorwort.
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