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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5--7)

IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluSbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), veroffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit).
Werke, die mit gréBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergiinzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV? bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind samtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schlissel, General-
baf-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statt M, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
mdglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift €4 , 84 etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz »#] iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergiinzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Als Leopold Mozart bald nach seiner Ankunft in Paris,
wo er am 18. November 1763 mit seiner Familie ein-
traf, bei Baron Friedrich Melchior von Grimm seine
Aufwartung machte, konnte er an Kompositionen des
siebenjihrigen Wolfgangs noch nichts anderes auf-
weisen als die wenigen Klavierstiicke, die er meist
selbst in dem fiir seine Tochter Nannerl bestimmten
Notenbuch aufgezeichnet hatte!. Kaum zwei Monate
spéter aber war er in der Lage, in einem an die Frau
seines Freundes Lorenz Hagenauer in Salzburg gerich-
teten Brief vom 1. Februar 1764 mit berechtigtem
Stolz zu berichten: ,Nun sind 4 Somaten von Mr:
Wolfgang Mozart beym stechen. stellen sie sich den
Lermen fiir, den diese Somnaten in der Welt machen
werden, wann am Titlblat stehet dafl es ein Werk
eines Kindes von 7 Jahren ist“ 2. Schon am 1. Dezember
1763 hatte Grimm in der Correspondance littéraire
nicht nur Wolfgangs improvisatorisches Genie hervor-
gehoben — , ce qui est incroyable, c’est de le voir jouer
de téte pendant une heure de suite, et la s’abandonner
a linspiration de son génie et a une foule d'idées ravis-
santes qu'il sait encore faire succéder les unes aux
autres avec gont et sams coufusion. Le maitre de
chapelle le plus consommé ne saurait étre plus pro-
fond que lui dans la science de I'harmonie et des
modulations qu’il sait conduire par les routes les moins
connues, mais toujours exactes.“3 —, sondern auch
seine erstaunlichen kompositorischen Fahigkeiten er-
wiahnt: ,il ecrit et compose avec une facilité merveil-
leuse, sans avoir besoin d'approcher du clavecin et de
chercher ses accords” 4.

Bei der Komposition der genannten vier Sonaten
(KV 6—9) wurden anfinglich einige schon friiher ent-
standene Klavierstiicke aus Nannerls Notenbuch be-
nutzt. Sie sind zwar nur in Leopolds Handschrift iiber-
liefert (es bleibt ungewi, ob es sich dabei um Abschrif-
ten von verlorengegangenen Autographen oder um
gehdrsmiafige Aufzeichnungen von Klavier-Improvi-

sationen Wolfgangs handelt), in vier Féllen aber vom
Vater ausdriicklich dem Sohn zugeschrieben und
datiert. Zu den é&ltesten Bestandteilen gehort das
zweite Menuett von KV 6, das am 16. Juli 1762 kom-
poniert worden ist3; die Urfassung des ersten Satzes
dieser Sonate ist am 14. Oktober 1763 in Briissel
entstanden®, der erste Satz von KV 8 am 21. Novem-
ber 1763 in Paris? und das erste Menuett von KV 7
am 30. November 1763, ebenfalls in Paris®. Fiir den
zweitenSatz und das erste Menuett vonKV 6 dagegen®
fehlt im Notenbuch jeglicher Hinweis auf Wolfgangs
Autorschaft und ebenfalls eine Datierung; sie sind
iibrigens auch nicht aufgenommen in der Musikbeilage
zu Nissens Mozart-Biographie von 1828, welche alle
datierten Kompositionen Wolfgangs enthilt, wie sie
im Notenbuch Nannerls vorliegen. Andererseits konnte
man sich dariiber wundern, daB die zwei einzigen
Stiicke in Nannerls Notenbuch, die zweifellos Wolf-
gangs Handschrift zeigen, wie Wolfgang Plath festge-
stellt hat?, — KV 52 und 51 — fiir Sonatenzwecke
keine Verwendung gefunden haben, denn die von
Théodore de Wyzewa und Georges de Saint-Foix auf-
gestellte Hypothese, daB KV 5 urspriinglich das Finale
von KV 6 hitte bilden sollen!!, scheint wenig plau-
sibel; eher hat es den Charakter eines ersten Satzes.
Was schlieBlich die anderen Sitze der vier Sonaten
anbelangt, miissen wir annehmen, da sie im Dezem-
ber 1763 und Januar 1764 entstanden sind.

Im Mirz 1764 erschienen die Sonaten KV 6 und 7 auf
Leopold Mozarts Kosten in Druck mit folgendem Titel:
Sonates / Pour Le Clavecin / Qui peuvent se jouer avec
I Accompagnement de Violon / Dediées / A Madame
Victoire / De France / Par J. G. Wolfgang Mozart de
Salzbourg / Agé de Sept ans. / Oeuvre Premiere. [ Prix
4L 45 / Gravées par Mme Vendéme Ci-devant rue St.
Jacques / & present rue St. Honoré Vis-a-vis le Palais

5 Edward J. Dent und Erich Valentin, Der friilheste Mozart, hrsg.

1 Das sogenannte ,Nannerl-Notenbuch“, das sich im Besitz der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg befindet, trigt
auf der Vorderseite den von Leopold Mozart geschriebenen Titel:
Pour le Clavecin. ce Livre appartient 4 Mademoiselle Marie Anna
Mozart 1759, Vgl. die Neuausgabe von Erich Valentin,
Miinchen 1956.

2 Mozart. Briefe und Aufzeicmungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erliutert von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch (=
Bauer-Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962; Band I, Nr. 8o,
S.126, Zeile 155—157.

3 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und er-
ldautert von Otto Erich Deutsch (Neue Mozart-Ausgabe X/34),
S. 27—28.

4 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 28.

in Verbindung mit H.J. Laufer von der Deutschen Mozart-Ge-
sellschaft, Miinchen 1956, S. 54.

6 E.J. Dent und E. Valentin, a.a. O., S. 48 ff.

7 E.J. Dent und E. Valentin, a. a. O., S. 56 ff.

8 E.J. Dent und E. Valentin, a.a. O, S.55.

8 E. J. Dent und E. Valentin, a. a. O., S. 52f. und S. 54.

9 Wolfgang Plath, Beitrige zur Mozart-Autographie. I. Die Hand-
schrift Leopold Mozarts, in: Mozart-Jahrbudt 1960—1961, Salz-
burg 1962, S. 87.

10 KV sb ist uns nur in einem Faksimile des Autographs iiber-
liefert, abgedruckt in Max Glonners Salzburger Mozart-Album,
Salzburg 1871; das verschollene Autograph gehérte ehemals zum
Notenbuch Nannerls.

1t T, de Wyzewa et G. de Saint-Foix, W.-A. Mozart. Sa vie
musicale et son ceuvre de I'enfance a la pleine maturité, Band I,
Paris 1912, ?/1936, S. 56—57.

VII
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Royal. / A Paris / aux adresses ordinaires / Avec Privi-
lege Du Roi. / imprimé par petit blé. Die von Melchior
Grimm verfaBte Widmung an die Prinzessin Victoire,
die zweite Tochter des Konigs Ludwig XV., lautet wie
folgt:

~Madame / Les essais que je mets a vos pieds, sont
sans doute médiocres; mais lorsque Votre bonté me
permet de les parer de votre Auguste Now, le succés
wen est plus douteux, et le Public ne peut manquer
d'indulgence pour un Auteur de sept ams qui paroit
sous Vos auspices.

Je voudrois, Madame, que la langue de la Musique
fat celle de la recounaissance; je serois moins embar-
rassé de parler de I'impression que vos bienfaits ont
laissée dans mon coeur. ]'en remporterai le souvenir
dans mon pays; et tant que la Nature qui w'a fait
Musicien comme elle fait les rossignols, w'inspirera,
le nom de Victoire restera gravé dans ma mémoire
avec les traits ineffacables qu'il porte dans le cceur de
tous les Frangois.

Je suis avec le plus profoud respect, / Madame, / Votre
trés humble, trés obéissant / et trés petit Serviteur /
J. G. Wolfgang Mozart.”

Einen Monat spiter waren die Sonaten KV 8 und 9 an
der Reihe: Sonates / pour le Clavecin / Qui peuvent
Se jouer avec I'Accompagmt de Violon / dediées / &
Mme la Comtesse de Tessé, / Dame de Madame la
Dauphine. / Par J:G: Wolfgang Mozart de Salzbourg /
Agé de Sept ans. /| (Euvre I1. / Prix 4! 4s. / Gravées par
Mme Vendéme Ci-devant rue St. Jacques apresent rue
St. Honoré Vis a vis / Le Palais Royal. / A Paris.
Aux adresses ordinaires de Musique. / Avec Privilege
Du Roi. / imprimé par Petiblé. Auch hier gab es eine
wiederum von Grimm verfaBte Widmung; sie galt der
Grifin de Tessé, einer Hofdame der Prinzessin Maria
Josepha von Sachsen (die Gemahlin des Dauphins), die
schon frither die Kinder Mozarts reichlich beschenkt
hatte, wie Leopold in seinem bereits genannten Brief
vom 1. Februar 1764 an Maria Theresia Hagenauer
berichtet hatte 2. Diese Widmung hat folgenden Wort-
laut: ,Madawme, / Votre gout pour la Musique et les
bontés dont vous m’'avez comblé, me donment le droit
de vous consacrer mes foibles talens. Mais lorsque vous
en agréez I'hommage, est-il possible que vous défendiez
d un Enfant I'expression des sentiments dont son cceur
est plein?

Vous ne voulez pas, Madame, que je dise de vous ce
que tout le Public en dit. Cette rigueur diminuera le
regret que j'ai de quitter la France. Si je wai plus le
bouheur de vous faire ma cour, j'irai dans des pays

'z Bauer-Deutsch I, Nr. 80, S. 124, Zeile 83 ff.

Vil
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ou je parlerai du moins tant que je voudrai, et de ce
que vous étes, et de ce que je vous dois.

Je suis avec un profond respect, / Madame, / Votre
trés-humble et trés- / obéissant petit Serviteur / J. G.
Wolfgang Mozart.“

Mit diesen zwei Sonatenheften hat der junge Mozart
sich ganz der damaligen Musizierpraxis in Paris an-
gepaBt. Bald nach seiner Ankunft in Paris war Leopold
mit einigen der zahlreichen deutschen Klavieristen in
Bekanntschaft getreten, die sich seit etwa 1760 in der
franzssischen Hauptstadt niedergelassen hatten, vor
allem mit Johann Gottfried Eckard, Johann Schobert,
und dem Harfenisten Christian Hochbrucker; am
1. Februar 1764 konnte er Frau Hagenauer mitteilen:
»Mr: Schoberth, Mr. Eckard, Mr: Le grand und Mr:
Hodibrucker haben ihre gestodine Sonaten alle zu uns
gebradit und meinen Kindern verehret13. Von diesen
allen hat ohne Zweifel der Schlesier Johann Schobert
den gréBten EinfluB auf Wolfgang ausgeiibt, mehr
noch als der Augsburger Eckard, den Grimm (und
daher auch Leopold Mozart) Schobert als Mensch und
Kiinstler vorzog. Schobert war der erste und jahre-
lang der einzige, der zwei anstatt sechs Sonaten in ei-
nem Opus gruppierte 4; nachdem Mozart diesen Brauch
iibernommen hatte, folgte Eckard im selben Jahr (1764)
mit seinen Deux Somates Opus II. Von Schobert
stammt auch die Hinzufiigung des Satzes: ,qui peuvent
se jouer avec I'accompagnement de violon*, eine sel-
tene Umschreibung des gebriuchlichen ,ad libitum“.
Diese im franzdsischen Musikleben seit etwa 1760
immer mehr bevorzugte Praxis!® bot nicht nur die
Maéglichkeit, den an sich starren Ton des Clavecin mit
der Expressivitdt des Streicherklangs zu bereichern,
sondern hatte auch den grofen kommerziellen Vorteil,
daB diese Klaviermusik mit Violinbegleitung dem
Dilettantismus in doppelter Hinsicht dienlich sein
konnte. In vielen Fallen ist die Violinstimme spéter
vom Verleger beigefiigt worden, und zwar so, daB zu
der in der Klavierstimme konzentrierten musikalischen
Substanz nichts Wesentliches hinzukam. Auch KV
6—9 sind, schon vom Ursprung her, als Klaviersonaten
anzusprechen; ihre Violinstimme weist denn auch vor-
nehmlich die von Wilhelm Fischer dargestellten Merk-
male auf 6, die auch fiir Schobert und seine Nachahmer
charakteristisch sind. Man kénnte meinen, da Wolf-

13 Bauer-Deutsch I, Nr. 80, S. 126, Zeile 153—154.

14 Vgl. Schoberts Deux Somates Op. 1, 2, 3, 4, 5 und 8.

15 Eduard Reeser, De klaviersonate met vioolbegeleiding in het
Parijsche muziekleven ten tijde van Mozart, Rotterdam 1939.
¢ Wilhelm Fischer, Mozarts Weg von der begleiteten Klavier-
sonate zur Kammermusik mit Klavier, in: Mozart-Jahrbuds 1956,
Salzburg 1957, S 21.
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gang selbst nur die ,Klaviersonaten“ komponiert und
die Hinzufiigung der véllig untergeordneten Violin-
stimme seinem Vater iiberlassen habe; doch dokumen-
tiert Leopold in seinem Brief an Lorenz Hagenauer
vom 3.Dezember 1764 nachdriicklich Wolfgangs eigene
Arbeit an der Violinstimme wenigstens von KV 8 und
9 durch die Mitteilung ,dafl sonderheitlich in ceuvre
1L in dem allerletzten trio 3 quinten mit der violin sind
stehen geblieben, die mein Junger Herr gemadt, ich
dann corrigirt, und die alte Md: vendomme aber hat
stehen lassen. Eines theils ist es eine Probe, daf unser
Wolfgangerl es selbst gemacht hat: weldies wie billig
vielleicht nidit jeder glauben wird. genug es ist doch
also“17,

Auch in stilistischer Hinsicht ist der Einflug Schoberts
auf Wolfgangs fritheste Sonaten unverkennbar; er geht
so weit, daB das Kopfthema des in Paris nachkompo-
nierten Finale von KV 6 (siche im Notentext S. 8 ff.)
eine unverhiillte Paraphrase des Kopfthemas aus der
Sonate op. I, Nr. 2 von Schobert darstellt!s. T. de
Wyzewa und G. de Saint-Foix® haben gemeint, auch
eine Anlehnung an eine Sonate Eckards feststellen zu
konnen: die Schluftakte des ersten Satzes von KV 6
(in Exposition und Reprise; siche im Notentext S. 3
und 5) sind den SchluBtakten des dritten Satzes der
Sonate op. I, Nr. 1 von Eckard fast gleich?’. Wenn
diese Ubereinstimmung nicht auf einem Zufall beruht,
so miifte man daraus ableiten, da Wolfgang schon
wihrend seines Aufenthaltes in Briissel die im Mai
1763 in Paris erschienenen Six Somates op. I von
Eckard zu Gesicht bekommen hat.

Mit allen Pariser Zeitgenossen hat Mozart iibrigens
die auffallende Vorliebe fiir den sogenannten Alberti-
BaB gemein. Es ist merkwiirdig, da Leopold Mozart
diese Figur in ihrer Grundgestalt (Grundton-Quinte-
Terz-Quinte in Gruppen von vier Sechzehntel) in sei-
nen eigenen Kompositionen fast nie benutzt hat, —
eine Ausnahme bildet die um 1760 entstandene
C-dur-Sonate in Haffners Oeuvres mélées —, daB sie
in seinem 1762 fiir Wolfgang zusammengestellten
Notenbuch nur an einer Stelle auftaucht, nimlich in
einer 1739 erschienenen Ode von Joh. Friedrich
Grife?!, und daB erst von KV 52 an (komponiert im

17 Bauer-Deutsch I, Nr. 94, S. 177—178, Zeile 14—18.

18 Neudruck von Schoberts Sonate op. I, Nr. 2 bei E. Reeser,
a. a. O., Beilage S. 28 ff.

1% T. de Wyzewa et G. de Saint-Foix, a. a. O., Band I, S. 48.
20 Johann Gottfried Eckard, Oeuvres complétes pour le Clavecin
ou le Pianoforte, publiées avec ume introduction par Eduard
Reeser, Amsterdam 1956, S. 9ff.

. Leopold Mozart’s Notenbudh, seinem Sohme Wolfgang Ama-
deus zu dessen siebenten Namenstag (1762) gesdenkt. Zum ersten
Male verdffentlidit von Hermann Abert, Leipzig o. J., S. 43—44.

Sommer 1763) plétzlich der Kompositionsstil Wolf-
gangs, ohne Zweifel vom Vater angeregt oder wenig-
stens gebilligt, ganz vom Alberti-Ba durchzogen er-
scheint. Wenn dabei von einem direkten Vorbild die
Rede sein kann, so kommen meines Erachtens hierfiir
weniger der Amsterdamer Alberti-Nachdruck Jozzi's von
1761 in Betracht?2, als wohl die 1758 und 1760 er-
schienenen Pariser Drucke mit italienischer Klavier-
musik, namentlich Sonatensitze von Alberti und
Galuppi 23, mit denen dieser fiir den Dilettanten iiber-
aus bequemen BaBfithrung — die iibrigens schon 1708
theoretisch fundiert worden ist2* — eine groBere Ver-
breitung denn je zuvor geschaffen wurde. Mozart jeden-
falls hat den vielgeschmihten Alberti-Ba bis in sein
reifstes Schaffen gepflegt und nicht nur ,in fiir Lieb-
haber, Pianistinnen und Schiilerinnen gesdhaffenen
Werken“, wie Erich Schenk behauptet 23,

Uber die weiteren Schicksale der beiden frithesten
Mozart-Drucke sind wir ziemlich genau unterrichtet.
Wihrend seines Aufenthaltes in London (vom
23. April 1764 bis zum 24. Juli 1765) hat Leopold die
beiden Opera I und II zusammen mit einem neuen
Titelblatt in englischer Sprache erscheinen lassen:
Four / Sonatas / for the / Harpsidiord, / with / Accom-
paniment for a / Violin / Composed by / Wolfgang
Mozart / Seven Years of Age / London etc. Uberdies
publizierte R. Bremner einen Nachdruck von Opus I
mit teilweise originalem franzdsischem Titelblatt2e.
Die franzésische Originalausgabe von Opus I und II
wurde iibrigens im Mercure de France vom Februar

1765 aufs neue angezeigt vom Verleger Toussaint

27
Bordet?”. -

Inzwischen war in London Mozarts Opus III erschienen:
Six / Sonates / pour le / Clavecin / qui peuvent se
jouer avec / L'accompagnement de Violon ou Flaute /
Traversiere/ Trés humblement dediées/ A Sa Majesté/
Charlotte / Reine de la Grande Bretagne / Composées
par / 1. G. Wolfgang Mozart /| Agé de huit Ans /

22 Hanns Dennerlein, Der unbekannte Mozart, Leipzig 1951,
S. 33.

28 XX Somate di varri autorri [sic], hrsg. von Venier in Paris.
2 Francesco Gasparini, I"’Armonico Pratico al Cimbalo, Antonio
Bortoli, Venezia 1708, S. 74. Neudruck in englischer Uber-
setzung: The Practical Harmonist at the Harpsidiord by Fran-
cesco Gasparini, translated by Frank S. Stillengs, edited by David
L. Burrows, New Haven 1963, S. 90 ff.

25 Frich Schenk, Ein unbekanntes Klavier-Ut iick Mozarts,
in: Mitteilungen der Kommission fiir Musikforsdiung der Oster-
reichiscien Akademie der Wissenschaften, Jahrg. 1962, Nr. 4,
S. 104 ff.

2 Paul Hirsch, Some Early Mozart Editions, in: The Music
Review I, Nr. 1, Februar 1940, S. 55 ff.

21 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 42.
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Oeuvrelll/ London/ Printed for the Author and sold at
his Lodgings/ At Mr. Williamson in Thrift Street Soho,
mit einer vom 18. Januar 1765 datierten Vorrede. Im
Gegensatz zu der franzdsischen Stimmenausgabe ist
dieser KV 10—15 enthaltende englische Druck in Par-
titurform graviert, und diese Form wurde beibehalten,
als kurze Zeit spiter das Titelblatt nach dem Wort
»Traversiére” den Zusatz ,et d'un Violoncello” erhielt
und die Ausgabe durch eine separate Cellostimme er-
weitert wurde?®. In dieser neuen Gestalt wurde der
Druck im Public Advertiser vom 20. Méirz 1765 auch
angekiindigt, zusammen mit der oben schon erwihn-
ten Neuauflage der vier Sonaten Opus I und 112°. Ein
Jahr spiter wurde im Awmsterdamsche Dingsdagsche
Courant vom 25. Februar 1766 auch Opus Il als ,So-
nates pour le Clavecin avec I'Accompagnement d'un
Violon* angekiindigt 3°.

Die Tatsache, daB in der definitiven Gestalt des Opus
Il die ad libitum-Begleitung von einer Violine (oder
Flote) und einem Violoncello ausdriicklich vorgeschrie-
ben ist, hat die Editionsleitung der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA) veranlaBt, KV 10—15 nicht unter die
Klavier-Violin-Sonaten einzureihen (wie das in der
alten Mozart-Gesamtausgabe und noch in der Urtext-
ausgabe von Breitkopf & Hirtel der Fall gewesen ist),
sondern in den Klaviertrio-Band (Serie VIII, Werk-
gruppe 22, Abt. 2) aufzunehmen. (Aumerkung der
Editionsleitung: Es sei jedoch darauf hingewiesen, daB
KV 10—15 zusammen mit den iibrigen Jugendsonaten
KV 6—9 und KV 26—31 in drei Einzelheften versf-
fentlicht wurden [BA 4755—4757], damit der Praxis
die Opera I-IV als ein geschlossenes Ganzes zugiing-
lich gemacht werden.)

Somit bilden die Six Somates KV 26—31, im Fe-
bruar 1766 im Haag komponiert, das zweite Glied in
der langen Kette von Mozarts Klaviersonaten mit Vio-
linbegleitung. Uber die Entstehung dieser Sonaten ist
leider wenig iiberliefert. In seinem Brief vom 16. Mai
1766 an Lorenz Hagenauer berichtet Leopold Mozart:
+Wir sind von Amsterdam zu dem Fest des Prinzen
von Oranien®! |: so den 11./ Merz war, und einige
Zeit dauerte :| wieder nach dem Haag gegangen; wo
man unsern kleinen Compositeur ersuchte 6. Somaten
fiir das Clavier mit dem Accompagnement einer Violin
fiir die Schwester des Prinzen, nimlich fiir die Princesse

# Das Exemplar dieser ,Trio-Ausgabe” in der King's Music
Library London enthilt auch eine von Leopold Mozart geschrie-
bene separate Violinstimme.

# Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 43,

30 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 51.

* Prinz Wilhelm V. von Oranien wurde am 8. Mirz 1766 als
Erbstatthalter der Republik der Vereinigten Niederlande instal-
liert.
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von Nassau Weilburg zu verfertigen, die auch gleich
graviert worden” 32, Schon am 16. April 1766 wurden
die Sonaten in dem ’'s-Graveuhaagsche Woensdagse
Courant angekiindigt als Opus 1V, erschienen bei B.
Hummel im Haag und J.]. Humn.el in Amsterdam33,
Der Titel lautet: Six Sonates / Pour le / Clavecin /
Avec I'Accompagnement d'un Violon / Dediées | A.
S. A.S. Madame / la Princesse de Nassau / Weilbourg /
Née Princesse D'Orange etc. / Par / ]. G. Wolfgang
Mozart / Agé de Neuf ans / Oeuvre IV. / A la Haye
chez B. Hummel, Marchand et Imprimeur de Musi-
que. / Prix f 3: / Ou peut I'avoir aussi, & Amsterdam
chez J. J. Hummel. Eine Widmungsvorrede fehlt; viel-
leicht, weil Leopold in Holland nicht iiber einen Grimm
verfiigen konnte, der im Stande gewesen wire, eine
einwandfreie Vorrede in franzésischer Sprache zu ver-
fassen? Schon 1767 erschien von diesen Sonaten ein
Pariser Nachdruck bei Le Menu & Boyer, mit dem
Vermerk: ,Ces piéces peuvent s’exécuter sur la Harpe*;
am 6. April wurde dieser Nachdruck (einer der ersten
eines Mozart-Werkes) angekiindigt im Avant Coureur
und am 27. Januar 1768 in Hillers Wadientlidien
Nadhriditen 34,

Es sollte zwdlf Jahre dauern, bis wieder ein Band mit
Klavier-Violin-Sonaten Mozarts im Druck erschien,
und zwar die Sonaten KV 301 (2932) — 306 (300l).
Lange Zeit sind die Mozart-Forscher davon iiberzeugt
gewesen, daB zwischen KV 31 und KV 301 (293%) noch
eine Gruppe von sechs Sonaten entstanden sei: die
von Kochel unter die Nummern 55—60 klassifizierte
Reihe®, deren Entstehungszeit er ohne Motivierung
auf 1768 ansetzte. T. de Wyzewa und G. de Saint-Foix
waren der Meinung, daf diese von ihnen als ,,roman-
tisch” bezeichneten Sonaten in Mozarts Mailinder
Zeit, also zwischen November 1772 und Mirz 1773,
entstanden sein miiften®, und Hermann Abert3?
schlof sich dem an. Erst Ludwig Schiedermair hat an
der Echtheit der Sonaten zu zweifeln begonnen, und
Alfred Einstein nahm sie dann in der von ihm bear-
beiteten dritten Auflage des Kdchel-Verzeichnisses 38

32 Bauer-Deutsch 1, Nr. 108, S. 219, Zeile 9—14.

33 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 52.

34 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 70 und 73.

% Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisdies Ver-
zeichnis simtlicher Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts, Leipzig
1862 (= KV1), S. 69—72; auch in der zweiten, von Graf Paul
von Waldersee bearbeiteten Auflage des Kochel-Verzeichnisses
(Leipzig 1905) sind die Sonaten unter den KV-Nummern 55—60
eingereiht.

36 T. de Wyzewa et G. de Saint-Foix, a. a. O., Band I, S. 502 ff.
3 Hermann Abert, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig /1923,
S. 351 ff.

% Leipzig 1937 = Kodhel-Einstein bzw. KV3; mit Supplement
Ann Arbor 1947 = KV3a,
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lediglich im Anhang auf (KV® Anh. 209¢h). Seine
Hypothese, da8 sie von Joseph Schuster stammen kénn-
ten?®, wurde jedoch durch Richard Englinder wider-
legt4°, woraufhin Einstein in seinem Supplement von
1947 (KV3s, S. 1046) Eberl oder Hummel als mogliche
Autoren ansprach. Doch wurde die Auffassung, daf
diese ,romantischen” Sonaten als authentische Werke
Mozarts betrachtet werden miiBten, nicht von jeder-
mann aufgegeben: auBer Englinder4! hat Gustav Girt-
ner nachdriicklich die Autorschaft Mozarts befiirwor-
tet42, Solange man sich jedoch ausschlielich auf stil-
kritische Argumente stiitzen muB (Autographe und
alte Kopien fehlen, ebenso Drucke, die vor der Ausgabe
in den Oeuvres complettes von Breitkopf & Hirtel aus
dem Jahr 1804 anzusetzen wiren), 148t sich eine Auf-
nahme dieser an sich , ebenso sdionen wie eigenartigen
Sonaten” 43 in den vorliegenden Band nicht verantwor-
ten. (Anmerkung der Editionsleitung: Auch eine Auf-
nahme der Sonaten in NMA Serie X, Supplement,
Werkgruppe 29, Werke vou zweifelhafter Edutheit, ist

nicht vorgesehen.) .

Die Sonaten KV 301 (2932) bis 306 (300!) dagegen sind
nicht nur durch Autographe beglaubigt, sondern liegen
auch in einer von Mozart autorisierten Ausgabe vor, die
Anfang November 1778 bei Sieber in Paris erschienen
ist: Six Sonates / Pour Clavecin Ou Forté Piano / Avec
Accompagnement D'un Violon / Dediées A Son Al-
tesse Serenissime Electorale / Madame I'Electrice Pa-
latine / par / Wolfgang Amadeo Mozart fils. /| (Euvre
Prewmier. / A Paris Chez le Sr. Sieber, Editeur de Musi-
que, rue St. Honoré a I'hétel d’Aligre Aucien Grand
Conseil.

Die erste Anregung zur Komposition dieser Sonaten
scheint Mozart von Sonaten Joseph Schusters (1748
bis 1812) empfangen zu haben. In seinem Brief an den
Vater vom 6. Oktober 1777 aus Miinchen heifit es
némlich: ,id schicke meiner schwester hier 6 Duetti a
Clavicembalo e Violino von sduster. ich habe sie hier

3 Kochel-Einstein, S. 861.

40 Richard Englinder, Les Sonates de Violon de Mozart et les
#Duetti* de Joseph Schuster, in: Revue de Musicologie XXIII,
Nr. 69, 1939, S. 6 ff.

4 Richard Englander, Die Editheitsfrage in Mozarts Violin-Sona-
ten KV 55—60, in: Die Musikforsdung VIII, 1955, S. 292 ff.
2 Gustav Girtner, Stilkritiscie Argumente fiir die Edhtheit der
~Romantisdien Violinsonaten W. A. Mozarts, in: Mozart-Jahr-
buds 1958, Salzburg 1959, S. 30ff.; die von Wilhelm Fischer ge-
staltete Einleitung von Girtners Aufsatz enthilt eine iibersicht-
liche Z f; g der Korrespond Constanze Mozarts
mit André und Breitkopf & Hirtel aus den Jahren 1799—1800
(vgl. Bauer-Deutsch IV), in der sie schlieBlich zur Uberzeugung
kam, daB die Sonaten nicht von Mozart stammen.

43 Alfred Heuss in seiner bei Peters in Leipzig erschienenen Neu-
ausgabe von KV! 55—60.

oft gespiellet. sie sind nicht iibel. wen idhs hier bleibe,
so werde ich auch 6 machen, auf diesen gusto, dann sie
gefallen sehr hier” 4. Da, wie vorher gesagt, die sechs
~Romantischen Sonaten“ KV 55—60 ausgeschaltet wer-
den miissen (die Schusterschen Duetti sind iibrigens bis
jetzt noch nicht aufgefunden), kommen hierfiir nur die
in obigem Sieber-Druck vereinigten Sonaten in Be-
tracht, die allerdings groBenteils erst im Februar 1778
in Mannheim entstanden sind, und zwar wihrend der
Beschiftigung mit den Auftragswerken fiir den hol-
lindischen Liebhaberflstisten De Jeans. Am 14. Fe-
bruar schreibt Mozart seinem Vater, da8 er ,um abzu-
wediseln was anders gemadht, als [= namlich] Clavier
duetti mit violin, und auds etwas an der Messe. iezt
seze ich mich aber in allen ernst iiber die Clavier du-
etten, damit ich sie stechen lassen kann* 48, Diese letzte
Absicht lieB sich nicht verwirklichen, denn am 28. Fe-
bruar heifit es: ,von die 6 Clavier Sonaten habe id
noch 2 zu madhen, ich habe aber keine Eile damit, denn
ich kann sie hier nicht stechen lassen; mit suscription
ist hier nichts zu madhen, es ist eine bettlerey, und der
kupferstecher will sie auf seine unkdsten nicht steden;
er will mit mir Moitié von verkauf seyn. da lass ich sie
lieber zu Paris stedien, da sind die stedher froh wenn
sie was neiies bekommen, und Zahlen braf; und mit
suscription kann man audh eher etwas machen” 47,
Aber auch in Paris erwartete Mozart eine Enttiuschung;
denn nachdem er seine vier Mannheimer Sonaten im
Frithsommer mit zwei weiteren Sonaten — KV 304
(300°) und KV 306 (300') — zu einem Zyklus abge-
rundet hatte, konnte er in Paris keinen Verleger fin-
den, der ihm zahlen wollte, was er verlangte. Am 20.
Juli muBte er seinem Vater berichten: ,meine sonaten
werden bald gestochen werden — bis dato hat mir noch
keiner das geben wollen, was ids davor verlangte —
ich werde doch endlidi nadigeben miissen, und sie um
15 louid'or hergeben — auf diese art werde ids doch
am leichtesten bekant hier —* 48,

Als Sieber sich entschlo8, die Sonaten drucken zu las-
sen, war es schon Spitsommer und der Stich daher noch
nicht vollendet, als Mozart am 26. September 1778
endlich Paris verlieB, und er mufte den Druck ohne
seine Korrekturen vonstatten gehen lassen; er konnte
froh sein, daB er ein Widmungsexemplar noch zeitig
genug nachgeschickt erhielt, um es am 7. Januar 1779

44 Bauer-Deutsch II, Nr. 345, S. 41, Zeile 62—65.

4 Vgl. NMA VIII / 20 / Abt. 2, Quartette mit einem Blasinstru-
ment, vorgelegt von Jaroslav Pohanka, S. VIIf.

46 Bauer-Deutsch II, Nr. 423, S. 281, Zeile 58—60.

47 Bauer-Deutsch II, Nr. 431, S. 305, Zeile 54—60.

48 Bauer-Deutsch II, Nr. 466, S. 409, Zeile 163—167.
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in Miinchen der Kurfiirstin Elisabeth von der Pfalz
personlich iiberreichen zu kénnen.

Der ersten Sonate dieser Serie, KV 301 (293%), kann
man noch deutlich ansehen, daB Mozart bei der Kom-
position die verhaBte Flote des Herrn De Jean durch
den Kopf spukte. Urspriinglich war vor dem ersten
System des Autographs bei der Instrumentenangabe
unter dem Wort Violino der Zusatz o Flauto traverso
angebracht, der spiter gestrichen wurde, und im Noten-
text der Violinstimme des ersten Satzes sind verschie-
dene Takte kanzelliert, die zunichst eine Oktave hsher
notiert waren. Wahrscheinlich hat Einstein recht, wenn
er vermutet, daB diese Sonate anfinglich fiir Herrn De
Jean und damit fiir Fléte bestimmt gewesen war.

In der Mannheimer Zeit — genauer gesagt am 11. Mirz
1778 — hat Mozart noch eine weitere Klavier-Violin-
Sonate komponiert (KV 296), die erst mehr als drei
Jahre spiter als Nr. 2 der Six Somates Opus II bei
Artaria in Wien in Druck erschienen ist. Das Auto-
graph enthalt die Widmung: ,Pour Mademoiselle The-
rese [Pierron]“, die 15jihrige Haustochter des Hof-
kammerrates Serrarius in Mannheim, eine Schiilerin
Mozarts, die am nichsten Tag bei der Auffithrung des
Konzertes fiir drei Klaviere und Orchester (das ,Lo-
dron“-Konzert KV 242) in der Akademie bei Canna-
bich in Mannheim mitwirkte*® und als Abschiedsge-
schenk (am 14. Mirz verlieB Mozart mit seiner Mutter
Mannheim) diese Sonate erhielt.

Aus der Salzburger Zeit nach Mozarts Riickkehr aus
Paris stammt wahrscheinlich noch eine Sonate, die
ebenfalls in Artarias Opus II aufgenommen wurde:
die Sonate KV 378 (3179), von Kochel 1781 datiert,
von Einstein aber aus stilistischen Griinden nach An-
fang 1779 zuriickverlegt, was auch in biographischer
Hinsicht plausibel ist, da Mozart in seinem Brief an die
Schwester vom 4. Juli 1781 andeutet, da die Sonaten
in C und B ilteren Datums seien3%, und am 15. De-
zember bei der Ubersendung von Artarias Ausgabe
Nannerl nachdriiklich warnt: , fir dir sind nur vier
Neue dabey* 5. Damit sollte auch unser Entschluf ge-
rechtfertigt sein, im vorliegenden ersten Band unserer
Edition der Sonaten und Variationen fiir Klavier und
Violine im Rahmen der Neuen Mozart-Ausgabe alle
vor der Wiener Zeit entstandenen Sonaten zusammen-
zufassen und die Wiener Sonaten aus den Jahren 1781
bis 1788 geschlossen dem zweiten Band vorzubehalten,
wodurch allerdings der ,kiinstliche” Zusammenhang
von Artarias Opus II gesprengt wird.

4° Bauer-Deutsch II, Nr. 439, S. 326, Zeile 28 ff.
50 Bauer-Deutsch III, Nr. 610, S. 138, Zeile 29—30.
5t Bauer-Deutsch III, Nr. 649, S. 183, Zeile 6.
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Die in diesem Band vereinigten 18 Sonaten muften
nach sehr unterschiedlichen Quellen revidiert werden.
Fiir KV 6—9 (Nr. 1—4) fehlen simtliche Autographe;
der Bandbearbeiter war daher ausschlieBlich auf die
beiden vonLeopold veranstalteten Pariser Drucke Opus
I und II angewiesen, wobei aber die verstreut in Nan-
nerls Notenbuch aufgezeichneten Urfassungen eirizel-
ner Sitze (siche oben, S. VII) zum Vergleich herange-
zogen werden konnten. Bei diesen Sonaten eines sie-
ben- bis achtjihrigen Knaben muB darauf hingewiesen
werden, daf sie verschiedene satztechnische Mangel
aufweisen, die in unserer Ausgabe nur in den selten-
sten Fillen retuschiert worden sind; so wiirde zum Bei-
spiel das Anfangsthema des langsamen Satzes in KV 7
— von Leopold fiir seinen ,ganz sonderbaren goiat”
gerithmt 52 — eine ,kldrende” Pausensetzung erfordern,
wenngleich diese Stellen auf dem Cembalo weniger
dissonieren als auf dem Pianoforte. Es kann namlich
gar nicht bezweifelt werden, daB der junge Mozart
seine Sonaten bis einschlieBlich KV 31 nur fiir eine
Wiedergabe auf dem Cembalo bestimmt hat, obschon
das Pianoforte im Anfang der sechziger Jahre sowohl
in Paris als in London bei den ,modernen“ Kompo-
nisten zunehmende Beachtung fand. (Die vorsichtig vor-
genommene Erginzung von dynamischen Zeichen an
einigen wenigen Stellen in den zehn frithen Sonaten
erfolgt natiirlich im Hinblick auf eine heute mehr oder
weniger iibliche Pianoforte-Ausfiihrung.) Ubrigens
muB noch bemerkt werden, daB bei den friiheren So-
naten dieses Bandes Erginzungen nur sehr sparsam
vorgenommen worden sind, um das Varietitsprinzip
innerhalb der Satzhilften zu wahren.

Auch fiir KV 26—31 (Nr. 5—10) stehen keine Auto-
graphe zur Verfiigung. Hier muBte eine Mischausgabe
veranstaltet werden, da in Hummels Erstausgabe zahl-
reiche Artikulations- und Verzierungszeichen fehlen,
die in einer im André-Archiv aufgefundenen frithen
Abschrift der Klavierstimme enthalten sind. Wie im-
mer muB eine genaue Rechtfertigung dieser Editions-
praxis dem Kritischen Bericht vorbehalten bleiben.
Anders liegt die Quellenlage bei KV 301—306 (Nr. 11
bis 16). Von diesen Sonaten befinden sich die Auto-
graphe in Privatbesitz; es war der Editionsleitung je-
doch lediglich erlaubt, diese an Ort und Stelle fiir kurze
Zeit mit der Stichvorlage zu vergleichen. Gliicklicher-
weise stand aber dariiberhinaus eine im Besitz der Edi-
tion Peters Leipzig befindliche Photokopie der Auto-
graphe zur Verfiigung, die der Editionsleitung und da-
mit dem Bandbearbeiter dankenswerterweise durch
einen Mikrofilm zuginglich gemacht wurde. Uberdies

2 Bauer-Deutsch I, Nr. 80, S. 126, Zeile 162—163.
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konnte in Zweifelsfallen der Pariser Erstdruck von Sie-
ber Auskunft geben; er muBte jedoch mit gréfter Vor-
sicht konsultiert werden, da Mozart ihn bekanntlich
(siche oben, S. XI) nicht hat iiberwachen bzw. korri-
gieren kdnnen.

Von KV 296 liegt das Autograph vor (jetzt in der
Public Library New York); dagegen ist das von KV
378/317¢ (Nr. 18) aus der ehemaligen PreuBischen
Staatsbibliothek Berlin seit dem Ende des zweiten
Weltkrieges verschollen. Stattdessen konnte wenigstens
eine im Besitz der Internationalen Stiftung Mozarteum
befindliche Photokopie dieser Handschrift herangezo-
gen werden. In beiden Fillen wurde der Wiener Erst-
druck von Artaria als sekundire Quelle benutzt.

Im Anhang sind schlieBlich die (fragmentarischen) Erst-
fassungen des ersten und dritten Satzes von KV 306
(300!) abgedruckt. Der erste Satz war bis zum Ende
der zweiten Partiturseite gedichen, als Mozart das
Geschriebene kanzellierte und dem Satz einen neuen
Anfang gab. Das Finale hatte er urspriinglich als An-
dante grazioso con moto bezeichnet, dann aber, nach-
dem er drei Manuskriptseiten geschrieben hatte, strich
er das Ganze durch und fing anschlieBend den Satz aufs
neue an, nunmehr als Allegretto.

*

Zur Editionstechnik des vorliegenden Bandes sei auf
das Vorwort der Editionsleitung (S. VI) verwiesen; edi-

tionstechnische Besonderheiten verzeichnet der Kri-
tische Bericht, der auch alle musikalischen Berichtigun-
gen und Ergiinzungen vermerkt, soweit sie nicht schon
im Notentext selbst typographisch gekennzeichnet
sind. — Die Tatsache des durchgehend kleiner gesto-
chenen Systems der Violinstimme soll auf keinen Fall
Zweifel an deren Authentizitit erwecken; vielmehr
folgt die NMA hier der iiblichen Praxis in der Nota-
tionsweise von Kammermusik mit Klavier, die auch
schon im Band Quartette und Quintette mit Klavier
und mit Glasharmonika (VIII/22/Abt. 1) ihre Anwen-
dung gefunden hat. In der dem Band gesondert beige-
gebenen, fiir den Geiger bestimmten Stimme sind Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters im Gegen-
satz zur Partitur nicht als solche besonders gekenn-
zeichnet. "

Fiir freundliche Mithilfe bei der Edition dieses Bandes
hat der Herausgeber an dieser Stelle vor allem seiner
Mitarbeiterin Frau Metha-Machteld van Petersen-
van Delft zu danken, die sich mit der gewissenhaften
Vorarbeit iiberaus verdienstlich gemacht hat, weiter
Frau Dr. Eva Badura-Skoda, Wien, und den beiden
Editionsleitern Dr. Wolfgang Rehm und Dr. Wolfgang
Plath, die auch der vorliegenden Ausgabe ihren unaus-
wischbaren Stempel aufgedriickt haben.

Bilthoven, im August 1964 Eduard Reeser
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