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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

1I: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24-27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
géanzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlih in
Kursivdrud wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, X); bei Vorschlidgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in, der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vil
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VORWORT

Im April 1782 rief Kaiser Joseph II. ein Bliseroktett
ins Leben, das sowohl zur Unterhaltung am Hofe als
auch bei offentlichen Anlissen aufzuspielen hatte.
Dieses Ereignis machte bald Schule, und innerhalb
weniger Jahre folgte eine Reihe von Mitgliedern des
Hochadels dem kaiserlichen Beispiel, was zu einer
plétzlichen Nachfrage nach Werken fiir diese Beset-
zung fiihrte: Nicht nur Mozart, sondern auch Haydn,
Beethoven, Schubert und viele Kleinmeister aus dem
Wiener Raum haben Originalkompositionen fiir Bli-
seroktett geschrieben; daneben sind Hunderte von
Bearbeitungen (vorwiegend von Opern und Ballett-
musiken) tiberliefert?.

Die gebriuchlichste Besetzung dieser Bliser-Ensem-
bles - und diese Besetzung ist auch gemeint, wenn zu
jener Zeit von ,Harmonie’ oder ,,Harmoniemusik’
die Rede ist — bestand aus je zwei Oboen, Klarinetten,
Hornern und Fagotten?, wenn auch zumindest ein
sterreichischer Aristokrat, Fiirst Schwarzenberg,
eine , Harmonie’” mit Englischhornern anstelle von
Klarinetten unterhielt; daneben sind gréSere und
kleinere Besetzungen solcher ,,Harmoniemusiken’’
bekannt. Der prinzipielle akustische Nachteil dieser
Ensembles liegt in der Schwiche des Basses, denn
den Fagotten fehlt es oftmals an Kraft, die die Brillanz
der hohen Blasinstrumente ausgleichen kénnte.
Mozart war sich dieses Problems ganz offensichtlich
bewuRt, denn in den Tutti-Passagen seiner ,,Harmo-
niemusiken” hat er die beiden Fagotte oftmals im
Unisono oder in Oktaven gefiihrt. Eine andere Losung
des Problems bestand darin, die Fagotte durch Hinzu-
zichung von Kontrafagotten, Posaunen, Serpenten
oder (Streich-)Kontrabaf zu verstirken, was entwe-
der durch ausdriickliche Anweisung des Komponi-
sten geschehen konnte oder der Ad-libitum-Praxis
der Ausfiihrenden selbst anheimgestellt war. Mozart

schreibt einen Kontraba8 in der Serenade in BKV 361

(370%) vor, da in diesem Werk die zusitzliche Beteili-

! Die beste bisherige zusammenfassende Studie iiber dieses Thema
ist die Arbeit von Roger Hellyer, ,Harmoniemusik’: Music for
Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, Phil. Diss. (masch.), Oxford University 1975.

2 Daniel N. Leeson und David Whitwell, Mozart’s ‘Spurious’ Wind
Octets, in: Music & Letters 53 (1972), S.379-381. ,,Harmonie”
bed stets Instr paare, auch wenn ein Paar dieselbe
Stimme zu spielen hatte. Floten wurden fast nie verwandt. Dxese
Charakteristika waren in allen Lindern, in denen es Har

gung von zwei Bassetthornern und zwei weiteren
Hornern gegeniiber der gewdhnlichen Harmoniebe-
setzung eine entsprechende Verstirkung der tiefen
Region verlangt. Ein Ensemble von neun Blisern mi t
Streichbal, das Fiirst Kraft Ernst von Oettingen-
Wallerstein unterhielt, ist auf einer Silhouette aus
dem Jahre 1791 zu sehen?.

In Wien gab es allerdings auch vor der Griindung der
kaiserlichen ,Harmonie” Bliserensembles (Burney
berichtet dariiber bereits ein Jahrzehnt friiher*): So
unterhielt Fiirst Schwarzenberg in den spiten 1770er
Jahren ein Bliser-Sextett, bestehend aus je zwei
Oboen, Hornern und Fagotten, Kardinal Fiirst Bat-
thyiny zur selben Zeit in PreBburg ein Oktett mit
Klarinetten, und es erscheint sogar erwiesen, daf
Fiirst Liechtenstein frither als der Kaiser die Idee
hatte, eine eigene ,,Harmonie’’ zu griinden, doch steht
aufler Frage, daB die vom Kaiser begriindete ,,Harmo-
nie” den Zeitgeschmack stark beeinfluBt hat. Kurz
nachdem der Kaiser seine ,Harmonie” ins Leben
gerufen hatte, bildete auch sein Bruder Erzherzog
Maximilian Franz ein ihnliches Ensemble. Fiirst
Schwarzenberg engagierte zu seinen sechs Blisern
zwei weitere, und um die Mitte der 1780er Jahre gab
es ,Harmonie”’-Ensembles in den Palais der Fiirsten
Grassalkovics, Esterhazy und Lobkowitz sowie der
Grafen Kinsky und Pachta. In den beiden letzten
Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts erreichte diese
Bewegung dann ihren Hohepunkt, doch durch die
napoleonische Bedrohung fand der osterreichische
Adel weder Zeit noch Moglichkeit, weiterhin eigene
,Harmonie’’-Ensembles zu unterhalten, so da8 das
Interesse an dieser Art von Bliasermusik rasch wieder
verschwand?®.

Die Beliebtheit der ,,Harmoniemusiken” basiert mit
auf der Tatsache, da sie auch Eingang in andere

3 Otto Erich Deutsch, Mozart und seine Welt in zeitgendssischen
Bildern (Neue Mozart-Ausgabe = NMA X/32), Kassel etc. 1961,
S.141, Nr. 286.

4 Charles Burney, The Present State of Music in Germany, the
Netherlands, and United Provinces, London 1773 Band 1,S.330f.
Burney beschreibt hier eine ,Har , die in
Quartier, dem Wiener Gasthof ,,Zum Goldenen Ochsen , Tafelmu-
sik spielte.

S Zeichen des Verfalls der fiirstlichen Musikkapellen, die auf
wirtschaftliche Schwierigkeiten zuriickzufiihren sind, konnte man
schon 1796 feststellen. Vgl. dazu das Kapitel Herrschaftliche
Hauskapellen und Har ien, in: Johann Ferdinand von Schon-

siken gab, bekannt und allgemein giiltig: ,, Armonia” (Deutsch-
land auBerhalb Osterreichs), , Harmony Music” (Nordamerika)
und ,,Musique d’Harmonie”, ,,Piéce d’Harmonie”’ oder ,,Morceau
d’Harmonie’’ (Frankreich). In England hat es diese E ble-Art

feld, Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. Faksimile-
Nachdruck der Ausgabe Wien 1796. Mit Nachwort und Register
von Otto Biba, Miinchen-Salzburg 1976, S.77-78 (Publikationen
der Si I der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien,

ebenfalls gegeben, doch wurde sie , Military Music” genannt.

VIII
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soziale Schichten gefunden haben: So konnten Gast-
hausbesitzer eine ,Harmoniemusik” zur Unterhal-
tung bei der Tafel engagieren; man konnte ,,Harmo-
niemusiken” fiir bestimmte gesellschaftliche Veran-
staltungen bestellen, und viele stellungslose Musiker
schlossen sich zu solchen Blisergruppen zusammen
und machten StraBenmusik: Sie zogen von einem

Platz zum anderen und sammelten von den Pas- -

santen.

Angesichts eines so grofen Bedarfs an , Harmonie-
musik’ ist es erstaunlich, da8 von Mozart nicht mehr
Werke dieser Besetzung liberliefert sind. Drei Frag-
mente (KV®: 384 B, KV 384 KV Anh. 96/196%; KV*:
384° = Anhang 1-3 dieses Bandes) legen die Vermu-
tung nahe, daR Mozart zu einem bestimmten Zeit-
punkt die Absicht gehabt hat, ein weiteres Werk fiir
,JHarmonie” zu schreiben®. Einige andere Bliserok-
tette, die unter Mozarts Namen iiberliefert sind,
werfen Echtheitsfragen auf. Falls Mozart fiir sie als
Autor tiberhaupt in Frage kommt, miissen sie aus
stilistischen Griinden in die Vor-Wiener Epoche
gesetzt werden’. Die Mitteilung Franz Xaver Nieme-
tscheks in einem Brief von 1810 iiber eine ,,.Sammlung
von 6 Parthien fiir Harmonie Musik a 2 Clarinetten, 2
Horner und 2 Fagotten, die Mozart fiir die Harmonie
des Fiirst: Schwarzenberg schrieb, und die noch nicht
gestochen sind’®, mul auf einem Irrtum beruhen,
denn Schwarzenbergs Bliserensemble hatte keine
Klarinetten®. Moglicherweise handelt es sich um
Bearbeitungen der Divertimenti KV 213, 240, 252
(240%), 253, 270 und 289 (2718), von deren Verdffent-
lichung durch André in Offenbach (um 1801) Nie-
metschek vielleicht noch keine Kenntnis hatte.
SchlieBlich hatte Mozart die Absicht, Stiicke aus Die
Entfiihrung aus dem Serail KV 384 ,,auf die harmo-
nie” zu setzen; er wollte es selbst tun, weil er
befiirchtete, es komme ihm ,,einer bevor’” und hitte
statt seiner ,,den Profit davon”™, doch ist eine solche
Bearbeitung aus Mozarts Feder nicht iiberliefert.

¢ Marius Flothuis, Mozarts Bearbeitungen eigener und fremder

Werke, Salzburg 1969, S. 24, FuB 1 (Schriftenreihe der Interna-
tionalen Stiftung Mozarteum, Band 2).
7 Leeson-Whitwell, a.a.O., S.377-399. - Die Dis} dieser

Jedenfalls sind wir nicht sicher, ob es gerechtfertigt
erscheint, Mozart mit der anonymen zeitgendssischen
,,Harmoniemusik’’ aus der Entfiihrung in Verbindung
zu bringen!: Moglicherweise ist diese Bearbeitung
das Werk von Johann Went'?, einem Klarinettisten
und Bearbeiter aus dem 18. Jahrhundert. So kennen
wir, alles in allem, aus Mozarts Wiener Zeit nur drei
Meisterwerke fiir ,,Harmonie’-Besetzung, eines da-
von in zwei Fassungen.

Serenade in Es KV 375 (a 6): Anders als bei den
iibrigen Werken des vorliegenden Bandes sind Zeit,
Ort und Anla der Komposition von KV 375 in der
ersten Fassung fiir Blisersextett genau bekannt. Am
6. Oktober 1781 schreibt Mozart an seinen Vater, daf
er nicht in der Lage sei, so viel an der Entfiihrung aus
dem Serail zu arbeiten, wie er wiinsche, doch schreibe
er ,freylich unterdessen andere sachen ...”". Aus
einem anderen Brief an seinen Vater vom 3. November
1781 erfahren wir von einem der Projekte, die Mozart
beschiftigten. In dem Brief, in dem er berichtet, wie er
seinen Namenstag verbracht hatte, schreibt er:

- .. auf die Nacht um 11 uhr bekamm ich eine
NachtMusick von 2 clarinetten, 2 Horn, und 2 Fagott
~ und zwar von meiner eigenen komposition. — diese
Musick hatte ich auf den theresia tag [15. Oktober
1781] - fiir die schwester der fr: v: Hickl, oder
schwigerin des H: v: Hickl |:Hofmaler:| gemacht;
alwo sie auch wirklich das erstemal ist producirt
worden. — die 6 Herrn die solche exequirn sind arme
schlucker, die aber ganz Hiipsch zusammen blasen;
besonders der erste clarinettist und die 2 Waldhorni-
sten. — die haubtursache aber warum ich sie gemacht,
war, um dem H: v: strack |:welcher tiglich dahin
kommt:| etwas von mir héren zu lassen. und deswe-
gen habe ich sie auch ein wenig verniinftig geschrie-
ben. - sie hat auch allen beyfallerhalten. - Man hat sie
in der theresia nacht an dreyerley orter gemacht. -
denn wie sie wo damit fertig waren, so hat man sie
wieder wo anders hingefiihrt und bezahlt. — die Herm
also haben sich die hausthiire ofnen lassen, und

Fragen ist dem Vorwort in NMA VII/17: Divertimenti und
Ser den fiir Blasinst Band 1, vorbehalten.

® Rudolph Angermiiller und Sibylle Dahms-Schneider, Neue
Brieffunde zu Mozart, in: Mozart-Jahrbuch 1968/70, Salzburg
[1971], S. 235-236.

9 Roger Hellyer, Mozart's Harmoniemusik, in: The Music Review
34 (1973), No. 2, S.147-148.

10 Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeic gen. G be, hrsg.

1 Wir beziehen uns hier auf die Bliserbearbeitung aus der Zeit
Mozarts, hrsg. von Franz Giegling, Kassel etc. 1958 (BA 3697);
vgl. auch KV¢, S.782f., Anhang B zu 384. Flothuis, a.a.0,,
S.41-42.

12 Vgl. Roger Hellyer, The Transcriptions for Harmonie of ‘Die
Entfiihrung aus dem Serail’, in: Proceedings of the Royal Musical
A (1975/76), Band 102, und David Whitwell, A Case for

von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt
(und erliutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, 4
Textbinde (= Bauer-Deutsch 1-1V), Kassel etc. 1962/63; III,
Nr. 677, S. 213, Zeilen 33-35.

the Authenticity of Mozart’s Arrangement of ‘Die Enrfuhrung aus
dem Serail’ for Wind Instr in: The Instr
(November 1969), S.40-43.

12 Bauer-Deutsch III, Nr. 631, S. 165, Zeile 36.

IX
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nachdemm sie sich mitten im Hof rangirt, mich, da
ich mich eben entkleiden wollte, mit dem Ersten E B
accord auf die angenehmste art von der Welt iiber-
rascht.”” 1

Die autographe Partitur der Sextettfassung von KV
375 (Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Ber-
lin/West, Musikabteilung) diente der vorliegenden
Ausgabe als einzige Quelle; nur zur Lésung unklarer
und problematischer Stellen wurde das Autograph
der Oktettfassung mit herangezogen. Das Autograph
des Sextetts ist mit grofer Sorgfalt geschrieben; es
enthilt weniger Korrekturen und Anderungen als die
Autographe der Serenaden KV 361 (370%) und 388
(384*), und es hat den Anschein, als beziehe sich
Mozarts Feststellung, er habe ,,auch ein wenig ver-
niinftig geschrieben”, nicht nur auf den musikali-
schen Einfall, sondern auch auf das dufere Erschei-
nungsbild der Partitur.

Serenade in Es KV 375 (a 8) : In einem Brief an seinen
Vater vom 27.Juli 1782 schreibt Mozart: ,,ich habe
geschwind eine Nacht Musique machen miissen, aber
nur auf harmonie”’’*. Die Mozart-Forschung hat
bisher diese Bemerkung auf die Serenade in c KV 388
(384%) bezogen, doch ist diese Zuschreibung von
Marius Flothuis angezweifelt worden. Nachtmusik,
so fihrt Flothuis aus, sei Musik fiir offentliche
Anlisse gewesen, wihrend der ernste Charakter der
c-moll-Serenade eher darauf schlieBen lasse, daR das
Werk fiir Kenner und Liebhaber bestimmt gewesen
sei’®. Nach Meinung von Flothuis ist die Hypothese
wahrscheinlicher, da8 Mozart sich mit seinen Bemer-
kungen auf die Oktettfassung von KV 375 bezogen
habe, die er Ende Juli 1782 in aller Eile zu einem nicht
bekannten Anlaf geschaffen hat. Bereits Hermann
Abert hat vermutet, daf8 die Oktettfassung von KV
375 Ende Juli 1782 entstanden sei’.

Das Autograph der Oktettfassung von KV 375 wurde
im 19. Jahrhundert mit dem Autograph der Sextett-
fassung in einen Band zusammengebunden und
befindet sich deshalb ebenfalls in der Staatsbibliothek
Preuflischer Kulturbesitz Berlin/West (Musikabtei-
lung). Mozarts Eile hat im Autograph deutliche
Spuren hinterlassen. Die Sitze 1, 3 und 5 hat er in
voller Partitur neu ausgeschrieben und dabei die
Oboen derart kunstvoll in das Gefiige der Sitze
eingebaut, da8 man niemals erraten wiirde, daf sie
urspriinglich nicht zur Grundkonzeption gehért

* Bauer-Deutsch III, Nr. 638, S.171-172, Zeilen 10-25.

15 Bauer-Deutsch I1I, Nr. 680, S. 214, Zeilen 4-5.

16 Flothuis, a.a.O., S.22-25.

7 Hermann Abert, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig 7/1955, S. 739.

X
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haben. Mozart hat auflerdem zahlreiche Verbesserun-
gen an Artikulation, Dynamik und am Notentext
selbst vorgenommen. Am Schluf des langsamen
Satzes hat Mozart lediglich einen Takt hinzugefiigt;
dagegen erfihrt der SchluBsatz durch eine Erweite-
rung von sieben Takten bedeutendere strukturelle
Verianderungen.

Anders als in den Sitzen 1, 3 und 5 hat Mozart in den
Sitzen 2 und 4 der bereits existierenden Partitur der
Sextettfassung die Oboen hinzugefiigt, und zwar nur
in den Tutti-Passagen, in denen sie die Stimmen der
Klarinetten entweder im Unisono oder in der Oktave
verdoppeln. Mozart ging dabei recht rationell vor,
denn er notierte in diesen beiden Menuetten die
zusitzlichen Oboen fiir die Oktettfassung auf leeren
Systemen des Autographs der Sextettfassung (vgl.
das Faksimile auf S. XVII). Nur an zwei Stellen hielt
es Mozart flir notig, in den urspriinglichen Text
einzugreifen (erstes Menuett: Takt 1-4 und Parallel-
stelle Takt 21-24 in den Klarinetten, und im Trio
desselben Satzes: Takt 28 im ersten Fagott). Ergebnis
dieser Arbeitsmethode Mozarts ist, da das Auto-
graph der Sextettfassung auch die autographe Fas-
sung der Menuette fir die Oktettfassung enthilt,
wihrend im Autograph der Oktettfassung diese bei-
den Sitze nur in einer Abschrift iiberliefert sind®.
Fiir wen die Oktettfassung von KV 375 bestimmt war,
wissen wir nicht. Einen Hinweis bietet méglicher-
weise Mozarts Brief vom 23. Januar 1782 an den Vater,
in dem es heiBt: ,, ...der Junge fiirst liechtenstein, |: er
will es aber noch nicht wissen lassen:| dieser will eine
Harmonie Musick aufnehmen, zu welcher ich die
stiicke setzen soll“*®. Es konnte also sein, daf Mozart
die Bearbeitung fiir Liechtensteins neugegriindetes
Ensemble vorgenommen hat. Johann Friedrich Rei-
chardt mag dieses Werk bei seinem Besuch im
Sommer 1783 in Wien gehért haben, denn er schreibt
in seiner Autobiographie (in der dritten Person):
,,Das Gesprich [mit dem Kaiser und seinem Bruder]
lenkte sich zuletzt auf die Harmonie-Musik, aus
lauter Blas-Instrumenten bestehend, die damals in
Wien mit grosser Vollkommenheit ausgeiibt wurde.
Beyde Herrn, der Kaiser und sein Bruder, hatten jeder
ihre vollstindige Harmonie, und da sie horten, da
Reichardt davon sehr eingenommen war, verhiessen
sie ihm, solche eines Morgens in dem kleinen Redou-
tensaale vereinigt horen zu lassen. Das geschah denn
auch, und gewihrte einen recht entziickenden
Genuss. Stimmung, Vortrag, alles war rein und

18 Hellyer teilt uns brieflich mit, da er der Meinung sei, die
Abschrift der Oktett-Menuette sei von der Hand Anton Stadlers.
19 Bauer-Deutsch III, Nr. 660, S.194, Zeilen 26-28.
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ibereinstimmend: einige Sitze von Mozart waren
auch wunderschén. Von Haydn kam leider nichts
vor.”’ %

Die vorliegende Ausgabe der Oktettfassung von KV
375 basiert fiir die Sitze 1, 3 und 5 einzig auf dem
Autograph und zieht nur an problematischen Stellen
das Autograph der Sextettfassung mit zu Rate. Fiir
die Sitze 2 und 4 verwendet sie ausschlieBlich das
Autograph der Sextettfassung mit den dort hinzuge-
fiigten Oboen (zu Einzelheiten vgl. den Kritischen
Bericht).

Serenade in ¢ KV 388 (384?): Falls sich Mozarts oben
bereits zitierte Bemerkung in seinem Brief vom 27. Juli
1782 nicht auf KV 388 (384?) beziehen sollte, wiire der
traditionellen Datierung dieses Werkes — ,,wahr-
scheinlich gegen Ende Juli 1782 in Wien” (KVS,
S.413) - die Basis entzogen. KV 388 (384%) steht
abseits von den ibrigen Mozartschen Werken fiir
Bldser und sprengt mit seinem anspruchsvollen Ernst
die ublichen Grenzen des Genres, eine Tatsache, die
Mozart selbst erkannt haben mag, und die seinen
Entschlu8, das Werk in vier statt in fiinf Sitzen zu
konzipieren und es spiter zum Streichquintett KV 406
(516°) umzuarbeiten, mitbestimmt haben mag.

Das Autograph von KV 388 (384°) befindet sich
ebenfalls in der Staatsbibliothek Preuischer Kultur-
besitz Berlin/West (Musikabteilung). In die rechte
obere Ecke der ersten Seite schrieb Mozart: di
Wolfgango Amadeo Mozartmp / 1782; unmittelbar
darunter ist das Datum wiederholt, wahrscheinlich
von der Hand Georg Nikolaus Nissens**® (vgl. das
Faksimile auf S. XIX). Mozarts Datierungsvermerk
,1782" ist zwar eindeutig, doch hat beispielsweise
Marius Flothuis bemerkt, daf8 Teile dieser Serenade
mit anderen, spiteren c-moll-Werken Mozarts (vor-
wiegend aus dem Jahre 1783) stilistisch eng verwandt
sind, etwa mit KV 396 (385%), KV 426, KV Anh. 44
(426°) und KV 427 (417%) . Unabhingig von dieser
Beobachtung hat Alan Tyson bei seinen Arbeiten an
Papier und Wasserzeichen von Autographen Mozarts
aus der Wiener Periode jedoch festgestellt, daB das
Papier des Autographs von KV 388 (384°) zum
groften Teil einer Sorte zugehért, die man auch bei
anderen Mozart-Autographen aus dem Jahr 1782
findet, etwa bei KV 440 (383", KV 384, KV 389
(384 A), 384 B und KV 385; dagegen enthilt ein

# Bruchstiicke aus Reichardts Autobiographie, in: Allgemeine
musikalische Zeitung 15 (1813), 13.10.1813, Spalten 667-668.

2 Die Identifikation der verschied Schriftanteile in Autogra-
phen von Werken des vorliegenden Band von Wolf
Plath, Augsburg.

2 Flothuis, a.a.O., S.25.

Bogen des Autographs von KV 388 (384*) ein Wasser-
zeichen, das auch bei Werken aus der 400er Gruppe
des Kochel-Verzeichnisses vorkommtZ. Angesichts
dieser Tatsachen kann lediglich konstatiert werden,
dafl KV 388 (384*) zwar eindeutig mit ,,1782" von
Mozart datiert ist, daf8 aber eine spitere Entstehungs-
zeit nicht ausgeschlossen werden kann.

Wihrend die Autographe beider Fassungen von KV
375 keine Titel tragen, ist KV 388 (384*) von Mozarts
Hand mit Serenada tiberschrieben (siehe das Faksi-
mile auf S. XIX). Dieser Titel wurde iiber einen
anderen fritheren Titel geschrieben, der nur durch
Vergroerung und ultraviolette Fotografie entziffert
werden konnte: Parthia. Nach Heinrich Christoph
Kochs Definition von 1802 ist ,,Parthia’ in der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts eine Instrumentalsuite, in
der sich Tanzsitze mit Satzen ohne tinzerischen
Charakter mischen: , Anjetzt giebt man den Namen
Parthie (Parthia oder Partita) denjenigen Tonstiicken,
die fiir mehrere Arten von Blasinstrumenten gesetzt
sind, in welchen aber, aufler der Menuet, selten an-
dere charakteristische Tanzmelodien vorkommen.”

Die vorliegende Ausgabe von KV 388 (384?) basiert
auf dem Autograph, dessen letzte Seite allerdings
schon friih verlorengegangen sein muff und durch
eine mangelhafte Abschrift ersetzt worden ist. Betrof-
fen von diesem Verlust sind die Takte 230 bis 252 des
letzten Satzes. Die Abschrift enthilt bedenkliche
Ungereimtheiten in der Artikulation; auflerdem ist
der SchluBakkord, bei dem die Terz fehlt, ungewshn-
lich auf die Instrumente verteilt. Deshalb wurden
diese letzten Takte in enger Anlehnung an das in der
British Library London befindliche Autograph der
Quintett-Fassung KV 406 (516°) ediert (zu Einzelhei-
ten vgl. den Kritischen Bericht).

Serenade in B KV 361 (370%): Hinsichtlich der
Entstehungszeit von KV 361 (370%) hat es verschie-
dene Auslegungen gegeben: Die Zuordnung ,,Miin-
chen 1780" - so KV! - ist falsch und sollte nicht
linger iibernommen werden. Alfred Einsteins Entste-
hungsvermerk in KV? |, Komponiert im ersten Halb-
jahr 1781 in Miinchen und Wien” geht auf seine
falsche Interpretation der auf dem Autograph von
fremder Hand eingetragenen Jahreszahl zuriick (vgl.
dazu weiter unten). Die Meinung, KV 361 (370%) sei
bei Mozarts Hochzeitsessen, also am 4. August 1782,

2 Wir danken Alan Tyson fiir die grofziigige Bereitstellung seiner
Forschungsergebnisse, die von der University of California Press
als Monographie verdffentlicht werden sollen.

2 Heinrich Christoph Koch, Musikalisches Lexikon, Frankfurt
1802, Spalte 1463 (Faksimile-Nachdruck: Hildesheim 1964).
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aufgefiihrt worden, geht auf eine an sich schon
zweifelhafte Mitteilung Georg Nikolaus Nissens
zuriick, die spiter auch noch fehlinterpretiert worden
ist®. Die Annahme, da8 die sieben Sitze des Werkes
urspriinglich zwei Werke von vier und drei Sitzen
gebildet haben, kann anhand des in der Library of
Congress Washington D.C. befindlichen Auto-
graphs® selbst widerlegt werden. Der Titel gran
Partitta auf der ersten Seite des Autographs (vgl. das
Faksimile auf S. XX) schlieBlich wurde wahrschein-
lich lange nach Mozarts Tod niedergeschrieben und
hat folglich mit Mozart selbst nichts zu tun®. Das
friheste eindeutige Dokument zu KV 361 (370%) ist
eine Ankiindigung im Wienerblittchen vom 23. Mirz
1784:

,Musikalische Akademie.

Heut wird Herr Stadler der iltere in wirklichen
Diensten Sr. Majestit des Kaisers, im k.k. National-
Hoftheater eine musikalische Akademie zu seinem
Vortheil geben, wobey unter anderen gut gewihlten
Stiicken eine grofe blasende Musik von ganz beson-
derer Art, von der Composition des Hrn. Mozart
gegeben wird.”?

Eine Identifikation der ,,groBen blasenden Musik von
ganz besonderer Art” erlauben die Memoiren des
Johann Friedrich Schink, der bei Stadlers Konzert
anwesend war:

., Musikalische Akademie von Stadler, Virtuos auf
dem Klarinet.

Sollst meinen Dank haben, braver Virtuos! was du
mit deinem Instrument beginnst, das hort’ ich noch
nie. Hitt’s nicht gedacht, da8 ein Klarinet menschli-
che Stimme so tiuschend nachahmen kénnte, als du
sie nachahmst. Hat doch dein Instrument einen Ton
so weich, so lieblich, da ihm Niemand widerstehn
kann, der ein Herz hat, und das hab’ ich, lieber
Virtuos ; habe Dank!

Hab’ auch heut eine Musik gehért mit Blasinstrumen-
ten, von Herrn Mozart, in vier Sizzen - herrlich und
hehr! Sie bestand aus dreizehn Instrumenten, als vier

2 Vgl. Neal Zaslaw (Besprechung von Mozart. Briefe und Auf-
zeichnungen) in: Journal of the American Musicological Society 31
(1978), S. 368f.

% Faksimile-Ausgabe: Gran Partita, K. 361 by Wolfgang Amadeus
Mozart. A Facsimile of the Holograph in the Whittall Foundation
Collection. With an Introduction by Alfred Einstein, Library of
Congress, Washington 1976; zu beziehen durch den Superinten-
dant of Documents, United States Government, Printing Office,
Washington, D.C. (Stock Number 030-007-00005-1).

% Daniel N. Leeson & David Whitwell, Concerning Mozart’s
Serenade in By for Thirteen Instruments, KV 361 (370%), in:
Mozart-Jahrbuch 1976/77, Kassel 1978, S.97-130, hier S.109.

# Otto Erich Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens
(= NMA X/34, im folgenden abgekiirzt Dokumente), Kassel etc.
1961, S.198.
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Corni, zwei Oboi, zwei Fagotti, zwei Clarinetti, zwei
Basset-Corni, ein Contre-Violon, und sa8 bei jedem
Instrument ein Meister — o es tat eine Wirkung -
herrlich und gro8, treflich und hehr!”2

Das Datum 1780 auf dem Autograph (vgl. das
Faksimile auf S. XX) von der Hand Johann Anton
Andrés erweist sich bei niherer Betrachtung als
Korrektur, und zwar méglicherweise aus 1781, mit
Sicherheit aber zunichst aus 177_ (ebenfalls von
Andrés Hand), demnach also entstanden in den
1770er Jahren. Daf die Datierung mit 1780-1781 fiir
KV 361 (370%) zu friih angesetzt ist, wurde bereits in
mehreren Abhandlungen dargelegt?. Aufgrund un-
serer bisherigen Kenntnisse gibt es keine Griinde, das
Werk frither als mit Ende 1783 oder Anfang 1784 zu
datieren®. Einiges spricht dafiir, da8 Mozart diese
Serenade moglicherweise gleichzeitig mit der Kompo-
sition des Klavierkonzertes fiir Babette Ployer (in Es,
KV 449) begonnen und unmittelbar nach diesem
Konzert vollendet hat*'.

Einzelbemerkungen zu KV 361 (370%): 1. In der Regel
wird das Vortragszeichen sf stets auf eine einzige
Note bezogen, in KV 361 (370?) - und auch in anderen
Werken Mozarts — gibt es indes Stellen, die zeigen,
dag sich sf auch auf mehrere Noten beziehen kann (so
etwa in den Takten 19 bis 22 aus dem Trio I zum
ersten Menuett: S.165). Einen Hinweis auf Mozarts
Absichten gibt Daniel Gottlob Tiirk, wenn er sf als
,» - .. stark vorgetragen, den Ton gleichsam mit
Gewalt herausgepreszt; (bezieht sich oft nur auf die
Note, wobey es steht.)’’* interpretiert. Was bei Tiirk

© 2 Dokumente, S.206. Demnach sind bei der Akademie nur vier

Sitze aus KV 361 aufgefiihrt worden.
2 Zum Beispiel bei Whitwell, a.a.O., S. 42, und Flothuis, a.2.0.,
S.39.
% Zur Datierung vgl. Leeson-Whitwell, Concerning Mozart’s
Serenade . . ., a.a.O. - Nicht alle Schliisse hinsichtlich der Datie-
rung erfahren durch die Wasserzeichen der beiden Papiersorten des
Autographs von KV 361 (370*) unbedingt eine Unterstiitzung:
Laut brieflicher Mitteilung von Alan Tyson wurde bis jetzt die erste
der beiden Papiersorten noch in keinem anderen Mozart-Auto-
graph gefunden, von dem man annimmt, es sei spiter als 1781
geschrieben worden. Die zweite Papiersorte verwendete Mozart
iiber mehrere Jahre hinweg, und sie ist deshalb ungeeignet, uns bei
einer genaueren Datierung des Werkes zu helfen. Roger Hellyer
schlieBlich hat uns mitgeteilt, daB die Rastrierung dieser zweiten
Papiersorte aus KV 361 (370*) Ahnlichkeiten mit der Rastrierung
auf dem Autograph der Sextettfassung von KV 375 aufweist, doch
fithrt auch dieser Hinweis im Hinblick auf eine prizise Datierung
von KV 361 (370*) nicht weiter. ‘
31 KV 361 (370%) konnte eines der Werke sein, auf welches sich
Mozart in seinem Brief vom 10.Februar 1784 bezieht, wenn er
Vater im Zi hang mit der nicht vollendeten Oca del
Cairo KV 422 schreibt: ,,Ich habe dermalen sachen zu schreiben,
die mir in diesen augenblick geld eintragen, - spiter nicht.”
(Bauer-Deutsch III, Nr. 775, S. 300, Zeilen 21-22).
32 Daniel Gottlob Tiirk, Klavierschule, Leipzig und Halle 1789,
S.116 (Faksimile-Nachdruck: Kassel etc. 1968).
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nicht direkt ausgedriickt ist, hat Thomas Busby
deutlicher formuliert: , SFORZATO (Ital.) An
expression apprizing the performer, that the note or
passage to which it refers is to be emphatically
given.”®

2. Mozart hat den fiinften Satz, die Romanze, abge-
kiirzt notiert: Einem 24taktigen Adagio in zwei zu
wiederholenden Teilen folgt ein 63taktiges Allegretto.
Am Schluf des Allegretto (Blatt 30" des Autographs)
schreibt Mozart viermal untereinander: Da capo
senza repliche (gemeint ist das Adagio). Darauf folgt
eine 19taktige Coda (Blatt 31°*" des Autographs).
Mozart hat also nur drei der insgesamt vier
Abschnitte des Satzes (Adagio — Allegretto - Adagio
~ Coda) ausgeschrieben. Der Ubergang vom Adagio
zum Allegretto (T.24/25) und entsprechend vom
wiederholten Adagio in die Coda (T.111/112) ist im
Autograph nicht eindeutig: Es hat nimlich den
Anschein, als habe Mozart urspriinglich Takt 24 des
Adagio als ,,prima volta’ notiert (vgl. das Faksimile
auf S. XXI). Dies wiirde bedeuten, daf bei der
Wiederholung von Teil II des Adagio (= T.9-24)
beim Ubergang in das Allegretto Takt 24 iibersprun-
gen wird, und ebenso beim Ubergang des ohne
Wiederholungen gespielten Adagio in die Coda ent-
sprechend Takt 111. Gegen eine solche Auffassung
spricht einmal, da8 Mozart offensichtlich bemiiht
war, das Voltenzeichen wieder zu tilgen, denn es
erscheint blasser als seine Umgebung und scheint
verwischt: Offensichtlich wollte es Mozart eliminie-
ren, als die Tinte noch na war. Aus musikalischen
Griinden jedoch erscheint ein Uberspringen von Takt
24 ausgeschlossen, da dadurch die Fortfijhrung vor
allem der hohen Bliser unbefriedigend ist. Dies gilt
nicht in gleichem Mafe fiir Takt 111, so daf die
Frage, ob sich Mozarts mégliche Voltennotierung nur
auf diesen Takt bezieht und er nicht doch weggelas-
sen werden sollte, philologisch und musikalisch nicht
eindeutig beantwortet werden kann. - Die vorlie-
gende Ausgabe von KV 361 (370%) basiert auf dem
Autograph als einziger Quelle.

Adagio in B KV 411 (440%; KV®: 484?%): Dieses
Adagio ist eines von mehreren Stiicken, die Mozart
héchstwahrscheinlich fiir die ausgezeichneten Berufs-
klarinettisten Anton David, Vincent Springer und die
Briider Stadler geschrieben hat; erstere waren auch
Mitglieder seiner Freimaurer-Loge. Das Autograph,

ehemals PreuBische Staatsbibliothek Berlin, ist zur
Zeit nicht zuginglich. Die vorliegende Edition folgt
deshalb drei Ausgaben aus dem 19.Jahrhundert,
denen das Autograph zur Verfiigung gestanden hat.
Die Mozart-Forschung datiert dieses Werk unter-
schiedlich: Die Spanne reicht von 1782 bis 1790. Da
diese Angaben zur Zeit anhand des Autographs nicht
iiberpriift werden konnen, halten wir vorldufig — und
mit allem Vorbehalt — an dem in KV¢ gegebenen
Entstehungsvermerk ,,vermutlich Wien, Ende 1785"
fest.

Anhang

Die fragmentarischen Sitze Nr.1-3, KV®: 384 B, KV
384" und KV Anh. 96 (1968; KV*: 384°) werden im
Kéchel-Verzeichnis (6. Auflage) dem Jahre 1782 zuge-
wiesen, einer Zeit also, in der sich Mozart intensiv mit
,Harmoniemusik’* beschiftigte. Zweifellos stellen
sie, wie Marius Flothuis vermutet®, Ansitze zu einer
weiteren Serenade in B fiir acht Blaser dar. Der Anla
zu diesem Werk und der Grund, warum es unvollen-
det blieb, sind nicht bekannt. Fiir die vorliegende
Edition standen die Autographe — Gesellschaft der
Musikfreunde Wien (KV*: 384 B), Dr. Georg Walter,
Ziirich (KV 384%), und Internationale Stiftung
Mozarteum Salzburg (KV¢: 384°) — zur Verfiigung.

Eine Anzahl von Werken Mozarts, die Bassetthorner
enthalten, verdanken ihre Entstehung dem Wiener
Aufenthalt von Anton David und Vincent Springer3
(ca. Ende 1783 bis Ende 1785). Von den folgenden
Werken kommen hierfiir einige — wenn auch nicht alle
—in Frage: KV 346 (439°), 361 (370%), 410 (4849), 411
(484°), 436-439, 477 (479%), KV Anh. 54 (452%) und
KV 439%, auferdem die im Anhang dieses Bandes

3 Offenbach: J. André, AMA Serie 10/16; eine Bearbeitung des
Satzes fiir 2 Violinen, 2 Violen und Violoncello wurde von André
(Offenbach) verdffentlicht (zu nadheren Einzelheiten vgl. Krit.
Bericht).

35 Vgl. Anmerkung 6.

3 Genaue Daten des Aufenthaltes von David und Springer in
Wien sind nicht bekannt. Fest steht, da die beiden Anfang 1783
zusammen mit K. Franz Dworschack, einem tschechischen Klari-
nettisten, Bassetthornisten und Fagottisten, eine Konzertreise
durch Deutschland unternommen haben, auf der sie unter anderem
Davids Trios fiir Bassetthorner, eine damals sehr beliebte Beset-
zung, spielten. Nachweislich waren er und Springer in Wien wieder
gegen Ende des Jahres 1785 zu horen, als im Oktober und
Dezember jenes Jahres die Wiener Freimaurer-Logen ,,Zu den drei
Adlern”, ,,Zur Palme” und ,,Zur gekronten Hoffnung’ mehrere
Wohltitigkeitsk te zu Gunsten der beiden veranstalteten. Die

* Thomas Busby, A Musical Manual or Technical Directory,
London 1828, S.155. Vgl. Johann Ernst Hiusner, Musikalisches
Lexikon, Meiflen 1833, Band II, S.116-117: ,,Sforzando oder
Sforzato . . . verstirkt, plotzlich sehr stark; bezieht sich auf eine
Note oder einen Griff . . .”

Zeitsp Mitte/Ende 1783 bis gegen Ende 1785 entspricht fast
genau jener Zeit, in der Mozart die meisten seiner Werke, die
mehrere Bassetthorner enthalten, geschrieben hat, eine Koinzidenz,
die nicht iibersehen werden sollte. Zu David und Springer vgl. die
Biographie von Pamela Weston, More Clarinet Virtuosi of the Past,
London 1977, S. 81f. und 245f.
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enthaltenen Fragmente Nr.4-6, KV Anh. 95 (440°;
KV¢: 484%), KV Anh. 93 (440°; KV*: 484°) und KV
484°. Vom Allegro KV 484° (= Nirr. 6) ist bis heute nur
eine autographe Einzelstimme Corno di Bassetto 1:™
uberliefert. Daraus ist zu schlieBen, da8 zur Beset-
zung dieses Werkes zumindest ein weiteres Bassett-
horn gehort haben muf. Auerdem muf das Stiick
vollstindig gewesen sein, denn Mozart hitte wohl
kaum Stimmen aus einem unvollstindigen Werk
kopiert. Als Vorlagen fiir alle drei Nummern standen
wiederum die Autographe - Internationale Stiftung
Mozarteum Salzburg (KV 484° und KV 484°) und ein
Faksimile des Autographs im Katalog von Christian
Nebehay, Liste 29, Wien 1951 (KV 484%) - zur
Verfiigung (das Autograph des zuletzt genannten
Fragments befindet sich in unbekanntem Privatbe-
sitz). Wolfgang Plath (Augsburg) verweist auf die
Ahnlichkeit des Fragments Nr.5 (KV 484°) mit dem
angeblichen Orgelwerk-Fragment KV 615* von 1791
hin, was bedeuten wiirde, da KV 484° wesentlich
spiter entstanden sein konnte. Obwohl nach Mei-
nung von Plath KV 615* als Blaserstiick iiberzeugen-
der wirkt, wird dieses Fragment nach seiner her-
kommlichen Bestimmung in NMA IX/27: Einzel-
stiicke fiir Klavier, fiir Glasharmonika und fiir Orgel-
walze (Teilband 2) eingereiht.

Das Autograph von Nr.7, Adagio in F KV Anh. 94
(580%), laBt erkennen, daB Mozart das Werk im
wesentlichen fertig komponiert hat. Mozart ist aber
nicht dazu gekommen, die Begleitstimmen im zweiten
Teil des Stiickes niederzuschreiben; es gibt mehrere
moderne Ausgaben, in denen die fehlenden Stimmen
erginzt worden sind¥’. Dieses Werk fiir vier Instru-
mente (eine Instrumentenzuweisung von Mozarts
Hand fehlt im Autograph) wurde lange Zeit als
Adagio fiir Englischhorn bezeichnet, da im Autograph
tiber der ersten Akkolade Corno inglese steht, aller-
dings von der Hand Georg Nikolaus Nissens. Eine
neuere Analyse von Marius Flothuis bringt aber
tiberzeugendere Argumente dafiir, da8 das Werk fiir

eine Klarinette (in B oder, weniger wahrscheinlich, in-

¥ Vgl. dazu folgende Ausgaben: 1. Edition Kneusslin (No.17,
1959) fiir Corno inglese, 2 Corni in C-basso (oder Corni di bassetto
oder 2 Clarinetti) und Fagotto, erginzt von Emst Hess; 2.
Musikverlag Hans Sikorski (Ed. Nr. 757, 1970) fiir Englisch Horn,
2 Bassetthorner und Fagott, herausgegeben und bearbeitet von
Johannes Wojciechowski; 3. Edition Eulenburg (GM 813, 1977) fiir
Oboe, Flote oder Klarinette und Klavier (Orgel), erganz( von Franz
Beyer. AuBerdem hat Bernhard Paumgartner eine Erga g im
Mozart-Jahrbuch 1923 vorgeschlagen; eine Erginzung in einer
Bearbeitung fiir Oboe und Streicher (nach G transponiert) befindet
sich in der Deutschen Staatsbibliothek Berlin, Signatur:
Mus.ms.15386.
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C) und drei Bassetthérner (in F oder, weniger wahr-
scheinlich, in G) geschrieben worden ist*. Eine solche
Instrumentation wiirde die satztechnischen und
klanglichen Probleme lsen, die in diesem Stiick bei
fast jeder Kombination von Englischhorn und drei
begleitenden Instrumenten auftreten, deutet dann
allerdings auf eine friihere Entstehungszeit hin, als in
KV* - sicherlich aufgrund der thematischen Nihe des
Fragments zum Ave verum corpus KV 618 - mit
,.angeblich September 1789 in Wien’’ vorgeschlagen
wird. In bezug auf David und Springer kime der
Zeitraum Ende 1783 bis Ende 1785 in Frage. - Die
vorliegende Edition stiitzt sich auf das Autograph

' (Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg).

Das zweitaktige Fragment KV deest (= Nr. 8) steht
auf Blatt 8" des Autographs der Serenade in c KV 388
(384%). Die sonst leere Seite ist die Verso-Seite des
Blattes, auf dessen Vorderseite Mozart das Trio in
canone al roverscio der Serenade notiert hat. Darauf
folgt auf Blatt 97 der Beginn des Schlu8satzes, woraus
abgeleitet werden konnte, daB Mozart fiir KV 388
(384*) urspriinglich einen anderen Schlusatz geplant
hatte; doch hat das zweitaktige Fragment eher den
Charakter eines ersten Satzes.

Das Melodiefragment KV deest (= Nr.9, Faksimile
und Ubertragung) ist auf Blatt 6" von KV 375 (a 6)
iberliefert, d.h. Mozart notierte die letzten neun
Takte des ersten Satzes aus der Sextettfassung von
KV 375 auf einem Blatt, das er schon frither verwen-
det hatte und das bereits folgende Eintragungen
enthielt:

1. Eine Akkoladenklammer vor den Systemen 1-11
des 12zeilig rastrierten Papiers,

2. eine Aufteilung der elfzeiligen Akkolade in acht
Takte,

3. eine Teilung des vierten Taktes durch {} in allen
Systemen,

4. acht Takte Noten im obersten System (= Nr.9).

Bei der Niederschrift der SchluBStakte des ersten

Satzes von KV 375 verfuhr Mozart dann folgender-

mafen:

1. Er kanzellierte das Melodiefragment (= Nr.9) im
obersten System,

2. er kanzellierte §f im 2.System und setzte einen
einfachen Taktstrich daneben; in den Systemen
36 verinderte er die Wiederholungszeichen in
einfache Taktstriche,

3 Marius Flothuis, Mozarts ,Adagio fiir Englischhorn’, in: Mittei-
lungen der Internationalen Stiftung Mozarteum 15 (1967), Heft 1/2,
S.1-3.
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3.er verkiirzte die Akkoladenklammer auf die
Systeme 2-6,

4. er wiederholte vor der verkiirzten Akkoladenklam-
mer die Bezeichnung der auf dieser Seite anders
angeordneten Instrumente (2/Clarinetti, 2/Corni,
2/fagotti statt der in KV 375 [a 6] iiblichen Reihen-
folge Corni, Clarinetti, Fagotti) und notierte die
Schlu8takte des letzten Satzes von KV 375 (a 6).

Robert Levin und Marius Flothuis sind unabhingig

voneinander zu derselben Deutung des Melodiefrag-

ments gekommen; beide vertreten die Meinung, daf
es sich um die Skizze zu einer Variation aus dem
sechsten Satz von KV 361 (370%) handeln konnte, die

Mozart jedoch wegen der zu groRen rhythmischen

Ahnlichkeit mit dem Adagio desselben Werkes nicht

weitergefiihrt hat. Diese Hypothese bildet eine von

mehreren moglichen Erklirungen zur Herkunft des

Melodiefragments, doch sei mit Nachdruck darauf

hingewiesen, daf die immanente Harmonik des

Melodiefragments in keiner Weise der Harmonik des

Themas oder einer der Variationen aus dem sechsten

Satz von KV 361 (370%) entspricht. Dariiber hinaus

wiirde sie zu dem SchluB zwingen, da KV 361 vor

oder zumindest gleichzeitig mit KV 375 (a 6) entstan-

den sein miiflte - eine Folgerung, die mit unserer oben
dargelegten Datierung von KV 361 nicht in Einklang
zu bringen ist.

An dieser Ausgabe haben wir viele Jahre gearbeitet;
ohne die geduldige Mitarbeit und Hilfe vieler Kolle-
gen wire sie nicht zustande gekommen. Grofziigige
Unterstiitzungen erfuhren wir von Josef Marx und
Robert D. Levin/New York City, Marius Flothuis/
Amsterdam, Roger Hellyer und Alan Tyson/London,
Karl Heinz Fiissl/Wien sowie von der Editionsleitung
der NMA (besonders von Wolfgang Rehm). Wir
danken auch William Lichtenwanger, friiher Library
of Congress/Washington D.C., und Rudolf Elvers/
Musikabteilung der Staatsbibliothek PreuBischer
Kulturbesitz Berlin (West) fiir ihre verstindnisvolle
Hilfe wihrend unserer Einsichtnahme in die Auto-
graphe.

Los Altos / California und Daniel N. Leeson

Ithaca/New York, im Sommer 1978  Neal Zaslaw
(Ubersetzung : Editionsleitung)
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ite 184-185, Takt 22-30 bzw. Seite 191,
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