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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert einKritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
maBige Identifizierung nicht mdglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), versffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Edhtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.

Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergéinzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV39) sind in Klammern bei-
gefiigt.

\4!

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statt N, B); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift 24 , 8d etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergiinzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und r
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band*) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Vorbemerkung der Editionsleitung

Die Existenz dieses auBlerhalb jeder chronologischen
Ordnung liegenden sechsten Bandes der Werkgruppe
12 wie auch die Einordnung der hier vorgelegten
Werke — der drei Quartett-Divertimenti KV 136 bis
138 (1253—<), der Serenade in G KV 525, Eine kleine
Naditmusik, sowie zweier Fragmente (KV Anh. 223¢
und KV Anh. 69/525%) — gerade in diesen Band, in
diese Werkgruppe, bediirfen einer erklirenden Recht-
fertigung. In der urspriinglichen Disposition der Neuen
Mozart-Ausgabe (NMA) war ein solcher sechster Band
nicht vorgesehen; stattdessen hitten KV 136—138
(1252) und KV 525 mit KV Anh. 69 (525%), aufer-
dem aber noch Priludium und Fuge in ¢ KV 546 sowie
simtliche nicht identifizierbaren bzw. nicht zuweis-
baren Streichquartett-Skizzen und -Fragmente in einem
abschlieBenden vierten Band der Werkgruppe 20, Ab-
teilung 1 (Streichquartette), zusammengefaBt werden
sollen. Als Vorabdruck aus diesem projektierten Band
ist bereits im Jahre 1955 die von Ernst Fritz Schmid,
dem verstorbenen ersten Editionsleiter der NMA, be-
sorgte Ausgabe von KV 525 erschienen.

Spitere Uberlegungen fithrten jedoch zu einer Ab-
anderung der urspriinglichen Disposition: 1. Sowohl
KV 525 als auch KV 546 rechnen, wie ja eindeutig
bezeugt ist, neben dem Violoncello mit dem Kontra-
baB als zusitzliche Fundamentstiitze; allein deswegen
konnten diese beiden Werke schwerlich zu den Streich-
quartetten gestellt werden. 2. Zu dhnlichen Bedenken
gab aber auch die Frage der Besetzung AnlaB8: ob die
genannten Werke, ja selbst die Quartett-Divertimenti
KV 136—138 (125a2—), nun kammermusikalisch-soli-
stisch oder orchestral-chorisch zu besetzen sind, ldBt
sich definitiv und verbindlich weder so noch so ent-
scheiden — eine Unsicherheit also, die im Bereich des
»echten” Streichquartetts (abgesehen vom anders gearte-
ten Spezialfall der frithen Quartett-Sinfonie, die jedoch
bei Mozart keine Rolle spielt) nicht bestehen kann.
Aus eben diesem Grund aber konnte auch eine Ein-
reihung wenigstens von KV 525, KV Anh. 69 (5253)
und KV 546 in die Werkgruppe Streidiquintette (19,
Abteilung 1) nicht in Frage kommen. Derartige Schwie-
rigkeiten hitten nun gewil am einfachsten durch Auf-
stellung einer neuen, den besonderen Erfordernissen
angepaBten Werkgruppe oder gar Serie beseitigt werden

! Birenreiter-Ausgabe 4701; 1956 auch als Barenreiter-Taschen-
partitur 19 erschienen. Zu dieser Ausgabe vgl. auch weiter unten,
S. XIf.

kénnen; eine derart schwerwiegende Anderung des in
den Subskriptions-Prospekten der NMA bereits von
Anfang an publizierten Editionsplanes schien am we-
nigsten ratsam. So hat sich die Editionsleitung im
Einvernehmen mit den verantwortlichen Gremien dazu
entschlossen, die fraglichen Werke dort einzureihen,
wohin sie nach Art und Gattung — wenn schon nicht
unbedingt der Besetzung nach — noch am ehesten ge-
héren konnen: in den SchluSband (6) der Serie IV,
Werkgruppe 12, Kassationen, Serenaden und Diverti-
menti fiir Orchester?. DaB dies keine ideale Losung,
vielmehr einen allein aus der geschilderten Zwangs-
lage motivierten Kompromi darstellt, liegt auf der
Hand. Darum sei der Benutzer, insbesondere der aus-
iibende Musiker, darauf hingewiesen, daB die im vor-
liegenden Band verdffentlichten Werke keinesfalls von
vornherein als Orchesterwerke anzusprechen bzw. in
groBerer chorischer Besetzung zu denken sind: ein sehr
sparsam besetztes kleines Kammerorchester diirfte das
Richtige treffen, und selbst solistisches Musizieren a 4
bzw. a 5 kénnte den Intentionen Mozarts nahekommen.
Hierzu wird Karl Heinz Fiissl, der Bearbeiter der drei
Quartett-Divertimenti KV 136—138 (1252—<), im fol-
genden u. a. noch Spezielles zu sagen haben.

Zu den Quartett-Divertimenti KV 136—138
(125a—)

Die drei Quartett-Divertimenti KV 136—138 (1252—<)
— laut Autograph fiir Violini, Viole, Basso — sind
1772 in Salzburg entstanden. Hermann Aberts An-
nahme, die Datierung sei nur fiir das erste der drei
bezeugt3 (die Werkverzeichnisse erwihnen nur das
erste der von Mozart fortlaufend niedergeschriebenen
Werke), ist an Hand des seit 1905 wieder aufgetauch-
ten, heute in Siiddeutschem Privatbesitz befindlichen
Autographs* eindeutig zu widerlegen. Desgleichen
sind Finsteins Zweifel an der autographen Bezeich-
nung Divertimento hinfillig. Eintragungen von frem-
der Hand weist das Autograph (auBer den iiblichen

2 KV 546 wird, zusammen mit der Maurerischen Trauermusik
KV 477 (4793), den authentischen Konzertfassungen einiger
Opernouvertiiren sowie (mdglicherweise) neu nachweisbaren au-
thentischen Sinfoniefassungen von Serenaden, in Sinfouien - Band
10, dem SchluBband der Werkgruppe 11 (Sinfonien), versffentlicht
werden. — Samtliche nicht identifizierbaren bzw. nicht zuweisbaren
Streichquartett-Skizzen bzw. -Fragmente sind bereits im Anhang
des SchluBbandes (3) der Werkgruppe 20, Abteilung 1 (Streids-
quartette), vorgelegt von Ludwig Finscher, publiziert worden.

3 Vgl. Kdchel-Einstein, Leipzig 1937 (= KV3), S.180.

4 Vgl. den Kritischen Bericht.

Vil
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Katalog-Vermerken) nur an zwei Stellen auf: Beide
Eintragungen, die Tempobezeichnung des 1. Satzes von
KV 136 (1253) sowie eine Korrektur im 3. Satz (Takt
63—67) % desselben Werkes, stammen von Leopold Mo-
zart (vgl. Faksimilia, S. XIV und XV).

Die autographe Bezeichnung Divertimento wie auch die
von Mozart stammende Instrumentalbezeichnung wer-
fen, was die Besetzung der vorliegenden drei Werke
betrifft, einige grundsitzliche Probleme auf. Will man
die Gattung ,Divertimento” als Ausgangspunkt des
Streichquartettes auffassen (wie sie auch, zumal bei
Joseph Haydn, auBerdem einen Ausgangspunkt fiir die
Entwicklung der Klaviersonate darstellt), darf man im
Zusammenhang damit mit einiger Wahrscheinlichkeit
annehmen, daB Mozart bei der Titelgebung lediglich
dem Beispiele Joseph® und Michael Haydns gefolgt ist,
und unser Besetzungsproblem wire nicht weiter schwer-
wiegend —um so weniger, als der Titel Divertimento, im
Gegensatz zur Serenade etwa, nicht unbedingt und ein-
deutig auf chorische Besetzung hinweist, wiewohl es
aber weiterhin in Frage steht, mit welcher Berechtigung
(angenommen, die Authentizitit des Titels wire nicht
verbiirgt!) diese drei Werke iiberhaupt zu der Gattung
»Divertimento” gezihlt werden konnen, sind sie doch
im Gegensatz zu Mozarts bis dahin komponierten Di-
vertimenti strikt dreisdtzig konzipiert und enthalten
kein Menuett. Desgleichen bleibt in diesem Zusam-
menhang folgende Tatsache nicht weniger merkwiirdig:
Warum hat Mozart andererseits seinen ersten Versuch
dieser Gattung, KV 80 (73f), am 15. Mirz 1770 abends
7 Uhr in Lodi komponiert — ein Umstand, den Mo-
zart auch spéter noch im Gedidhtnis behielt (worauf
auch Hermann Abert hinweist) —, bereits sozusagen
#korrekt” als Quartetto bezeichnet? Vielleicht gerade
deswegen derart prononciert, weil es — mehr oder
weniger absichtlich — ein erster Versuch gewesen ist,
wogegen die Gruppe der drei Quartett-Divertimenti
moglicherweise ,nur” eine Gelegenheitsarbeit darstellt
und vielleicht auch aus diesem Grunde mit ihrer Drei-
gliedrigkeit von der Regel — meist bildeten sechs eine
Gruppe — abweicht? Es sei hier kurz eingeschaltet, daf
namlich die Gruppe der Quartett-Divertimenti kom-
plett ist, daB dem dritten und zugleich letzten der

5 Vgl. den Kritischen Bericht.

¢ Den Titel Divertimento behilt Haydn in den Streichquartetten
bis in die Mitte der achtziger Jahre bei, wobei der Umstand inter-
essant ist, daB er die frithesten Werke dieser Gattung (um 1757),
die den Titel Cassatio trugen, 1765 im Entwurf-Katalog in Diver-
timento umbenennt. Bis ca. 1768 heit zudem die unterste Stimme
stets Basso (siche weiter unten). Bezeichnend ist ferner, da8 bei
Joseph Haydn die mannigfaltigsten Werkgattungen den Titel
Divertimento fithren, nur eine nicht: die Sinfonie.

VIII
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Gruppe kein weiteres mehr folgt?. Mit anderen Wor-
ten: KV Anh. 211—2138 diirften kaum mit KV 136 bis
138 (125a—) das halbe Dutzend voll machen, wie dies
Th. de Wyzewa und G. de Saint-Foix vermutet haben?®,
abgesehen davon, daB auch dann KV Anh. 210 mit ein-
bezogen werden miifte, und gar nicht zu reden davon,
daB deren Echtheit gar nicht bezeugt ist.

Die Annahme, die vorliegenden Quartett-Divertimenti
wiirden eventuell chorische Besetzung verlangen, wird
aufer den bereits erwihnten Fakten zunichst durch
ihren im Vergleich mit den nur wenig spiter entstan-
denen sechs Quartetten KV 155 (1343), KV 156 (134b),
KV 157—159 und KV 160 (1593) viel leichteren Stil
gestiitzt — eine Annahme, die auch Einstein vertritt,
wenn er sagt: ,man mdchte zum mindesten KV 1254
(136) und 125¢ (138) eher als italienisdie Ouvertiiren
ohne Bliser bezeidinen” 19, Allerdings muB gleich vor-
weggenommen werden, daB die weniger subtile Faktur,
welche gegen solistische Besetzung zu sprechen scheint,
gleicherweise ein Charakteristikum von Frithwerken
iiberhaupt ist — vorweggenommen aber auch, daf be-
reits hier wiederholt Ansitze Mozarts zu finden sind,
mittels imitatorischer Partien die dominierende Rolle
der Violine I zugunsten einer eher als solistisch aufzu-
fassenden Gleichberechtigung aller vier Stimmen abzu-
bauen. Dariiber hinaus finden sich auch noch artikula-
tionstechnische Besonderheiten (siche KV 136, 1. Satz,
Takt 27—30 und 93—96), die eine chorische Besetzung
ebenfalls fraglich scheinen lassen.

Nun zu Mozarts Instrumentalbezeichnung: Die Quar-
tett-Handschriften Mozarts zeigen 6fters die Bezeich-
nung Basso, aber auch Bassi (z.B.in KV 158)11; in
KV 155, dem ersten Werk dieser bereits oben erwihn-
ten, wenig spiter entstandenen Gruppe, ist oberhalb
der Bezeichnung Basso jedoch — moglicherweise um
MiBverstindnisse auszuschlieBen (?) — von Mozart
Violoncello hinzugefiigt worden, wihrend KV 156
und 160 von vornherein korrekt, d. h.im Sinne der
Streichquartett-Besetzung, bezeichnet sind. Da es un-
wahrscheinlich ist, daB das eine dieser nachweisbar in

7 Vgl. den Kritischen Bericht.

8 Vgl. KV3, S. 865 ff.

® Vgl. auch Otto Jahn — Hermann Abert, W. A. Mozart, Band 1,
Leipzig 7/1955, S. 289, Anmerkung 3.

10 Adolf Hoffmann, der die vorliegenden Quartett-Divertimenti
1952 bei Moseler, Wolfenbiittel, als Drei Salzburger Sinfonien
ohne Bliser herausgegeben hat, fiihrt an, daB Mozart mit einem
Mailinder Orchester diese ,sinfonisdien Werke KV 136—138, die
er wahrscheinlich speziell fiir dieses Ordiester gesdirieben hat*
gespielt habe. Der Bandbearbeiter hat allerdings keinen Beweis
fiir diese Behauptung finden kdnnen.

11 Vgl. den Kritischen Bericht zu NMA VIII/20, Abteilung 1/
Streidiquartette - Band 1.
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Gruppen entstandenen Werke laut autographer Be-
zeichnung chorisch, die iibrigen der nimlichen Gruppe
aber solistisch auszufithren seien, darf man mit gutem
Grund glauben, da es sich bei solcherart divergierender
Instrumentalbezeichnung lediglich um eine Fliichtigkeit
Mozarts handelt, wenn man nicht so kithn sein will,
anzunehmen, daB die Bezeichnung Basso zu dieser Zeit
in Bausch und Bogen alle Instrumente — sozusagen
ad libitum — meint, welche den ,Fondamento“ aus-
filhren. Aber auch, wenn es sich hier nicht nur um eine
mechanische Schreibgewohnheit Mozarts handeln wiir-
de, darf sich der Bandbearbeiter auf einen Artikel von
Heinz-Wolfgang Hamann!? stiitzen, der sich mit der
ad libitum-Orchesterbesetzung einiger Klavierkon-
zerte Mozarts beschiftigt, vor allem auf eine an dieser
Stelle zitierte Anzeige im Wiener Diarium vom 15.
Januar 1783, welche die drei Klavierkonzerte KV 413
(387%), KV 414 (386%) und KV 415 (387%) wie folgt
ankiindigt: ,Diese 3 Concerten, welche man sowohl
bey groflem Ordiester mit blasenden Instrumenten,
als auch a quattro, nimlicdh mit 2 Violinen, 1 Viola
und Violoncell auffiihren kann . ..", und schlieBlich
noch auf die folgende Bemerkung Hamanns: ,Weun-
gleidh auch dieser Hinweis auf eine mégliche ad libi-
tum-Ausfithrung zum guten Teil geschiftlichen Erwi-
gungen zu verdanken sein modite, so setzte sie jedoch
das Einverstindnis des Komponisten voraus”. Dem-
nach wire es allerdings denkbar, da Mozart anlaflich
der vorliegenden Quartett-Divertimenti sowohl an so-
listische als auch an chorische Ausfithrung gedacht
haben mag, moglicherweise aber auch an eine so-
listische Quintett-Besetzung (mit Solo-Kontrabaf) 13,
welche dem Bandbearbeiter auch fiir KV 525, Eine
kleine Naditmusik, denkbar scheint. — Eine weitere
Untersuchung sei der Deutung der wiederholt von
Mozart gebrauchten Bezeichnung Viole statt Viola (z.
B. in KV 136[—138] / 1252[~], KV 158 und urspriing-
lich auch in KV 155 / 134*14) gewidmet, welche eine
Besonderheit darstellt, die aufer hier noch in zahllosen
anderen Handschriften Mozarts anzutreffen ist. Es
mag dies vielleicht mitunter eine ,divisi“-Anweisung
anlaBlich unméglich oder schwierig ausfithrbarer Dop-

12 Um die ad lib.-Praxis. Zum Instrumentarium des Kronungs-
konzerts KV 537, in: Acta Mozartiana, Jahrgang 1958, Heft 2,
S. 27 ff.

13 D.h. mit dem sogenannten ,QuartbaB“ (dessen Stimmung
méglicherweise variabel war), welcher mit dem in Haydns Korre-
spondenz aus den sechziger Jahren Sfters erwihnten Basset! iden-
tisch sein diirfte.

14 Vgl. den Kritischen Bericht zu NMA VIII/20, Abteilung 1 /
Streichquartette - Band 1.

pelgriffe bedeuten5; in unserem Falle trifft dies aber
nicht zu. Die Pluralform Viole kénnte méglicherweise
vielmehr als Assoziation zu der Pluralform Violini,
die, selbstverstindlich auch bei solistischer Besetzung,
stets fiir die ersten beiden fiir Violine I und Il bestimm-
ten Systeme gilt, verstanden werden — findet sich doch
auch in dem spiten Quartett KV 590 die Pluralform
Viole [?] (hingegen aber die Singularform Violoncello).
In KV 57518 schlieBlich taucht in der Instrumental-
bezeichnung 2/Violini/1/Viole/ . . . die Pluralform ein-
deutig in derBedeutung einer Singularform auf?. Auch
da scheint die Folgerung nicht zu weit hergeholt, daB
Mozart, der Gepflogenheit seiner Zeit gemaf, nicht
nur die Schreibung der deutschen, sondern auch der in
der deutschen Sprache eingebiirgerten italienischen
Worter durchaus variabel gehandhabt hat.

Im Hinblick auf die Frage solistischer oder chorischer
Besetzung ist ferner ein Vergleich der BaBfiihrung in
den Quartett-Divertimenti mit der BaBfiihrung der in
diesem Band befindlichen Serenade in G KV 525, Eine
kleine Nachtmusik, erwihnenswert, was den Umfang,
d. h. die Tiefe, sowie die jeweils bevorzugten Oktav-
lagen betrifft. Bereits auf den ersten Blick fallt es auf,
daB sich in KV 525 der BaB vorwiegend im Tonraum
der Kleinen Oktave bewegt; der unterste Spitzenton
ist im 1. Satz G (C wird iiberhaupt nur ein einziges
Mal, und zwar im 2. Satz, erreicht). In KV 136—138
(1252—) hingegen ist weitaus hdufiger der Tonraum
der GroBen Oktave angewendet, d. h. ein Tonraum,
der einer Verdoppelung in der unteren Oktave eher
entraten kann: besonders auffillig im 1. Satz von KV
137 (125b), wo der BaB an exponierten Stellen strek-
kenlang extreme Tiefen sozusagen ,auslotet” (vgl.
Takt 27 ff. etc.); der Umfang ist bis C erweitert, wel-
ches allein in diesem Satz nicht weniger als sechsmal
(mit Cis neunmal) aufscheint. Selbstverstindlich be-
zeichnen die hier angefithrten Beispiele die extrem
gegensitzlichen Pole; dennoch ist aufschluBreich, daf
in fiinf Sitzen der insgesamt neun (je drei pro Werk)
die unterste Grenze mit C, in drei weiteren Sdtzen mit
D und nur ein einziges Mal (KV 138 / 125¢, 1. Satz)

15 Heinz Wolfgang Hamann, a. a. O.: ,In diesem Zusammenhang
sei auch auf die bisher nodt unkommentierte Bezeichnung ,2 Viole'
hingewiesen . .. Simtlidie Konzerte mit obligaten Blasern . . .
weisen die Bezeidmung ,2 Viole' auf. D. h.: daf die Partituren
entweder schwer zu spielende, oder aber Doppelgriffe unter der
G-Saite enthalten . . .”

16 Vgl. NMA VIII/20, Abteilung 1 / Streichquartette - Band 3,
Faksimile S. XVI.

17 So verwendet auch Schubert die abweichende Pluralform Oboe
statt Oboi, der eine entsprechende Singularform Oboa gegeniiber-
steht.

X
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mit F markiert ist. Allerdings kann auch diese Tatsache
allein noch keinen schliissigen Beweis fiir oder gegen
solistische bzw. chorische Besetzung erbringen.

Zum SchluB sei noch ein Brief Leopold Mozarts an
J. G. I. Breitkopf in Leipzig vom 7.Februar 177218
angefiihrt, der im Zusammenhang mit dem Besetzungs-
problem insofern interessiert, als Leopold neben ande-
ren Werken Wolfgangs auch Quartette zum Druck
anbietet: ,Wollten sie etwas von meinem Sohmne zum
Druck beférdern, so wire bis dahin'® die beste Zeit:
sie darffen nur benamen, was ihnen am Austindigsten
wire. Es mégen Klaviersachen, oder Trio mit 2 Vio-
linen und einem Violoncello, oder quartetten, das ist
mit 2 Violinen, einer Viola und Violoncello; oder
Sinfonien mit 2 Violinen, Viola, 2 Corni, 2 Houtbois
oder Zwerdiflauten und Bafo seyn. kurz, es mag seyn
von einer Gattung Composition als es immer ihnen
vortriglich scheinet, alles wird er machen, wenn sie es
nur bald melden.” Zu dieser Zeit — der Brief ist im
Entstehungsjahr der vorliegenden Quartett-Diverti-
menti geschrieben — hatte sich Wolfgang bereits in
jeder der von Leopold angefiihrten ,Gattung Compo-
sition” versucht; es wire ohne weiteres denkbar, daf
Leopold dabei weniger an neu zu ,machende” als an
bereits fertige® oder zumindest in Arbeit befindliche
Werke gedacht hat. Sobald wir dies annehmen, kann
Leopold mit ,quartetten” schwerlich nur das bislang
einzige, 1770 in Lodi komponierte, eindeutig als Quar-
tett bezeichnete gemeint haben.

Zusammenfassend sei also festgestellt, daB ziemlich
gleichwertige Fakten sowohl auf solistische als auch
auf chorische Besetzung deuten. So diirfen wir uns wohl
damit zufrieden geben, daB, zumindest was KV 136—
138 (1252—) betrifft, eine prizise Abgrenzung zwischen
dem élteren Begriff ,Divertimento” und dem sich aus
ihm entwickelten neuen Begriff ,,Streichquartett” kaum
moglich und von Mozart vermutlich auch gar nicht
beabsichtigt gewesen ist. Der Bandbearbeiter hat daher
die originale Instrumentalbezeichnung Basso zu [Vio-
loncello €] Basso geindert bzw. prizisiert und der
Einreihung von KV 136—138 (1252—) in die Werk-
gruppe 12 der NMA, Kassationen, Seremaden und

18 Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erlautert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, 4 Binde,
Kassel etc. 1962—1963; Band I, Nr. 263, Zeile 23—29.

1 D.h.,...bis Ende kommenden Septembers .. .*

20 So kann es sich bei den von Leopold erwihnten Trios vielleicht
um die 6 Trio a 2 Violini e Violoncello handeln, die in Leopolds
Verzeidmnif alles desjenigen, was dieser 12jihrige Kuab seit seinem
7ten Jahre componiert, und in originali kann aufgezeiget werden
unter 1767 angefithrt sind (KV 67—69 / 41h—k2). Vgl. aber auch
KV3, S.67: KV 418.

X
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Divertimenti fiir Orchester, zugestimmt (vgl. oben die
Vorbemerkung der Editionsleitung). Im Zusammen-
hang mit dieser Entscheidung sieht man sich vor die
Frage gestellt, ob der nunmehr hinzutretende Kontra-
baB durchweg den Violoncellopart verdoppeln soll oder
aber, gemif damaliger Orchesterpraxis, um klanglicher
Mannigfaltigkeit willen nicht hie und da seine Rolle
als OrchesterbaB an das Violoncello abzutreten habe.
Einige dafiir geeignete Stellen sind vorhanden, u. a.
beispielsweise in KV 136 (1253), 1. Satz Takt 52—64,
3. Satz Takt 25—34 und 111—120; in KV 137 (125b),
1. Satz Takt 27—28 und 66—67, 3. Satz evtl. Takt 53
bis 64; in KV 138 (125°¢), 3. Satz evtl. Takt 34—49 und
86—89. Allerdings mdge eine derartige Entscheidung
dem Ermessen des Orchesterleiters iiberlassen bleiben;
aus diesem Grunde wurde aufer der obigen Empfeh-
lung diesbeziiglich kein weiterer Hinweis gegeben.

Ein Problem véllig anderer Art stellen die Quartett-
Divertimenti hinsichtlich der Wiederholungsvorschrif-
ten. Die Tatsache, daB in allen Sitzen ausnahmslos
beide Teile zur Wiederholung gelangen sollen — und
zwar auf Grund eines innerhalb eines Satzes jeweils
nur ein einziges Mal von Mozart gesetzten Zeichens —,
1aB¢ den Verdacht einer mdglicherweise mechanischen
Schreibgewohnheit aufkommen, mag auch offensicht-
lich kein Grund vorliegen, an den gerade fiir Friih-
werke typischen Wiederholungsvorschriften prinzipiell
zu zweifeln. Es sei lediglich der Vollstdndigkeit halber
darauf hingewiesen, daB Mozart die Wiederholungs-
vorschrift oft nur in der Mitte eines Satzes notiert (d.
h. zum SchluB des ersten bzw.zu Beginn des zweiten
Teiles), und zwar mittels eines einzigen nach beiden
Seiten gerichteten Zeichens :||:, selbst dort, wo Zeilen-
oder Seitenwechsel vorliegt (vgl. den Kritischen Be-
richt). Am Satzende fehlt die Wiederholungsvorschrift
sogar auch dann, wenn — beispielsweise in KV 138
(125¢), 2. Satz — zwischen Primo- und Secondo-Takten
unterschieden ist. Ferner bedarf eine spezielle Frage
aus dem 3. Satz von KV 138 (125¢) einer Kldrung: Das
Rondothema ist von Mozart im Autograph beim ersten
Auftreten (Takt 1—8) mit Repetitionszeichen notiert;
beim spéteren Auftreten des Themas notiert Mozart
nicht aus, sondern schreibt stets Da capo. Es erhebt sich
nun die Frage, ob mit diesem Da capo-Vermerk auch
die Repetitionszeichen von Takt 1—8 mit zu iiberneh-
men sind. Ein Hinweis senza repliche, wie ihn Mozart
spiter in dhnlichen Fillen gibt, fehlt. Fiir eine Wieder-
holung des achttaktigen Rondothemas spricht auSerdem,
daB sie vom Bediirfnis nach Symmetrie verlangt wird
(sobald nimlich das Thema von Achttaktern, die zur
Wiederholung gelangen, umgeben ist), und dies um so
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mehr, wenn die acht oder besser gesagt sechzehn Takte
vor einer Wiederkehr des Rondothemas die Hauptton-
art ausgespart haben (wie z. B. die Takte 34—41 und
42—49, wo gleich zweimal acht bzw. sechzehn Takten
in d-moll nur acht Takte in F-dur gegeniiberstehen
wiirden). Der Bandbearbeiter empfiehlt daher die Wie-
derholung der Takte 50—57, 74—81 und — zugunsten
formaler Rundung — die Wiederkehr der SchluBtakte
90—97. Ob mit den Takten 26—33 ebenso zu verfah-
ren ist, muf dem Geschmack und Gutdiinken des Inter-
preten iiberlassen bleiben. Gegen die Annahme einer
Wiederholung spricht lediglich die Struktur des Themas
selbst, dessen zweite Halfte bereits mit einer Wieder-
holung der ersten beginnt®!, und ferner die altbewihrte
Praxis, ., Da capo“ (wie beispielsweise im Menuett)
stets ,senza repliche” aufzufassen. — Dem hier ange-
deuteten problematischen Sachverhalt wurde im Noten-
text durch hochgesetzte kleine Repetitionszeichen, die
ad libitum beriicksichtigt werden konnen, Rechnung
getragen.

Die Handschrift des 2. und 3.Satzes von KV 138
(125¢) enthilt keine Bezeichnungen fiir Dynamik.
Welche Schliisse wir aus dem wie hier sporadischen
Fehlen aller dynamischen Zeichen gerade bei einem so
genau bezeichnenden Meister wie Mozart zu ziehen
haben, ist noch nicht untersucht worden. Dafl dynamisch
unbezeichnete Sitze bar aller dynamischen Kontraste
sein sollten — das zu glauben fillt ebenso schwer, wie
die Setzung dynamischer Zeichen sich einem spateren
Arbeitsgang zugeordnet zu denken, welcher demnach
des 6fteren unterblieben sein miifte 22. Wahrscheinlich
setzt Mozart vorzugsweise iiberhaupt nur jene dyna-
mischen Zeichen, welche sich nicht von selbst verste-
hen (so versteht sich beispielsweise ein generelles forte
zu Satzbeginn, welches so hiufig in Mozarts oder auch
Haydns Handschriften nicht notiert ist, von selbst); mit
zunehmender Differenzierung mehren sich daher auch
in den spateren Werken die dynamischen Vorschriften.
Die in den zwei obengenannten Sitzen von KV 138
(125¢) kursiv gesetzten dynamischen Zeichen wollen
lediglich als Vorschlag des Bandbearbeiters aufgefaBt
sein und einer méglicherweise einleuchtenderen Losung
durch den Interpreten nicht vorgreifen.

21 Aber selbst dies ist kein geniigend iiberzeugendes Argument:
ist doch beispielsweise das Rondothema zu KV 521 (Sonate in C
fiir Klavier zu vier Hianden) dhnlich strukturiert und dennoch bei
seiner Wiederkehr gemiB Mozarts Anweisung stets zu wieder-
holen.

22 Allerdings ist gerade in frithen Autographen Mozarts hiufig
zu beobachten, da8 Tempobezeichnungen und Dynamik nachtriig-
lich von der Hand Leopold Mozarts zugesetzt wurden.

Zur Serenade in G KV 525

Die vorliegende Ausgabe der Kleinen Nadstmusik hat
Ernst Fritz Schmid, der den 1955 erschienenen Vorab-
druck betreute (vgl. oben, S. VII), nicht mehr erleben
diirfen. In dankbarer Erinnerung seines verdienstvollen
Wirkens fiir die NMA sei an dieser Stelle der wesent-
liche Teil seines Weihnachten 1954 fiir diesen Vorab-
druck verfaBten Vorwortes wiedergegeben:

»Mozarts Kleine Nadstmusik, heute wohl sein belieb-
testes und volkstiimlichstes Instrumentalwerk, wird
hier zum erstenmal auf Grund der wiederentdeckten
eigenhindig niedergeschriebenen Partitur des Meisters
vorgelegt. Die Handschrift war seit 1860 verschollen
und lag weder der Gesamtausgabe bei Breitkopf &
Hirtel (1883) noch allen andern seither erschienenen
Ausgaben (so auch, entgegen dem Titelvermerk des
Verlags, der Partitur in der Edition Eulenburg Nr. 218)
zugrunde. Die 1826/27 erschienene Erstausgabe des
Verlags J. André in Offenbach bezeichnet das Werk als
Serenade; Mozarts eigenhindige Partitur ist ohne
Titel, wihrend er das Werk in sein eigenhindiges
Werkverzeichnis als ,Eine kleine Nadit Musick, beste-
hend in einem Allegro, Menuett und Trio. — Romance.
Menuett und Trio, und Finale. — 2 Violini, Viola e
Bassi.' eintrug. Das 1. Menuett und Trio des Werkes
ist verloren; das betreffende Blatt in Mozarts Partitur
ist schon vor langer Zeit gewaltsam entfernt worden
und nicht mehr zum Vorschein gekommen. Alfred Ein-
stein vermutet einen transponierten Klavierauszug des
verlorenen Stiicks in Mozarts Klaviermenuett in B, KV
Anh. 136 (4982) Nr. 3.

Der AnlaB der Entstechung des Werks, das Mozart im
Sommer 1787, wihrend seiner Arbeit am II. Akt des
Don Giovanni, niederschrieb, ist noch immer unbe-
kannt. Mozart dachte fiir die Ausfiithrung an ein Kam-
merorchester, etwa von je einem Pult der ersten und
zweiten Violinen und der Violen und je einem Cello
und KontrabaB. Doch 148t sich das Werk fiir den Haus-
gebrauch allenfalls auch mit Streichquartett ohne oder
besser mit Beiziehung des Kontrabasses musizieren.
Die vorliegende Urtextausgabe ist dadurch ermdglicht
worden, daB Manfred Gorke die verschollene Hand-
schrift W. A. Mozarts wieder aufgefunden hat. Eine im
Barenreiter-Verlag Kassel in Vorbereitung befindliche
Faksimile-Ausgabe, herausgegeben von Manfred Gorke,
bringt im Nachwort die Geschichte des Originals.”
Diesen Ausfithrungen ist auch heute wohl nichts
Grundsatzliches hinzuzufiigen. Das Autograph der
Kleinen Naditmusik befindet sich seit einigen Jahren
in der Sammlung Dr. Wilhelm; die von Manfred Gorke
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besorgte und kommentierte Faksimile-Ausgabe ist
kurz nach dem Vorabdruck erschienen®s.

Aus editionstechnischen und typographischen Griinden
— die Editionstechnik hat sich seit 1955 gedndert; das
fir die NMA seither verwendete Stichzeug weicht von
dem des Vorabdrucks ab — muBte KV 525 fiir den vor-
liegenden Band véllig neu gestochen werden; dabei
wurden einige Druckfehler ausgemerzt und dariiber
hinaus verschiedene kleine Anderungen im Notentext
entsprechend den zur Zeit geltenden Editionsrichtlinien
der NMA vorgenommen. Niheres findet man im Kri-
tischen Bericht.

Die einzige auffiihrungspraktische Frage, die sich inner-
halb der Kleinen Naditmusik KV 525 allenfalls stellen
konnte, betrifft die Ausfithrung der Doppelschlige (e )
in der Romance und im Rondo. Die im Minore der

o
Romance dominierende Figur J°J & wird hiufig etwa
] N—

(T. 38) o. & wiedergegeben;

wire dies Mozarts Absicht gewesen, so hitte er aber
o ~N

nicht n J, sondern DVJ\ -notiert: Derartige Un-
~ [

terschiede beachtet er stets duBerst genau. Die Notie-
rung Mozarts ist jedenfalls so zu verstehen, daB die
Doppelschlagfigur mit der oberen Nebennote beginnt:

also in der Romance J 4 & = J_JE | D (so E.
L~ 3 —

F. Schmid im Vorwort des zitierten Vorabdrucks; statt-

dessen wohl besser: Jﬁ [d ) und im Rondo-
[ N————

o TN —~
Finale [ = m (stattdessen wohl besser: @’ ).

Zum Anhang

Als Anhang I ist das einzige bis jetzt bekannte, nicht
zuweisbare Divertimento-Fragment groBerer Besetzung
abgedruckt: KV Anh. 223¢. Das mit Bleistift geschrie-
bene Autograph?* im Besitz der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien wird hier zum ersten Male voll-

2 Wolfgang Amadeus Mozart, Eine kleine Nadhtmusik 1787,
Faksimile der Original-Handschrift herausgegeben von Manfred
Gorke, Kassel und Basel 1955.

24 Alfred Einstein (KV3, S. 870, ,Anmerkung”) bezweifelt den
autographen Charakter zu Unrecht: die Echtheit der Handschrift
steht fest.

XII

stindig wiedergegeben 25, Dabei wurde Einsteins Dekla-
rierung als ,Divertimento” — ebenso wie seine ver-
mutlich zutreffende Datierung (ca. 1773) — in Erman-
gelung besserer Hypothesen iibernommen; es ist jedoch
darauf hinzuweisen, da8 das Fragment eine sichere
gattungsmiBige Einordnung nicht gestattet: Zumin-
dest konnte es sich ebenso gut um den Beginn einer
Sinfonia concertante handeln.

Nicht weniger hypothetisch, vielleicht aber wahrschein-
licher, ist Einsteins Zuordnung des als Anhang II
abgedruckten Fragments KV Anh. 69 (5253) (Auto-
graph im Besitz der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg) zur Kleinen Naditmusik KV 525, Die gleich-
lautende Instrumentenangabe im Vorsatz legt in der
Tatdie Vermutung nahe, es knnte sich um einen ersten
Entwurf zum langsamen Satz dieses Werkes handeln 26,
Der so erschlossenen Datierung — Wien, ca. August
1787 — stehen keinerlei Einwinde des diplomatischen
Befundes entgegen.

*

Im Notentext vorgenommene Erginzungen und Berich-
tigungen finden im Kritischen Bericht Erwdhnung, so-
fern sie nicht schon im Notentext typographisch ge-
kennzeichnet sind (vgl. Vorwort der Editionsleitung,
S. VI). Staccatozeichen, die in Mozarts Handschriften
grob gesprochen in zweierlei Form existieren, als
Strich und als Punkt, wurden ebenfalls dem Autograph
mdglichst getreu wiederzugeben versucht. Nicht immer
und in allen Fillen war eine reinliche Scheidung in der
Deutung beider Formen méglich. So werden gelegent-
lich aus einwandfrei identifizierbaren Strichen bei wie-
derholter (und dann meist fliichtiger) Setzung Punkte —
aber auch umgekehrt aus Punkten, durch den Schwung
der schreibenden Hand bedingt, mitunter mehr oder
weniger lange Striche; durch unterschiedliches Auf-
setzen der Feder verursacht, nehmen Punkte auch 5fters
langliche Form in vertikaler wie horizontaler Richtung
an?”. Die zweifache Behalsung bei Doppelgriffen oder
voriibergehend mehrstimmiger Fithrung wurde aus-
nahmslos durch die heute iibliche einfache Behalsung
ersetzt. Die heute nicht mehr iiblichen, iiber den Takt-
strich reichenden Augmentationspunkte wurden eben-
falls der modernen Notationspraxis entsprechend auf-
geldst, desgleichen die als Schreiberleichterung zu ver-
stehenden Abbreviationen. Da Mozart (im Gegensatz
zu Haydn etwa) die Artikulationszeichen iiberaus

25 Vgl. auch das Faksimile, S. XIX.
26 Vgl. KV3, S. 666, ,Anmerkung”.
27 Vgl. Die Bedeutung der Zeichen Keil, Strich und Punkt bei Mo-
zart. Fiinf Lésungen einer Preisfrage, im Auftrag der Gesellschaft
fiir Musikforschung hrsg. von Hans Albrecht, Kassel etc. 1957.
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prazise setzt, sind Erginzungen dieser Art verhiltnis-
miBig selten. Gelegentlich wurde bei gleichbleibender
Artikulation (welche von Mozart oft nur angedeutet
ist) von der Bezeichnung ,simile” Gebrauch gemacht.
Bei divergierenden Lesarten innerhalb von Parallel-
stellen wurden Angleichungen nur dann vorgenommen,
wenn ein Schreibversehen Mozarts vorausgesetzt wer-
den durfte. Mozart — wie auch Haydn28 — pflegte die
Reprisen weitgehend aus dem Gedichtnis niederzu-
schreiben, was die Unterscheidung zwischen Versehen
und beabsichtigter Variante natiirlich wesentlich er-

schwert.
*

28 H. C. Robbins Landon, The Symphonies of Joseph Haydn, Lon-
don 1955, S. 87 ff.

Zum AbschluB sei an dieser Stelle allen Personlichkei-
ten und Institutionen gedankt, die durch Auskiinfte,
Hinweise oder Mitarbeit an der Textgestaltung des
vorliegenden Bandes sowie durch Korrekturlesen wert-
volle Hilfe geleistet haben: der Internationalen Stiftung
Mozarteum Salzburg; der Gesellschaft der Musik-
freunde Wien (Frau Dr. Hedwig Mitringer); Frau von
Ostermann, Salach/Wiirtt.; Dr. Werner Bittinger, Kas-
sel; Herrn H. C. Robbins Landon, Buggiano.

Augsburg/Wien, im Mirz 1964

Karl Heinz Fiissl
Die Editionsleitung

XIII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA IV/12/6

..%:M«

J w\x&s =4

- ﬂ(vma.:u

w : ; v,, s - - .
e TR Y hama 83y A Wﬁ«\*\n fae

4 . . e 248t

| e~ Ccussimesoonse. 1 5050 - Tt

. u BB £ & B
! R S D a7 0 Y B O B S B e

"9T—T PEL P—€ 195 [3A {(oSTT) 9€T AN | SOIAWRIAAL] 9P uurSog = sydeidoyny
USPIPUYA] Z3ISIGIEAL] WILPSINOPPNG UL SIP 1T B[ *(>—eSTL) BEI—9ET AN BUIWRIIAIJ-3I3IEND) 121

- o
el
- R s RS TGRS s o i i
SN W e, SO, i o
o

1, w :

1 1 :

TP W SO0 o W B . s
1 i s s~ 9 3 % i s R oy

Ak BEED W, S T B
R § %

T

g 5 1k
B ST R B LGy O LG 8 SELEr e .
aaaaaaa S O e C B B 0 80 B 5 S SR bR i S
#, - e " i

A
e
" TR A S S, s . 95, i 5 o= 8 ~
Bl ‘i;guggi‘iivsv‘i“éi &
e S K s A, S R, -5 05 3
- - |

»»»»»

S U A ST SN ™ ot
0 S S B P 5 SR 5
L AR N 0 I T GG 0 7 4G W

aaaaaaa

X1V

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMAIV/12/6

p8—6€ MEL ‘9T—ST 233G '[BA (eSTT) 9ET AN [ SOIUDWIIAAL(] SIP Z3ES "€ WIP sny = sydesdon
UAPI[PUYaq Z3IISIGIEALJ WIAPSINAPPNG UL SIP A 33B[G :(b—eSTT) BET—IEL A NUIWNIAIJ-}3IEN D I

S SRS S OSSR B Y0e

ERR RN . G BRI R G o SR
T SO B WY+ S50 58 o

XV

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA1IV/12/6

OT—T PfEL ‘O 231G pun ‘OTI—6/ ME] ‘6T 213G ._m>
{(STT) BET A III SOIUIWRIAAL S2p UUIBag pun (q5TT) LET AN ][ SOIUIWIIIAL( 3P gn[yps = syderSoyny
U2PIpUYa] Z3ISIQIBALI] WIPSINAPPAG UL SIP 16 Ne[] (5—eSTT) BET—9ET AN BUWIIIA RuEN) LRIg

- . . } . 1 F
e . S i i A e s "gg" = &

e S s i 5 B o S O SD 1 St MU e s SR Do s M
i : . : 7 —

- 2 [ 4 Ty Fiphx
v OIS G ST, AN S RS S B0 R NI o 4 G W 7 ERPE Ay ¢
B o B s SR R ¢ e SBT3 SR BB > L)
I g

. : .
o D G ) e S 0 S ST of S G SO s £y o g
e e e e S S e Pam e e i i - o 5 e i s s
P o e B S e
Eneh wwom » s i 2

e o s S s ¢ 5 S e o
oot = & o T 7 R raea
- - .
g Lol
i

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

XVi



e

.

NMA1IV/12/6

o
.

e

vgl. Seite 30—32, Takt 11—38.

Blatt 9¥ des in Siiddeutschem Privatbesitz befindlichen

Aus dem ersten Satz des Divertimentos II1 KV 138 (125°)

Drei Quartett-Divertimenti KV 136—138 (1252~°)

Autographs
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Fragment ecines Divertimentosatzes (?) in D KV Anh. 223¢: Blatt 17 des im Besitz der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien befindlichen Autographs; vgl. Seite 65, Takt 1—5.
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Fragmentarischer Entwurf eines langsamen Satzes in C fiir Streicher KV Anh. 69 (525%): Autograph im
Besitz der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg; vgl. Seite 66.
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