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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistlihe Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen
(17-18)
Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht mdglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unedht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VIII:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
géinzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. J%, & statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &J, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[§7“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriudhlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und denKritischen
Bericht. Die Editionsleitung

vi
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VORWORT

Der hier vorgelegte Schluband der Werkgruppe 11,
Sinfonien, enthilt mit dem Sinfonie-Menuett in C
KV 409 (383%), der Maurerischen Trauermusik
KV 477 (479%), der Konzertfassung der Ouverture
zu Don Giovanni KV 527 sowie Adagio und Fuge
in ¢ KV 546 vier durchaus verschiedenartige Einzel-
stiicke!. Keines dieser Werke — das Menuett KV 409
(383") ausgenommen — steht in einem direkten
Zusammenhang mit der Gattung ,Sinfonie”, so da
die Zusammensetzung dieses Bandes héchst willkiir-
lich und jedenfalls anfechtbar erscheinen kénnte.

In der Tat hitte der Sinfonienband 10 der Neuen
Mozart-Ausgabe (NMA) nach urspriinglicher Pla-
nung der Editionsleitung anders aussehen sollen: Er
war in erster Linie als eine spitere allfillige Ergan-
zung fiir den bereits 1959 von Giinter HauBwald (1)
vorgelegten Sinfonienband 7 gedacht. Im Vorwort
dieses Bandes (IV/11/7, S. X) schreibt HauBwald:
»Dariiber hinaus [d. h. neben den in NMA IV/11/7
abgedruckten Sinfoniefassungen nach den Serenaden
KV 204 (213%), 250 (248%) und 320] existieren noch
weitere Sinfoniefassungen von mehr oder minder
wichtigem Quellenwert. Belegt sind sie fiir die Sere-
nade KV 203 (189%), wo in der Satzzahl unterschied-
liche Fassungen, darunter auch mit Pauken, nach-
weisbar sind. Auch fiir die Serenade KV 100 (622)
existiert eine Sinfoniefassung. Bei dem serenaden-
verwandten Galimathias musicum KV 32 steht an
der Spitze eine geschlossene viersitzige ,Miniatur-
sinfonie”, die den Auftakt zum Quodlibet bildet
und auch autograph geschlossen iiberliefert ist. (Vgl.
KV3, Anm.) Schlieflich geht die Sinfonie KV 385
vermutlich auf eine Serenade zuriick, deren Einzel-
sdtze verlorengegangen sind. Inwieweit weitere der-
artige Zyklen noch bestanden haben, lief sich bis
jetzt noch nicht kliren. Eine Verdffentlichung der
verschiedenen Sinfoniefassungen nach Serenaden,
soweit sie quellenmifig moglich ist, soll in einem
SchluBband der Werkgruppe 11 im Rahmen der
Neuen Mozart-Ausgabe erfolgen.”

Spdtere Quellenuntersuchungen haben demgegen-
iber jedoch ergeben, daB die Authentizitit der
Sinfoniefassungen von KV 203 (189") und 100 (62?)
als zweifelhaft bezeichnet werden mug. Die Theorie,
nach der KV 32 in seinem urspriinglichen Zustand

! Ein fiinftes Einzelstiik, das Sinfonie-Fragment KV Anh.
100 (383g), kann als verschollen bzw. nicht identifizierbar
hier lediglich erwihnt werden (vgl. KV, S. 406).

? Vgl. NMA 1V/12/1 (Vorwort), S. VII f. (Wolfgang Plath).

VIt
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eine viersdtzige Miniatursinfonie gewesen sein soll,
hat sich als unhaltbar erwiesen?. Die ,Haffner-
Sinfonie” KV 385 endlich muSSte ihrer chronologi-
schen Stellung entsprechend im Sinfonienband 6
der NMA verdffentlicht werden, obgleich sie sicher-
lich auf eine im iibrigen verschollene Serenade
zuriickzufiihren ist. Unter solchen Umstinden war
es schlechterdings unméglich, an der urspriinglichen
Disposition des die Werkgruppe 11 abschlieBenden
Bandes 10 weiter festzuhalten. Dies um so weniger,
als aus praktischen Griinden einige Orchesterstiicke
in diesen Band aufzunehmen waren, die in der
gattungsmiBig-systematischen Gliederung der NMA
keinen sinnvolleren Platz zu finden vermochten,
obwohl sie sicherlich nicht als Sinfonien oder Sin-
foniesitze angesprochen werden konnten. Es lift
sich also nicht verhehlen, vielleicht aber doch ver-
stehen, daf und warum Sinfonien - Band 10 (Einzel-
stiicke) der NMA in seiner jetzigen Gestalt eine
Verlegenheitslosung darstellt.

Zu den einzelnen Stiicken

1. Das Sinfonie-Menuett in C KV 409 (383f), dessen
Edition nach dem Autograph (Deutsche Staats-
bibliothek Berlin) Friedrich Schnapp zu verdanken
ist, gibt Ritsel auf. Sicher ist, daB8 es sich nicht um
ein Tanz-, sondern um ein Sinfonie-Menuett han-
delt, und zwar um das umfangreichste, das Mozart
je geschrieben hat. Dazu Friedrich Schnapp:
Nachdem Georg Nikolaus Nissen auf Mozarts eigen-
hindige Partitur die — dann durchgestrichene —
Bemerkung geschrieben hatte, das Menuett konne
vielleicht fiir die C-dur-Sinfonie (KV 338) bestimmt
gewesen sein, hat in neuerer Zeit Alfred Einstein
diese Vermutung aufgegriffen und sie zunachst vor-
sichtig geduBert, dann aber als sichere Tatsache
hingestellt. Den im Sinfonienband 6 (S. XIf.) aus-
fiihrlich dargelegten Gegenargumenten habe ich
nichts hinzuzufiigen und kann darauf verweisen.
Die auf der ersten Seite des Autographs oben am
rechten Rande von fremder Hand (J. A. André) ein-
getragene Jahreszahl 1782 darf als zutreffend be-
zeichnet werden (vgl. S. XI).

Schon Johann Anton André erkannte, daf das
Menuett wahrscheinlich ,als Zwischensatz fiir Mo-
zarts damalige musikalische Akademien bestimmt
gewesen"” sei, ,indem es im ganzen Decennium 1780
Mode war, solche Sinfonie-Menuette zu Zwischen-
sitzen in den Conzerten aufzufithren, was mich s. Z.
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(1786—88) auch wveranlafte, solcher 6 Sinfonie-
Menuette fiir's hiesige [Offenbacher] Conzert zu
schreiben.” Zu einer ,selbstindigen” Darbietung ist
das Menuett in der Tat ganz besonders geeignet:
einerseits durch seinen bedeutenden Umfang, der
von keinem andern Menuettsatz in Mozarts Sin-
fonien erreicht wird, andererseits durch das konzer-
tierende Hervortreten der Holzbliser (Flsten, Oboen
und Fagotte) im Trio, wie iiberhaupt durch seinen
glanzvoll-festlichen Charakter. Man kann sich kei-
nen wirkungsvolleren ,Zwischensatz” in einem der
sonntiglichen Dilettanten-Konzerte im Wiener Au-
garten vorstellen, deren erstes am 26. Mai 1782
unter Mitwirkung Mozarts stattfand. (Soweit die
Ausfiihrungen von Friedrich Schnapp.)

2. Die Maurerische Trauermusik KV 477 (479%),
herausgegeben von H. C. Robbins Landon, ist als
Vorabdruck der NMA bereits 1956 erschienen’. Als
Vorlage stand das Autograph in der Staatsbiblio-
thek PreuBischer Kulturbesitz Berlin (West) zur Ver-
fiigung. — Nachstehend sei Landons Vorwort zur
Ausgabe von 1956, leicht gekiirzt, wiedergegeben:
Mozart komponierte die Maurerische Trauermusik
KV 477 (479°) fiir die , Todtenfeyer der Hochseel.
B. B. Meklenburg u. Esterhazy”, die am 17. No-
vember 1785 von der Loge ,Zur gekronten Hoff-
nung” abgehalten wurde. Das in Mozarts Auto-
graph in fremder Hand aufscheinende irrige Datum
Juli 1785 ist auf die Eintragung in Mozarts eigen-
hindigem Verzeichnis zuriickzufiihren:

»im Monath Jully. / Maurerische TrauerMusick bey
dem Todfalle der Brbr: Meklenburg / und Ester-
hazy. — 2 violini, 2 viole, 1 Clarinett, 1 BaBethorn,
2 oboe, / 2 Corni e Balo.”

Da Herzog Georg August zu Mecklenburg-Strelitz
am 6., Franz Graf Esterhidzy von Galantha am 7.
November 1785 gestorben waren, und die , Todten-
feyer” am 17. November stattgefunden hat (Ein-
ladung vom 11. November im Osterr. Staatsarchiv,
Vertr. Akt., Fasz. 108)%, kann das Werk nur um
Mitte November 1785 entstanden sein. Da das in
Mozarts eigenhiandigem Verzeichnis nachfolgende
Klavierquartett KV 478, dessen Autograph mit dem
16. Oktober 1785 datiert ist, ebenfalls unter , Jully”
(,detto.”) eingetragen ist, darf man annehmen, da8
Mozart fiir Juli und bis zu ,den 5:'* November”
keine Eintragung vorgenommen hat und nachtrig-

3 Birenreiter-Taschenpartitur 18 bzw. BA 4709.
4 Otto Erich Deutsch, Mozart und die Wiener Logen, Wien
1932, S. 12 und S. 30 f., Anmerkungen 27, 28.

lich den freien Raum fiir diese beiden Eintragungen
verwendete, ohne das im vorhinein notierte ,im
Monath Jully.” zu verbessern®. Die in KV? angege-
bene Datierung ,um den 10. November” diirfte
etwas zu frith angesetzt sein. Die spiter hinzuge-
fiigten Bassetthorner I und II [vgl. S. XIII] scheinen
fiir die Bassetthorn-Duettisten Anton David und Vin-
zent Springer, zwei fremde Logenbriider, die um die-
se Zeit in Wien weilten, geschrieben und auch von
ihnen ausgefiithrt worden zu sein. Zu ihren Gunsten
wurden am 20. Oktober 1785 von den vereinigten
Schwesterlogen ,Zu den drei Adlern” und ,Zum
Palmbaum” eine Akademie, bei der Mozart auf dem
Klavier fantasierte, und am 15. Dezember 1785 von
der Loge ,Zur gekronten Hoffnung” eine andere
~Versammlung” veranstaltet, bei der u. a. Mozarts
Kantate Die Maurerfreude (KV 471) und ,2tens
Ein Konzert so die beiden w: w: BBr David, und
Sprenger (sic) auf dem Bassetthorn blasen” zur
Auffithrung kam. Das ebenfalls nachtriglich zuge-
setzte Gran Fagotto diirfte von Theodor Lotz ge-
spielt worden sein®.

Diese Ausgabe basiert auf dem Autograph, das von
grofter Sorgfalt und Genauigkeit ist. Abgesehen
von einer Korrektur der Dynamik in Takt 10 und
zwei Verbesserungen im Bassetthorn III hat Mozart
keine sichtbaren Anderungen vorgenommen. Einige
Haltebogen und Bindebogen scheinen zu fehlen (vgl.
Takt 14/15, 16/17, Kontrafagott); diese hat der
Herausgeber erginzt. Das f der Takte 56 und 58
ist entsprechend der analogen Stelle Takt 14, 16
hinzugefiigt. Die in der BafSstimme befindlichen
vertikalen Striche (Takt 10, 29, 33) wurden als
‘Keile [in heutiger Editionspraxis der NMA Staccato-
Striche] gewertet. [...] Hinsichtlich des Gran Fagotto
ist nicht festzustellen, ob Mozart wirklich ein Kontra-
fagott beabsichtigt hat, da in diesem Fall der Abstand
zwischen Bassetthorn III, das natiirlich hinauf und
nicht hinunter transponiert werden muf, und Kon-
trafagott zwei Oktaven ausmachen wiirde.

Auf einem Einzelblatt, das urspriinglich als erste
Seite gedacht war [vgl. 5. XIII], hat Mozart das von
ihm verarbeitete Choralthema notiert, dessen erster
Teil die wiahrend der Karwoche gesungene grego-
rianische Lamentatio (,,Incipit lamentatio Jeremiae®)
ist, die auch Haydn (Bldser-Divertimento in F, ca.
1760, Sinfonie Nr. 26, ,Lamentatione”, Sinfonie

Nr. 45 usw.), Ernst Eberlin (Der blutschwit-
5 A.a. 0., S. 31, Anmerkung 29.
¢ A.a.0.,S.26f. und S. 30, Anmerkung 23.

IX
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zende Jesus) und andere verwendeten?. [Zitat-Ende]
Diesen Ausfiihrungen ist auch heute nichts Wesent-
liches hinzuzufiigen (die Notierung von Doppelgrif-
fen in Violine II und Viola I, II wurde der heutigen
NMA-Praxis angeglichen).

3. Die Konzertfassung der Ouverture zu Don Gio-
vanni KV 527 wird als Wiederabdruck aus NMA
1/5/17 (Edition: Wolfgang Plath und Wolfgang
Rehm) iibernommen. Zur Diskussion der Uber-
lieferung, der (gelegentlich bezweifelten) Echtheit
sowie des moglicherweise strittigen Einsatzes der
von Mozart separat notierten Schluftakte kann auf
das Vorwort des genannten Bandes (S. XVII) verwie-
sen werden, aus dem hier folgendes wiederholt sei:
Takt 42/43 (und entsprechend Takt 203/204), Vio-
line I, II: Der auffillige Querstand b’—h” zwischen
Violine II (T. 42) und Violine I (T. 43) — Mozart
hat nur die Exposition (T. 32—55) ausnotiert, die
entsprechenden Reprisentakte dagegen durch Dal-
segno-Vermerk angegeben — ist auch heute noch
umstritten. Mancher Forscher und nicht wenige
Dirigenten glauben an ein Schreibversehen Mozarts
und neigen zur Vereinheitlichung nach der einen
oder anderen Seite (also entweder b’—b” oder
h’—h"); derartige Interpretationen beginnen bereits
in einigen frithen Abschriften. Jedoch ist Mozarts
Autograph an dieser Stelle eindeutig, und nichts als
etwa eine vorgefalte musikalische Uberzeugung
konnte eine Veranderung des Textes nahelegen. Die
Bandbearbeiter vereinheitlichen daher nicht, im
Gegenteil scheint ihnen der beanstandete Quer-
stand dem zwielichtigen Charakter der Don Gio-
vanni-Ouverture voll und ganz zu entsprechen. Um
mogliche MiBverstindnisse auszuschlieBen, wurde
vor das h” der Violine I in Takt 43 bzw. Takt 204
ein kleines Auflssungszeichen gesetzt.

Takt 52 ff.: Die notengetreue Aufldsung von Mo-
zarts col-Basso-Notierung ergibt fiir die Fagotte
hier und im folgenden Tonrepetitionen, die in die-
sem schnellen Tempo atemtechnisch auf lingere
Strecken hin wohl unausfithrbar sind. Im gegebenen
Fall wird der Fagottist sinnvollerweise Viertelnofen
spielen und in &hnlich gelagerten Fillen mutatis
mutandis verfahren.

4. Adagio und Fuge in ¢ KV 546 (Edition: Wolfgang
Plath): Unter dem Datum des 26. Juni 1788 tragt
Mozart in seinem eigenhindigen Verzeichnis ein:

7 H. C. Robbins Landon, The Symphonies of Joseph Haydn,
London, 1955, S. 286—293, sowie Die Verwendung gregoriani-
scher Melodien in Haydns Frithsymphonien, in: Osterreichi-
sche Musikzeitschrift 1X/4 (1954), S. 119f.

X

»Ein _kurzes Adagio. 4 2 violini, viola, e Bao, zu
einer fuge welche ich schon lange fiir 2 klaviere
geschrieben habe.”

Gemeint ist damit die Fuge KV 426 (datiert Wien:
29. Dezember 1783), die Mozart also fiir Streicher
arrangiert® und mit einem neukomponierten Adagio
als Einleitung versieht. Da Mozart dabei mit einem
mehrfach besetzten Streichorchester rechnet, geht aus
den Vermerken Violoncelli bzw. Contra Bassi (nicht
Contra Basso, wie in KVé angegeben) hervor, mit
denen er die Stimmteilung gegen Ende der Fuge
verdeutlicht. Der AnlaB dieser Bearbeitung ist nicht
bekannt, doch liBt sich immerhin vermuten, daf
dasselbe Privatensemble gemeint ist, fiir das Mozart
bereits ein Jahr zuvor die Kleine Nachtmusik KV
525 komponiert hatte. — Nur die Fuge ist im Auto-
graph iiberliefert (British Library London)?; fiir
das Adagio stand der im wesentlichen homogene
Quellenblock der Wiener Erst- und Frithdrucke bis
ca. 1800 zur Verfiigung. Es mag nicht ohne Interesse
sein, dafl die gesamte Druckiiberlieferung!® — bis
hin zur alten Mozart-Ausgabe — die Mitwirkung
von Kontrabidssen ignoriert, d.h. in Text- und
Titelfassung mit reiner Quartett-Besetzung rechnet.—
Die Tempobezeichnung der Fuge, im Autograph von
fremder Hand eingetragen, lautete urspriinglich
Allegro Moderato (vgl. S. XV). Offenbar hat dann
Mozart selbst das Moderato mehrfach kriftig durch-
gestrichen. Dieser allerdings merkwiirdige Sachver-
halt sollte moderne Interpreten nicht zu Miverstind-
nissen verleiten: zweifellos ist das Tempo nicht im
Sinne eines ,echten” Mozartschen Allegro, sondern
vielmehr im Sinne eines sehr gemifigten Allegro
maestoso zu verstehen; man vergleiche dazu Stellen
wie etwa Takt 25 der Viola, deren feine rthythmische
Differenzierung bei schnellerer Temponahme ge-
radezu sinnlos erschiene. Nicht minder nachdriick-
lich sei darauf hingewiesen, da8 die punktierten
Staccato-Figuren der Adagio-Einleitung entspre-
chend barocker (wie auch noch nachbarocker) Auf-
fiithrungspraxis verschirft gespielt werden sollen. —
Die Unterscheidung von Strichen und Punkten er-
folgte in enger Anlehnung an Mozarts Schreibweise.

Augsburg, im Mai 1978 Wolfgang Plath

8 Dazu vgl. Marius Flothuis, Mozarts Bearbeitungen eigener
und fremder Werke, Salzburg 1969 (= Sdhriftenreihe der
Internationalen Stiftung Mozarteum, Band 2), S. 31 ff.

® Vgl. Die Beschreibung dieser Quelle im Krit. Bericht zu
NMA 1X/24/Abt. 1: Werke fiir zwei Klaviere, S. 33f.

10 Niheres im Krit. Bericht.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA IV/11/10

. 5
e T G WA s ISHSSRRIR R WA § R TR SR e AR S e
i S R 0 T o DU 5% . SR 500 U RSN T D D ORISEOR
e g G R SRS G | RIS T, | DU SO T %ﬁ!‘gi Mt
R SO T T ST SR 0 SR GETIO o USRI ORI T B el
4 s

e —
e

“II-T PEL ‘€ 195 [BA

e

*(urprag ayiorqiqsieeis apsina(q) syderBomy sap i1 Held :(jE8E) 60% AN D Ul HINUIN-UOJUIS

X1

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA 1V/11/10

"0T-T PEL ‘TI—TIL 23135 “[3A “(Sun[iqesIsnAl 1S9\ /urjIag ZHsaqImmy
IPsIgnal] YIoNqIqsieeis) sydex8ony sap LT We[d :(e64F) 447 AN FISNULIANeI] JYSLIdINe,

XII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA IV/11/10

. %
ey . e e -
s s e e e e ety
i B e e e S e P S S
i W ey e L 4 ] g

i e e i ety
¥ 3‘;’*3' e S s o e = e o
j e ] S o e e e e
B T e P v SiLaT e

o taintn T F iy
e B E i e gfa,g, i i 5
it it e VA s SR
£ e e e ' T
i T el 3 o s o Wit i
e o L e S i s 2 D
i 7

i = i i g i
e ey s

o e —— e, S | S S L g T
ST i e e | G L e S e B e
A Ere e ey e L e 3 e e g e Er

i AR A T S
e i i St SAm ot St 51
e . i
S e e«

oty o e U T
s gt

O s S, o S i s s

i o o A A

— e

el I s e

M iieid B ; o

Maurerische Trauermusik KV 477 (479%): Autographes Einzelblatt (urspriinglich als erstes Blatt
der Partitur vorgesehen). Oben (recto): die spiter hinzugefiigten Stimmen Bassetthorn I und II;
unten (verso): die urspriinglich als Beginn gedachte Seite mit dem Choralthema. XIII
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Adagio und Fuge in ¢ KV 546: Blatt 17 des Autographs der Fuge (British Library London). Vgl.

Seite 49, Takt 18, und Kritischer Bericht zu NMA IX/24/Abteilung 1 (Werke fiir zwei Klaviere),

Seite 33f.: Die Notensysteme 1—4 dieser Quelle umfassen in Kopie die Fassung fiir zwei Klaviere

(KV 426, Quelle B), die Notensysteme 6—9 Mozarts Autograph seiner eigenen Bearbeitung fiir

Streichorchester KV 546 (Tempobezeichnung, Schliissel, Vorzeichen und Taktzeichen der ersten Akko-
lade stammen vom Schreiber der Kopie von KV 426).
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