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ERNST FRITZ SCHMID ZUM GEDACHTNIS

Die Musikwissenschaft hat einen bitteren Verlust zu be-
klagen. Am 20. Jénner 1960 starb in Augsburg véllig
unerwartet E. F. Schmid an den Folgen einer schweren
Operation, viel zu frith, aus einer Uberfiille von Arbeit
heraus. Nach Jahren harter Priifungen schien sich sein
Dasein freundlicher gestalten zu wollen, nun verwei-
gerte ihm ein unerbittliches Schicksal die Vollendung
seines Lebenswerkes. Fin Frdendasein voll Tragik und
rastlosen Schaffens hat vorzeitig geendet.

Der Anfang dieses Lebens stand anscheinend unter dem
giinstigsten Stern. Am 7. Mirz 1904 als Sohn des
Tiibinger Ordinarius fiir Altphilologie geboren, durfte
E. F. Schmid in einer Umgebung hochster Geistigkeit
aufwachsen. Die Vertrautheit mit den Hochstleistungen
der Literatur, aber auch mit den Aufgaben und Metho-
den philologischer Forschung vermochte er sich im
tiglichen Umgang mit dem Vater und dessen Berufs-
genossen fast spielend zu erwerben. Auch die Erwek-
kung lebhaften Interesses fiir die Natur, ihre Erschei-
nungen und Gesetze blieb in diesem Kreise nicht aus.
In eine ganz andere Sphire aber fithrte den Heran-
wachsenden das Haus des miitterlichen Grofvaters, des
Universitats-Musikdirektors Emil Kauffmann. Hier
regierte der Geist Hugo Wolfs, des in seiner dsterreichi-
schen Heimat bei Lebzeiten unverstandenen Propheten,
der 1890 in Tiibingen sein erstes begeistertes Publi-
kum, seine ersten iiberzeugenden Interpreten gefunden
hatte. Wolfs Liebe fiir des Schwaben Mdérike Poesie
kniipfte ein Band bewundernder férdernder Freund-
schaft. Wolfs Lieder, vom Stuttgarter Rechtsanwalt
Hugo Faisst hinreifend gesungen, gehérten zu den
frithesten musikalischen Eindriicken des hochbegabten
Knaben Emst Fritz.

Zwischen wissenschaftlichen und kiinstlerischen Zu-
kunftsplinen schwankend, begann er nach Ablegung
der Reifepriifung naturwissenschaftliche Studien an den
Universitidten Tiibingen und Géttingen, erkannte aber
bald die Unbezwinglichkeit seiner Neigung fiir die
Tonkunst. Anfénglich ganz der Praxis zugewendet,
nahm er an der Miinchener Akademie fiir Musik Unter-
richt im Bratschenspiel, in der Dirigiertechnik und in
der Komposition. Musikwissenschaft bei Adolf Sand-
berger an der Universitit bildete urspriinglich nur
ein Nebengebiet des Interesses, riickte jedoch in kurzer
Zeit zum Hauptfach des Studiums auf. Semester in
Freiburg und Wien vervollstindigten die Schulung des
iiberaus eifrigen Studenten, dem der Unterfertigte Phil.
Em. Bachs Kammermusik als Dissertations-Thema emp-
fahl. Die Doktorarbeit wurde 1929 in Tiibingen bei
Karl Hasse eingereicht und approbiert, im gleichen Jahr
fand die Promotion statt.
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Der 25jihrige Doktor kehrte nach Osterreich zuriick,
um begonnene Studien iiber J. Haydns Leben und
Werke fortzusetzen und auszuwerten. Er habilitierte
sich mit einer Arbeit iiber diesen Meister 1934 an der
Grazer Universitit, wo die Musikwissenschaft bis dahin
keinen Vertreter aufzuweisen hatte. Schon im nichsten
Jahr wurde Schmid als a. o. Professor und Universitits-
Musikdirektor an die Hochschule seiner Vaterstadt be-
rufen. Da rifl ein Verhingnis den aufstrebenden hoff-
nungsvollen Gelehrten 1937 aus seiner Bahn. Bis zu
seiner Einberufung zum Wehrdienst 1940 arbeitete er
als Chordirigent in Amorbach, Miltenberg und Augs-
burg. Die Kriegsjahre fithrten ihn bis nach Albanien,
doch entging er dauernden Schadigungen. In die Kriegs-
zeit fallt aber auch Schmids Verehelichung. 1942 ver-
mihlte er sich mit der Miinchnerin Lotte Kobele, die
ihm drei Séhne schenkte und in allen Bitternissen des
Existenzkampfes trostend und helfend an seiner Seite
stand. Nach Kriegsende war er wieder als Dirigent
tatig, er organisierte und leitete in Ottobeuren, Bux-
heim und Stift Irsee die ,Schwibischen Sommerkon-
zerte“. 1948 lieB er sich dauernd in Augsburg nieder,
und hier weihte er den vollen Einsatz seiner Krifte dem
Dienst W. A. Mozarts.

In Augsburg erweckte Schmid die Mozartgemeinde aus
volliger Vergessenheit, rief die Deutsche Mozart-Ge-
sellschaft ins Leben und betrieb unermiidlich die Erwer-
bung und museale Ausgestaltung von Leopold Mozarts
Vaterhaus durch den Stadtmagistrat. Und Augsburg
wurde zur Zentrale der Neuen Mozart-Ausgabe, als
Schmid 1954 zu ihrem Editionsleiter bestellt worden
war. Diese umfassende Titigkeit befriedigte, begliickte
den von Arbeitsfanatismus Beseelten restlos, und als
es ihm endlich gelang, nach jahrelangem Vegetieren
im Dorf Gersthofen eine ihm zusagende Wohnung in
der Stadt selbst zu erwerben, sah er sich am Ziel seiner
erreichbaren Wiinsche. Zwei Jahre durfte er sich diesem
Gliicksgefiihl hingeben, wenige Wochen vor seinem 56.
Geburtstag muBte er von Gattin und Kindern und der
Arbeit, die ihm Geist und Seele erfiillte, fiir immer
scheiden.

Nun steht neben der vereinsamten Familie des Ver-
ewigten die Internationale Stiftung Mozarteum als
Hauptleidtragender am Grabe ihres treuesten, uner-
miidlichsten Mitarbeiters. Dem Editionsleiter obliegt,
die besten Quellen Mozartscher Werke, Autographe
oder alte verlaBliche Abschriften, aufzuspiiren, photo-
graphisch beniitzbar zu machen und den vom engeren
AusschuB der Neuen Mozart-Ausgabe bestimmten
Bandbearbeitern zu iibermitteln. Er hat einlangende
Manuskripte umgehend auf ihre Verwendbarkeit zu
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priifen und an die Stecherei des Verlags weiterzuleiten,
durch seine Hinde gehen alle Korrekturen der Noten-
binde und der zugehérigen Vorworte und Kritischen
Berichte bis zur endgiiltigen Gestalt der Binde. Das
Ausfindigmachen verschollener oder absichtlich zuriick-
gehaltener Handschriften erfordert ausgedehnte Reisen
in der ganzen Kulturwelt, oft nur auf Grund sehr un-
bestimmter Hinweise oder gar Vermutungen. Die damit
verbundene Korrespondenz tritt zum Briefwechsel mit
den Bandbearbeitern, dem Verlag und der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum, an sich schon eine hohe
Anforderung an Spannkraft und Organisationsgabe
des Editionsleiters. Dieser hat auBerdem allmonatlich
einen eingehenden Bericht iiber alle Vorginge im Rah-
men der Neuen Mozart-Ausgabe, Fortschritte wie re-
tardierende Momente, zu erstatten und, nach MafBgabe
der ihm verbleibenden MuBle, selbst Notenbénde der
Ausgabe zu publizieren. Allen diesen sehr weitgehen-
den Anforderungen ist E. F. Schmid gerecht geworden,
im Aufspiiren quellenbergender Archive war er genial
begabt, seine Arbeitskraft kannte keine Grenzen. Eine
ihn begliickende Anerkennung der Bundesrepublik
Osterreich blieb nicht aus, der Bundesprisident verliech
ihm 1958 das grofe silberne Ehrenzeichen fiir Ver-
dienste um unser Vaterland. Die Internationale Stif-
tung Mozarteum und ihr Zentralinstitut fiir Mozart-
forschung sind sich voll bewufit, daB ein Ersatz fiir
einen Mann derart souveridner Beherrschung des wis-
senschaftlichen wie des Verwaltungsapparats sehr
schwer zu finden sein wird.

Kaum glaublich, daB neben der Bewiltigung eines so
ausgedehnten Pflichtenkreises Schmids wissenschaftliche
Forschertitigkeit keine Unterbrechung erlitt. Jedes
ernstzunehmende Musiklexikon der Gegenwart ver-
zeichnet seine zahlreichen wertvollen Arbeiten und
Musikpublikationen auf den beiden Gebieten der
schwibischen Musikgeschichte und der Wiener klas-
sischen Epoche. Letzterer galten Studien iiber J.Haydn
(Habilitationsschrift, Gedenkschrift zum Festjahr 1932
und mehrere Aufsitze in wissenschaftlichen Zeitschrif-
ten), iiber Mozart (eine Biographie 1934, die Werke
Mozart und das geistliche Augsburg 1943 und Ein

schwibisches Mozartbuch 1948), iiber Beethoven die
Abhandlung Beethovens Bachkenntnis (im Neuen
Beethoven-Jahrbuch, Bd. 5). Der Aufhellung der Mu-
sikpflege im schwibischen Raum dienten die Studien
und Biicher Die Orgeln der Abtei Amorbach 1938,
Hans Leo Hassler 1940, die Musikgeschichte von Augs-
burg 1955 und als letztes Werk, neben den ununter-
brochenen Arbeiten fiir die Neue Mozart-Ausgabe ent-
standen, Die Musik am wiirttembergischen Hof in der
Renaissance-Zeit, 1959 vollendet.

An Neuausgaben ilterer Musikwerke durch E. F. Schmid
erschienen solche von Leonhard Lechner, Johann Rosen-
miiller, Ph. Em. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart (auBer-
halb der NMA), Anton Bruckner, ferner Bearbeitun-
gen deutscher Volkslieder und Kanons. Im Rahmen
der Neuen Mozart-Ausgabe legte der Unermiidliche
vor: den Grundstein der Ausgabe Werke fiir zwei Kla-
viere (Serie IX, Werkgruppe 24, Abt. 1) und Quintette
mit Bldsern (Serie VIII, Werkgruppe 19, Abt. 2).

DaB jede Tagung des Zentralinstituts fiir Mozartfor-
schung und damit jedes Mozart-Jahrbuch seit 1950 ein
wertvolles Referat E. F. Schmids brachte, ist allbekannt.
Weniger vielleicht, daB der hochbegabte Kiinstler in
ihm auch schopferisch titig war; iiberbescheiden fand
er seine Messe mit Bliserbegleitung, seine Lieder, seine
Klavierkompositionen nicht der Veréffentlichung wert.

Was der Verewigte seinen gleichstrebenden Zeitgenos-
sen galt, wurde in den Reden vieler Korporationen laut,
die den Sarg am 23. Jinner 1960 zum Grabe geleiteten,
das dann unter Bergen herrlicher Blumen verschwand.
Die Internationale Stiftung Mozarteum und ihr Zen-
tralinstitut fiir Mozartforschung werden immer das An-
denken eines Mannes dankbar hochhalten, der ein
schweres Dasein mannhaft und stets frohen Angesichts
getragen und in hingebendster Arbeit fir W. A.
Mozarts Werk und Ruhm Lebensmut und Lebenskraft
gefunden hat.

Der Vorsitzende des Zentralinstituts
fir Mozartforschung
Wilhelm Fischer
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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u.a.auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte mdglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses sdmtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kdchel;
neue Nummern nach der dritten und ergénzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Vil

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( Y. F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung ( J &)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergiénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kdnnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band”.

Die Editionsleitung

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die nachstehenden sieben Sinfonien Mozarts und die
beiden Sinfonien in A KV 201 (186a) und D KV 202
(186b) aus NMA Serie IV, Werkgruppe 11: Sinfonien -
Band 5 bilden nach Entstehungsort und Entstehungs-
zeit, nach Stil und Uberlieferung eine besondere Einheit
im sinfonischen Werkkreis des Meisters. Sie entstam-
men alle dem ersten Jahr (Mirz 1773 bis Mai 1774)
jenes Lebensabschnitts, den Mozart zwischen den ita-
lienischen Reisen (1769 bis 1773) und der grofien
Pariser Reise (1777/78) meistenteils in Salzburg ver-
bracht hat. Als ,Salzburger” Sinfonien, wie sie daher
mit Recht genannt werden, grenzen sie sich so gegen
die dlteren, teils in Italien selbst, teils zwischen den
Reisen in der Heimat geschriebenen ,italienischen”
Sinfonien wie auch gegen die Reihe spiterer Sinfonien,
die erst 1778 mit der ,Pariser” Sinfonie KV 297 (300a)
beginnt, allein nach Ort und Zeit ihrer Entstehung
deutlich ab.

Thre stilistische Eigenart, die von Mozarts Interpreten
vielfach dargestellt wurde!, mag an dieser Stelle
nur mit einem Blick auf die entscheidende Bedeutung,
die gerade dem Jahr 1773 in Mozarts Leben und Schaf-
fen zukommt, beriihrt werden: Wie einerseits die gro-
fen Begegnungen mit der musikalischen Welt des
18. Jahrhunderts bis zu einem ersten Grade abgeschlos-
sen sind, bezeichnet dasselbe Jahr den Beginn einer
ersten Phase lingeren Verweilens und Reifens in Salz-
burg, welche die Synthese zwischen den Vorbildern und
Mozarts eigenem kiinstlerischen Charakter einzigartig
vollenden 1aBt. Nicht zufillig verdanken wir gerade
jenen Jahren 1773—77 eine Reihe neuer instrumentaler
Gattungen, den ersten Zyklus Klaviersonaten, die
Konzerte fiir Violine und Orchester, aber auch jene
neun Sinfonien, die im Grunde nicht minder Vertrete-
rinnen einer neuen sinfonischen Gattung sind. Wohl
andert sich am dufleren Bau wie auch am Umfang der
Sinfonie wenig. Ein Teil der Salzburger Sinfonien folgt
weiterhin dem Muster der dreisitzigen italienischen
Opernsinfonie (KV 162, 199/1622, 182/166¢). Einige
sind durch flieBende Satziiberginge sogar ,echte”
OQuverturen (KV 181/162b, 184/1662). Andere, wie
KV 183 und 200 (173¢), sowie KV 201 (1862) und 202
(186b) aus Sinfonien-Band 5 gehdren wiederum dem
viersitzigen Mannheimer Typus an. In ihrer inneren
Anlage gehen sie jedoch iiber alles, was sich bisher in
Mozarts Werk als Merkmal der ,,Mannheimer® Sin-

! Jahn-Abert, W. A. Mozart, Bd. I, 7. Auflage, Leipzig 1955,
S. 315 ff.; Wyzewa/Saint-Foix, W. A. Mozart, tome II, Paris 1919;
G. de Saint-Foix, Les Symphonies de Mozart; A. Einstein, Mozart.
Sein Charakter, sein Werk, Stockholm 1947, S. 303—306.

fonie oder der ,italienischen” Sinfonie erkldren lie8,
erstmals weit hinaus. Bei kleinster Besetzung wird nicht
nur der Bau der Sitze groBziigiger, dramatischer, kon-
trapunktisch vertieft; eine neue Weite im Ausdruck,
die vom ersten dunklen g-moll in Mozarts Werk zu
einer lichten Geldstheit und Heiterkeit im C-dur von
KV 200 (173¢) oder gar im A-dur von KV 201 (1863)
reicht, verrit vor allem die neue persdnliche Sprache, die
sich iiber den gesellschaftlichen Charakter der &lteren
Sinfonie weit erhebt.

Einen speziellen AnlaB zur Komposition der Sinfonien
kennen wir nicht. Alfred Einstein? nimmt an, daB ein
Mailinder Gonner den Auftrag gab. Mindestens zum
Teil mogen sie aber auch fiir den Salzburger Hof be-
stimmt gewesen sein. Wie hoch Mozart selbst seine
Salzburger Sinfonien einschitzte, geht daraus hervor, daf
er zumindest einige von ihnen in den spateren Wiener
Jahren wiederaufgefithrt hat. Gleichzeitig verrat die
Auswahl etwas von seiner eigenen Wertung: In einem
Brief vom 4. Januar 17833 erbittet er vom Vater Stim-
menmaterial der Sinfonien KV 182 (166¢), KV 183 und
KV 201 (1863)% Von den Sinfonien KV 181 (162b)
und KV 200 (173¢) befand sich Stimmenmaterial in
seinem NachlaB’. Weiterhin wissen wir von Auffiih-
rungen der Sinfonie in Es KV 184 (1662): Sie wurde
als Ouverture Karl Martin Pliimeckes Schauspiel La-
nassa vorangestellt, einer deutschen Fassung des Schau-
spiels La veuve du Malabar von A.-M. Lemierre, die
von der seit 1779 mit Mozart persdnlich bekannten
Johann Béhm’schen Wandertruppe seit 1785 des ofte-
ren, Ende September 1790 anliBlich der Frankfurter
Kaiserkrénung sogar vor Mozart selbst, gespielt wurde.
Weitere musikalische Finlagen entstammten der Musik
zu Thamos, Konig in Agypten®.

In der Uberlieferung der Sinfonien bestehen zwei zum
Teil voneinander abweichende Quellenbereiche: einmal
die autographen Partituren, zum anderen autographes
oder von Kopistenhand angelegtes Stimmenmaterial
aus Mozarts Besitz oder zumindest aus seinem Um-
kreis, bzw. spitere Abschriften nach jenen authenti-

2 Kochel-Einstein, Chronologisch-thematisches Verzeichnis simt-
licher Tonwerke W. A. Mozarts, dritte Auflage, Leipzig 1937, S.
219 (KV3).

3 Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie, hrsg. von Ludwig
Schiedermair, Miinchen und Leipzig 1914, Bd. I, S. 207.

4 Das Stimmenmaterial zu KV 182 (166¢) mit Mozarts Namens-
zug aus Leopold Mozarts Feder (vgl. Faksimile, S. XVI) ist erhal-
ten: Zur Zeit Westdeutsche Bibliothek Marburg (vgl. E. F. Schmid,
Neue Quellen zu Werken Mozarts, in Mozart-Jahrbuch 1956,
Salzburg 1957, S. 35 f.).

5 GleiBner-Verzeichnis Nr. 180 und 181.

6 Vgl. KV3, S.222 und 419; ferner O.Bacher, Ein Mozartfund,
in Zeitschrift fiir Musikwissenschaft VIII, 1925/26, S. 226 ff.
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schen Vorlagen in Stimmen oder Partitur. Die Quellen
stimmen im Hauptnotentext grofitenteils iberein,
unterscheiden sich aber gelegentlich in der Instrumen-
tierung. Dies riihrt daher, daB Mozart die Sinfonien zu-
nichst in seiner Erstniederschrift weitgehend mit Riick-
sicht auf die gerade gegebenen Besetzungsmdglichkeiten
komponierte, zu spaterer Zeit aber, wenn sich eine Ge-
legenheit zur Wiederauffiihrung bot oder ein Werk
nach auswirts geschickt werden sollte, meist bereit war,
sie selbst oder durch seinen Auftrag anderen Bedin-
gungen der Besetzung anzupassen’.

Wenden wir uns zunichst den Primirquellen, Mozarts
Autographen, zu. In schdner Entsprechung zur inneren
Zusammengehorigkeit der ,Salzburger” Sinfonien sind
sie auch in Mozarts Eigenschrift vereinigt, zu einem
Faszikel gebunden, iiberliefert. Der Autographenband,
der die Sinfonien des vorliegenden Bandes sowie KV
201 (1862) und KV 202 (186b) aus Sinfonien-Band 5
enthilt, diirfte bereits kurz nach Entstehung der Sin-
fonien von Leopold Mozart, der auch ein thematisches
Verzeichnis beigab, angelegt worden sein (vgl. Faksi-
mile, S. XIV). Schon zu Mozarts Lebzciten muB er in
fremde Hand gekommen, vermutlich bald in den Besitz
von Leopold von Sonnleithner iibergegangen sein; denn
in Mozarts NachlaBverzeichnissen ist er nicht erwihnt.
Spéter erwarb ihn der Musikverleger August Cranz in
Leipzig, der auch von zwei Sinfonien die posthume
Erstausgabe verlegte (KV 184/1662 und KV 181/162b).
Heute ist der Band in Wiener Privatbesitz (Dr. K. R.).
Erstmalig machte in einer genaueren Beschreibung
Friedrich Rochlitz auf die Handschriften aufmerksam,
der 1831 in der Allgemeinen musikalischen Zeitung®
iiber ,Drey Bdinde Originalhandschriften W.A. Mo-
zarts“, darunter den Sinfonienband, referierte.

Die insgesamt 254 Blitter kleinen Querformats mit
504 beschriebenen Seiten enthalten die saubere und
nahezu fehlerfreie erste Niederschrift der Sinfonien, der
hdchstens kleinere, inzwischen verlorene Skizzen vor-
angegangen sein konnten. Dafiir zeugen die bekannten
Farbunterschiede der Tinten, die das Nacheinander im
skizzierenden Eintrag von Violinen und Baf und im
ausarbeitenden Nachtrag der Bliser erkennen lassen,
aber auch Kanzellierungen, die am skizzenhaften Erst-
eintrag offensichtlich schon wihrend der Konzeption
vorgenommen wurden (Faksimile, S. XV). Gelegentlich
begegnet die korrigierende oder erginzende Hand des
Vaters oder eines Kopisten. Die Sinfonie in Es KV 184
(1663) ist sogar bis zum SchluB des ersten Satzes teils

von Leopold Mozart, teils von einem Kopisten geschrie-
ben. Méglicherweise sind hier autographe Blatter ver-
lorengegangen und auf diese Weise aus vorhandenem
Stimmenmaterial ergénzt worden.

Uber der ersten Akkolade mehrerer Sinfonien (KV 162,
181/162b, 200/173¢) hat Mozart eigenhindig seinen
Namen, sowie Ort und Datum der Entstehung gewis-
senhaft vermerkt. In einem Fall (KV 182/166¢) setzt
Leopold vor Wolfgangs eigenhindig geschriebenen
Namen die Worte: , del Sgr: Cavaliere”,in anderen Fil-
len schreibt er selbst statt des Sohnes die ganzen dies-
beziiglichen Zeilen (KV 183, 184/1663, 199/1623). Die
Orts- und Zeitangaben hat eine uns unbekannte Hand
durch senkrechte und waagerechte Schraffierung, ge-
legentlich sogar durch Radieren, so sehr iiberdeckt und
zerstort, daB eine Entzifferung bislang unméglich
schien. Da andere dokumentarische Hinweise auf Zeit
und Umsténde der Entstehung fehlen, bildete so die Da-
tierung der Werke ein vielfach auswegloses Problem.
Kochel verlegte sie seinerzeit unter Berufung auf Leo-
pold von Sonnleithner und Carl Czerny in die Jahre
1772 bis 1776° und iibernahm die Reihenfolge des
Autographenbands: KV 162, 181 (162b), 182 (166c),
183, 184 (1663), 199 (1622), 200 (173¢), 201 (1863),
202 (186b). Diese ist, wie sich heute sagen laft, chro-
nologisch zutreffend, wenn die Gruppe KV 184 (1663) /
KV 199 (1623) vor KV 181 (162b) eingereiht wird.
Wyzewa und Saint-Foix glaubten dann in den beiden
»Ouverturen” KV 184 (1662) und KV 181 (162b) die
altesten Werke zu erkennen und lieBen ihnen KV 162,
182 (166¢), 200 (173¢), 183, 201 (1863) und 202 (186b)
nachfolgen. Einstein endlich, dem bereits einige Entziffe-
rungen der iiberdeckten Daten gliickten, entschied sich fiir
die Folge: KV 162: Frithjahr1773,KV 199 (1622): April
1773, KV 181 (162b): Mai 1773, KV 184 (1663):
Frithjahr 1773, KV 182 (166¢): Mai oder Juni 1773,
KV 200 (173¢): November 1773, KV 183: Ende 1773,
KV 201 (1862): Anfang 1774 und KV 202 (186b):
5. Mai 1774. Inzwischen ist es gelungen, bei Betrach-
tung mit verschiedenen, vor allem orangen und roten
Lichtfiltern sowie mit schrig auffallendem Licht die
autographen Datierungen wiederzuerkennen. Fraglich
blieben lediglich die Daten fiir KV 162 und KV 200
(173e¢). Fiir die iibrigen Sinfonien ergab sich die nach-
stehende neue chronologische Anordnung: KV 184
(1663): 30.Marz 1773, KV 199 (162a): 10. oder 16.
April 1773, KV 181 (162b): 19. Mai 1773, KV 182
(166¢): 3. Oktober 1773, KV 183: 5. Oktober 1773,

7 Vgl. Mozarts Brief an den Hof in Donaueschingen vom 30. Sep-
tember 1786, Schiedermair 11, S. 271, und Vorwort zu NMA Serie V,
Werkgruppe 15, Bd. 7.

8 Jahrgang 33, Nr. 45, 9. November 1831, S.733 ff.; vgl. auch KV3,
S. 219.
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KV 201 (1862): 6. April 1774 und KV 202 (186b):
5. Mai 1774.

Auf dem Autograph von KV 162 kann mit Miihe ein
»19.” oder ,29.” erkannt werden. Monat und Jahres-
zahl sind nicht nur iiberstrichen sondern auch ausra-
diert, so daB an eine Entzifferung nicht mehr zu denken
ist. So muBte eine Datierung mit Hilfe anderer Krite-
rien versucht werden. Die Annahme, die Sinfonie
kénnte vielleicht noch wihrend der dritten Italienreise
geschrieben sein, scheidet deshalb aus, weil das kleine
Querformatdes Autographs erst bei den Salzburger Wer-
ken ab Mirz 1773 auftaucht%. Damit bleiben nur die
Maglichkeiten einer Entstehung unmittelbar vor oder
zwischen den anderen zeitlich fixierten Salzburger Sin-
fonien. Der Herausgeber hat die Sinfonie an den An-
fang des Bandes gestellt und als Entstehungszeit , Friih-
jahr 1773" angegeben, da sie einmal auch im Auto-
graphenband, der ja, wie oben angedeutet, die chrono-
logische Anordnung vielfach richtig iiberliefert, an
erster Stelle steht und zum anderen dem stilistischen
Befund nach unbedingt in die Nihe der dlteren Werke
unseres Zyklus, also vor allem zu KV 184 (1662) und
KV 199 (1622) gehért. Aber selbst in dieser Reihe er-
scheint sie als die einfachste und den ,italienischen
Sinfonien des Vorjahres noch am nichsten stehend,
so daB sich sogar eine Datierung , Mitte bis Ende Mirz
1773%, also kurz vor der Abfassung von KV 184
(166a), vertreten liefle.

Das zweite fragliche Datum ist das iiber der auto-
graphen Partitur von KV 200 (173e). Erkennbar sind
der Monat, November — von Mozart als , 9vember” ge-
schrieben—, und in etwa der Tag: Es kann der 17., aber
auch der 12. sein. Fraglich blieb die Jahreszahl. Leo-
pold von Sonnleithner hat seinerzeit ,1774“ gelesen.
Einstein und Wyzewa/Saint-Foix bestehen auf 1773.
Der Unterzeichnete neigt gleichfalls dazu, sie in den
November 1773 zu verlegen; denn fiir die beiden letz-
ten Monate von 1774, die mit der Arbeit an der Oper
La finta giardiniera ausgefiillt sind, lassen sich keine
bestimmt datierbaren Instrumentalkompositionen nach-
weisen. Selbst die fiinf ersten Klaviersonaten KV 279
(189d) bis KV 283 (189h), fiir die Einstein Sommer bis
Ende des Jahres 1774 in Anspruch nimmt, kdnnen
schon im Herbst vollendet gewesen sein. Weiterhin ist
auffallend, daB Mozart auch nach Vollendung der Oper
keine neuen Sinfonien schreibt, vielmehr die laufenden
Auftrige durch Ergénzung von Ouverturen zu Sinfo-
nien deckt, u. a. der Ouverture zu La finta giardiniera.
Es scheint so, als habe er ganz bewuft das sinfonische
Schaffen seit dem AbschluB unseres Sinfonienzyklus im
Mai 1774, der zweifellos gerade in Werken wie KV

10 KV3, S, 219,

201 (1864) einen fiir jene Zeit kaum zu iiberbietenden
Hohepunkt bedeutet, ruhen lassen. Aber auch speziell
stilkritische Erwigungen sprechen sehr fiir eine Ent-
stehung der Sinfonie im November 1773: Als heiteres
Gegenstiick zur kurz vorher verfaBten g-moll-Sinfonie
ist sie gleichzeitig in etwa Vorlauferin der charakter-
lich verwandten, aber noch ausgeglicheneren, geldste-
ren Sinfonie in A KV 201 (1863).

Uberblicken wir nochmals die neugewonnene Ordnung,
so bietet sich ein stilistisch geschlossenes Bild, das auch
mit den biographischen Vorgingen der Zeit genau kor-
respondiert: Innerhalb einer ersten Gruppe von Sinfo-
nien, unmittelbar nach der Riickkehr aus Italien in
kurzer Folge (Mitte Marz bis 19. Mai 1773) kompo-
niert, fiihrt eine unverkennbare Entwicklung von den
beiden ersten Sinfonien in C und Es iiber die G-dur-
Sinfonie mit ihrem kontrapunktisch vertieften Finale
zur Sinfonie in D KV 181 (162b). Die breit entwickelte
Anlage des Hauptsatzes, speziell die kontrastreiche
Folge vielfacher Themen und Uberleitungsgruppen im
Wechsel orchestral klanglicher und kammermusikalisch
polyphoner Arbeit, aber auch der ausgewogene kantable
Ton des Andante grazioso deuten auf den besonderen
Rang der Sinfonie, der nur nach mehrfacher Vorarbeit
erreichbar scheint. Die zweite Gruppe beginnt nach der
Wiener Reise (Juli bis September 1773) mit der wie-
derum einfacher gehaltenen Sinfonie in B KV 182
(166¢), die sich aber in vieler Hinsicht als unmittelbare
Vorlduferin der Gipfelwerke unseres Zyklus, der nur
wenig spiter komponierten Sinfonie in g (5. Oktober
1773), der Sinfonien in C (November 1773), in A
(6. April 1774) und D (5. Mai 1774) zu erkennen gibt.
Nicht nur der kammermusikalisch ausgesparte Satz und
der verhalten heitere Grundton weisen auf KV 200
(173¢), ja auf KV 201 (1862) voraus, sogar in der
Themenerfindung nimmt Mozart schon den Haupt-
gedanken der C-dur-Sinfonie vorweg.

Kehren wir nun zuriick zur oben bereits gestreiften
Frage der orchestralen Fassungen der Sinfonien. An der
Instrumentierung nach den autographen Partituren,
wie sie auch in der nachstehenden Edition wiederge-
geben ist, fillt allgemein die durchweg kleine Bliser-
besetzung, speziell die seltene Verwendung der Fa-
gotte, und weiterhin das Fehlen der Pauken auf. Ins-
gesamt verlangt Mozart an Bldsern Fléten, Oboen,
Fagotte, Hérner und Trompeten. Diese Besetzung er-
scheint jedoch nur einmal, bei KV 184 (1663), voll-
standig. Meist begniigt er sich mit zwei Oboen, zwei
Hérnern und zwei Trompeten (KV 162, 181/162b,
200/173¢ und 202/186b) oder mit zwei Oboen, zwei
Fagotten (im langsamen Satz) und vier Hérnern (KV
183) oder nur mit zwei Floten bzw. zwei Oboen und
zwei Hérnern (KV 199/1622, 182/166¢, 201/1862).
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Chronologisch gesehen verrit sich in der Instrumentie-
rung nach den Autographen keinerlei Entwicklung zum
groBen Orchester, vielmehr ein zunehmendes Reduzie-
ren und Aussparen im Klanglichen. So muf der spezi-
fisch kammermusikalische Charakter der Sinfonien, wie
er in den Autographen am reinsten verwirklicht ist,
trotz Mozarts Bereitschaft, neuen Besetzungsméglich-
keiten durch Verinderungen und Erginzungen entge-
genzukommen, als seine erste und wesentliche Absicht
erkannt werden.

Der Eindruck einer unvollstindigen oder liickenhaften
Besetzung ist duBersten Falles bei KV 183 zu gewin-
nen. In Mozarts autographer Partitur sind hier Fa-
gotte nur im langsamen Satz und im Trio des Menuetts
eingetragen, wo sie beidemal selbstindig gefiihrt sind.
Die iibrigen Sitze sind ohne Fagotte notiert. Dabei
erscheint es fraglich, ob nach Mozarts Willen die Fa-
gotte wirklich nur in den Mittelsidtzen mitwirken, in
den Ecksitzen aber pausieren sollen, zumal seine Pra-
xis, die Fagotte in langsamen Sitzen selbstindig, in
schnellen Sitzen aber ,,col Basso“ verlaufen zu lassen,
aus vielen Beispielen bekannt ist. Das nichstliegende
Beispiel ist KV 184 (1662). Hier sind die Fagotte in
den schnellen Sitzen allerdings ausgeschrieben, da sie
mehrfach von den Bissen abweichen. Es wire also
daran zu denken, daB Mozart auch bei den Ecksiitzen
von KV 183 stillschweigend ein ,col Basso“ der Fa-
gotte vorausgesetzt, die wenigen Abweichungen von den
Biéssen aber nur einem Kopisten der Stimmen ange-
geben hat. Leider ist das sicherlich ilteste Stimmen-
material der Sinfonie, das noch aus der Salzburger Zeit
der Entstehung stammen muf und spiter von Leopold
Mozart nach Wien geschickt wurde, gegenwiirtig ver-
schollen. Zuletzt befand es sich bei C.A.André in
Offenbach, dessen Vater J. A. André es erstmals 1833
in seinem handschriftlichen Verzeichnis!!) unter der
Rubrik ,Mozart'’sche Kompositionen nach authen-
tischen Absdtriften in Stimmen“ wie folgt vermerkt:
» V1177 — Sinfonie fiir 2 Violinen, Br., Baf; 2 Oboen,
2 Fagotte, 2 Hérner in G und 2 Héruer in B.* Eine
jlingere, aus Stimmen spartierte Partiturkopie des 18.
Jahrhunderts aus dem Besitz von Prof. Dr. Hellmut
Federhofer/Graz 148t die Fagotte im ersten Satz, im
Menuett des dritten Satzes und im letzten Satz pau-
sieren. Dagegen finden sich in einer Partitur von
Aloys Fuchs?) die Fagotte in den Ecksitzen ausge-

1 Thematisdres Verzeidinis W. A. Mozartscher Manuskripte,
dironologisch geordnet von 1764—1784 von A. Audré”, 1833
(André hs. Verz.) S. 6, Nr. VI; im , Thematischen Verzeidimis der-
jenigen Originalhandsdhriften von W. A. Mozart, .. . welche Hof-
rat André in Offenbads am Main besitzt”, 1841 (gedruckt), unter
Nr. 279 (André Verz.).

12 Prag, Universititsbibli

M I/1s.

hek (Cl inum), Stiftung A. Fuchs,

XII

schrieben. Die Vorlage fiir jene Fagotte lieB sich lei-
der bis zur Stunde nicht nachweisen. Doch sprechen
verschiedene Merkmale, so der durchweg sinnvolle
Wechsel zwischen ,col Basso“ und pausierenden Ab-
schnitten, auch der eigenartige Wegfall der Fagotte
im Menuett, fiir eine Vorlage, die noch unmittelbar
von Mozart selbst beeinfluBt sein konnte. Mangels
anderer Quellen hat sich der Herausgeber im Einver-
nehmen mit dem Editionsleiter in diesem besonderen
Fall entschlossen, diese immerhin wichtig erscheinende
Fassung der Fagotte der vorliegenden Partitur in Klein-
stich einzufiigen. Dem Ausfithrenden ist es damit frei-
gestellt, die Fagotte entweder nach der autographen
Fassung nur im Andante und im Trio des Menuetts
oder auch in den Ecksitzen mitwirken zu lassen.

In einer verinderten oder erweiterten Instrumentie-
rung begegnen in Sekundirquellen verschiedene von
diesen Sinfonien; niheres hierzu wird im Kritischen
Bericht mitgeteilt. Am schwersten wiegen die abwei-
chenden Fassungen von KV 200 (173¢). Hier existierte
eine von Mozart selbst geschriebene Paukenstimme.
Einst im Besitz von C. A. André ist ihre Existenz zum
letzten Male im Auktionskatalog 55 der Firma Leo
Liepmannsohn/Berlin vom 12. Oktober 1929 erwihnt.
Der Katalog gibt an, daB sie auf 1!/2 Seiten eines Blat-
tes im Querformat notiert war, daf ferner im Andante
und Trio die Pauken pausierten'®). Maglicherweise
gehen auf diese Stimme die sehr subtil und zuriick-
haltend gesetzten Pauken einer Stimmenkopie des
Grazer Landeskonservatoriums!4) sowie einer vermut-
lich von dieser Quelle kopierten Partitur aus dem
Besitz von Aloys Fuchs!%) zuriick. Ein Stimmenmaterial
aus Mozarts Besitz enthielt keine Pauken, aber zusitz-
liche Fagotte. Es wird von Franz GleiBner!® in Mozarts
NachlaBverzeichnis unter Nr. 181 wie folgt vermerkt:
»Sinfonia a due Violini, Viole, 2 Oboe, 2 corui, 2 cla-
rini, fagotti, e bafo”. Nach Mozarts Tod ging es in den
Besitz von J. A. André iiber, der es in seinem hand-
schriftlichen Verzeichnis erwihnt: ,II 177 — Sinfonie
fiir 2 Violinen, Bratsche, Baf, 2 Oboen, 2 Héruer,
1 Fagott [d.h. eine Stimme] und 2 Trompeten” 17).
Ob nun das Stimmenmaterial noch der Salzburger Zeit
der Entstehung entstammt, also schon damals die Sin-
fonie um Fagotte erginzt wurde, ob weiterhin die auto-
graphe Paukenstimme einst dazugehért und so eine
vollstandige Fassung mit Pauken und Fagotten exi-
stiert hat, oder ob Mozart die Pauken unabhingig von

13 Vgl. auch KV3, § 242,

4 Lannoy-Sammlung L 50.

!5 Prag, Universititsbibliothek (Clementinum), Stiftung A. Fuchs,
M l/4.

16 Vgl. oben, Anm. 5.

7 André hs. Verz. S.5, Nr.1I; André Verz. Nr. 275.
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der Fassung mit Fagotten in seinem eigenen Stimmen-
material fiir eine nach auswirts zu sendende Fassung
mit Pauken, aber ohne Fagotte, wie sie in der Grazer
Quelle vorliegt, geschrieben hat: dies alles 1aBt sich
im Augenblick nicht entscheiden. DaB die Sinfonie
in den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts auch
noch in der einfachen autographen Fassung verbreitet
war, verrit eine Abschrift aus der Schlofbibliothek des
Grafen Haugwitz in Namé$t in Mahren8), vom glei-
chen Kopisten geschrieben wie KV 181 (162b) in einer
Abschrift desselben Fundorts. Da zu hoffen bleibt, da8
Mozarts autographe Paukenstimme sowie das Stim-
menmaterial aus seinem Besitz, das die zusitzlichen
Fagotte liefert, iiber kurz oder lang noch gefunden wird,
hat der Herausgeber darauf verzichtet, die unter den
abweichenden Fassungen im Augenblick einzig greif-
bare der Grazer Quelle in diesem Band zu veréffent-
lichen. Die verschiedenen Fassungen der Sinfonie sol-
len dann, soweit es die Quellenlage bis dahin ermog-
licht, im Sinfonien- Band 10 erscheinen.

Zur Editionstechnik: AusschlieBliche Leitquellen der
nachstehenden Edition sind die oben beschriebenen
Autographe. Infolge ihres iibersichtlichen und weit-
gehend fehlerfreien Zustandes konnte der Notentext
aus ihnen mit wenig Anderungen iibernommen wer-
den. Nur an einigen Stellen muBite der Text korrigiert
bzw. ergénzt werden, so in Takt 57 des ersten Satzes
von KV 162, in Takt 8 und 9 des Finale von KV 200
(173¢), in Takt27 des Andantino grazioso von KV
181 (162b), in Takt 6 des langsamen Satzes von KV 182
(166¢) und in Takt 75 des ersten Satzes von KV 183.
Einzelheiten hierzu bringt der Kritische Bericht.

Weitere Zutaten beschriinken sich auf Erginzung der
in den Handschriften oft nur angedeuteten Artikula-
tionszeichen, dabei vor allem auf ein Angleichen ana-
loger Stellen. Punkte und Striche (die letzten sind als
tropfenfdrmige Keile wiedergegeben) wurden zu unter-
scheiden versucht. Gerade in den Autographen der
vorliegenden Sinfonien verfihrt Mozart hier duferst
subtil. Ob nun der Strich, der manchmal nur wenig
grofer als der Punkt ausfillt, intuitiv gezogen oder
ganz bewuBt angebracht ist, in jedem Fall ist er von
Bedeutung fiir die Dauer und fiir den Schweregrad einer
Note. Als verschirftes Stakkato oder Martellato be-
gegnet er nur selten. Meist bezeichnet er einen kleinen
Nachdruck zur Unterscheidung von umliegenden leich-
teren Noten oder nur ein deutliches Abheben, vielleicht
auch ein ganz geringfiigiges Einhalten. Kombinierte
Halte- und Bindebogen sind entsprechend den Vorlagen

18 Jetzt in der Musikabteilung des Mahrischen Landesmuseums in
Briinn.

wiedergegeben ( J\l_J\_é ). Pochende Adhtel, von Mo-
zart meist abgekiirzt notiert, sind ausgeschrieben,
pochende Sechzehntel dagegen im allgemeinen in Uber-
einstimmung mit der Vorlage als Abbreviaturen wie-
dergegeben. Vorsichtsvorzeichen, soweit nach heutigem
Gebrauch iiberfliissig, wurden weggelassen. Doppel-
behalsung bei Streichern hat der Herausgeber da be-
lassen, wo eine geteilte Ausfithrung in Frage kommt
oder Unisonoausfiihrung auf zwei Saiten angezeigt sein
soll. Am hiufigsten kommt geteilte Ausfithrung bei
den Violen vor. Hier gibt auch Mozart grundsitzlich
vor der ersten Akkolade ,Viole” oder ,2 Viole” an.
Diese Mehrzahlbezeichnung wurde aber nur dann iiber-
nommen, wenn die Violen tatsichlich im Verlauf eines
Satzes in zwei selbstindige Stimmen auseinandertreten.
Ansonsten wurde , Viola“ vermerkt. Auf die Beigabe
eines Skizzenanhangs hat der Herausgeber verzichtet,
da nur einige wenige und ebenso kurze Skizzen als ge-
strichene Abschnitte in den Autographen vorkommen.
Die beiden wichtigsten, der urspriingliche Beginn der
Durchfithrung im ersten Satz von KV 162, der zwischen
Takt 67 und Takt 68 gestrichen steht, sowie einige
Takte einer ersten Version des langsamen Satzes von
KV 183 sind als Faksimilebeigaben auf S. XV und
S. XVII sowie in Ubertragungen im Kritischen Bericht
wiedergegeben. Andere Korrekturen im Autograph so-
wie die wichtigsten Abweichungen in sekundiren Quel-
len verzeichnet der Kritische Bericht.

AbschlieBend hat der Unterzeichnete fiir vielfache
freundliche Mithilfe bei der Herstellung des vorlie-
genden Bandes zunichst Herrn Dr. Franz Giegling,
Ziirich, der die Beschreibung der Autographe, vor allem
die schwierige Entzifferung der Daten besorgte, und
dem wihrend der Korrekturarbeiten an diesem Band
plétzlich verstorbenen Editionsleiter der Neuen Mozart-
Ausgabe, Herrn Dr. Ernst Fritz Schmid, Augsburg, zu
danken. Sein Dank gilt ferner Herrn Dr. K. R. in Wien,
dem Besitzer des Autographenbandes, den verantwort-
lichen Personlichkeiten der Musikabteilung der Univer-
sititsbibliothek und des Nationalmuseums Prag (Frau
Dr. Maria Svobodova und vor allem Herrn Dr. Alexan-
der Buchner), den Leitungen des Landeskonservatori-
ums Graz, der Musikabteilung des Mihrischen Landes-
museums Briinn (vor allem Frau Dr. Theodora Strak-
ova), der Fiirstl. Thurn und Taxis'schen Hofbibliothek
Regensburg, den Herrn Prof. Dr. Hellmut Federhofer,
Graz, Kapellmeister Volkmar Miiller-Deck/ Verlags-
archiv André Offenbach, Dr. Wolfgang Rehm und Dr.
Werner Bittinger, Kassel und Karl Heinz Fiissl, Wien.

Wiirzburg, November 1959 Hermann Beck
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