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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern: )

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Biihnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
maBige Identifizierung nicht maglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), veroffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Edhtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsatzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV%) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergiinzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statct 5, B); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift 94 , § etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz“
gelten, wird dies durch den Zusatz #[#]" iber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band") und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)




NMAIII/8

ZUM VORLIEGENDEN BAND

Im klavierbegleiteten Lied zeigt sich Mozart auf sei-
nem ureigenen Gebiet: Wesentlich offenbart er sich in
seinen Liedschdpfungen als Dramatiker auf allerklein-
stem Raum. Wenn auch Mozart dem Liede eine plan-
miBige Beachtung und Pflege nicht hat angedeihen
lassen, so hat er doch zu allen Zeiten seines Lebens
seine Schopferkraft dem Liede zugewandt: Das erste
(heute verschollene) Lied hat er bereits als Sechs- oder
Siebenjihriger niedergeschrieben, und bis in sein
Todesjahr hinein hat er sich, in zwanglosen zeitlichen
Abstinden, immer wieder mit der Gattung des Liedes
schopferisch befaBt. Indessen hat sich Mozart zumeist
wohl nur auf einen duBeren AnlaB hin zur Komposition
eines Liedes entschlossen, und schon das Vorwort der
ersten Gesamtausgabe seiner Lieder im Jahre 1799 bei
Breitkopf & Hartel sowie die Leipziger Allgemeine
Musikalische Zeitung aus dem gleichen Jahr! bezeich-
nen seine Lieder als ,Gelegenheits- und Gefilligkeits-
stiicke” — als , freiindstiicke” wird Mozart selbst diese
genialen kleinen Genrestiicke angesehen? und ihnen
kaum eine iibermifig groBe Bedeutung beigemessen
haben. In &hnlichem Sinn bestitigt uns Nissen das
Jfast immer schuelle Hinschreiben® dieser Lieder durch
Mozart3, und die Schwester Nannerl weif sich spéter
nicht mehr zu entsinnen, da8 ihr Bruder vor dem Jahre
1784 Lieder komponiert habe?. Indessen zeugen doch
die von Mozart angelegten ,Sammlungen”, in die er
Gedichttexte eintrug, die ihn ansprachen und ihm zur
gelegentlichen Vertonung geeignet schienen — so das
Gedicht Au Cloe® —, von einem Interesse fiir die Gat-
tung des Liedes.

Es kann daher nicht wundernehmen, daB die Quellen-
lage fiir die Lieder Mozarts nicht eben giinstig genannt
werden kann. Von den Eigenschriften der Klavierlieder
war wenigstens schon kurz nach Mozarts Tode eine
ganze Anzahl verloren gegangen. Im Laufe der Zeit
ist dann der Bestand immer mehr zusammengeschmol-
zen, und nach dem letzten schweren Verlust von acht

! Jahrgang 2 (1799/1800), Spalte 87.

% Mozart an seinen Vater, Paris, 9.Juli 1778, beziiglich Les petits
riens. (Mozart, Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt
und erliutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch,
Band 11, Kassel etc. 1962, Nr. 462, S. 397, Zeile 133). — Auch
Leopold Mozart bedient sich des Ausdruckes ,freundstiick®.

3 Georg Nikolaus von Nissen, Biographie W. A. Mozarts, Leip-
zig 1828, Anhang, S. 144.

¢ Nannerl an Breitkopf & Hartel, St. Gilgen, 4. August 1799
(G. Nottebohm, Mozartiana, Leipzig 1880, S. 136).

5 Constanze an Breitkopf & Hirtel, Wien, 27. November 1799
(H. Abert, Konstanze Mozarts Briefe an Breitkopf & Hirtel in
Leipzig, in: Mozart-Jahrbuds 111, 1929, S. 189).

Lied-Autographen um 1945 sind nur noch sechs Eigen-
schriften Mozartscher Lieder vorhanden (,, Wie ungliick-
lich bin ich nit” KV 147/1258 = Nr. 2 des vorliegen-
den Bandes, Lobgesang auf die feierliche Johannisloge
KV 148/125h = Nr. 3, Lied zur Gesellenreise KV
468 = Nr. 11, Das Veildien KV 476 = Nr. 15, Als
Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte
KV 520 = Nr. 21, Das Traumbild KV 530 = Nr. 25),
wobei die Autographe der drei, wie jetzt nachgewiesen
werden konnte, nicht von Wolfgang Mozart herrithren-
den Lieder KV 149 (125d), 150 (125¢) und 151 (125f)
ausgeschaltet sind (dariiber siehe weiter unten). Fiir
die 1945 in Verlust geratenen acht Autographe aus
demBesitzder ehemaligenPreuBischen Staatsbibliothek
in Berlin konnten fiir die Revision der vorliegenden
Ausgabe wenigstens frilher angefertigte eingehende
Notizen des Bandbearbeiters, ein Faksimile (fiir das
Lied Die kleine Spinnerin KV 531 = Nr. 26) und eini-
ge Photokopien (fiir die Lieder Der Zauberer KV 472
= Nr. 12, Die Zufriedenheit, Text von Christian Felix
Weile, KV 473 Nr. 13, Die betrogene Welt KV
474, nur Takt 1—8, = Nr. 14, Die kleine Spinnerin
KV 531 = Nr. 26) herangezogen werden. Hinzu kom-
men die vollstindige autographe Aufzeichnung nur der
Singstimme einer lediglich im Klavierauszug erhalte-
nen Einlage-Arie (,Ah! spiegarti, ol Dio“ KV 178/
125i/417¢ = Anhang Nr. 2 des vorliegenden Bandes),
das autographe Fragment eines Liedes (,Einsam bin
ich, meine Liebe” KV Anh. 26/475a = Anhang Nr.3)
und das autographe Skizzen-Fragment zu einer akkom-
pagnatoartigen Gesangskomposition (Gibraltar, ,O
Calpe! dir donnert’s am Fufle* KV Anhang 25/386d
= Anhang Nr. 4). — An autographen Quellen sind
schlieBlich die Incipits in Mozarts eigenhindigem
Werkverzeichnis fiir einige seit 1784 entstandenen
Lieder von Bedeutung fiir die Herstellung des Noten-
textes©.

Nicht weniger unbefriedigend ist die Quellenlage bei
den Abschriften und den Erst- und Frithdrucken der
Lieder. Die Untersuchung von mehr als 50 zeitgendssi-
schen und frithen sowie von spiteren, wissenschaft-

¢ Wolfgang Amadé Mozart, Verzeichniifl aller meiner Werke vom
Monath Febrario 1784 bis Monath ... 1.., Faksimile-Ausgabe
[2. Auflage], mit Erlduterungsheft Mozart’s Catalogue of his
Works 1784—1791, hrsg. von Otto Erich Deutsch. — New York,
ohne Jahr [1956] (1. Auflage: Wien — Leipzig — Ziirich — London
1938). — Dazu Transkriptionen in: Mozart, Briefe und Aufzeich-
nungen, Gesamtausgabe (W. A. Bauer und O. E. Deutsch), bisher,
in Band III (Kassel etc. 1963), der Daten, Titel und Incipits der
Lieder KV 468 (= Nr. 855), KV 472—474 (= Nr. 865) und
KV 476 (= Nr. 870).

viI
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lichen Zwecken dienenden Abschriften hat ergeben,
daB nahezu simtliche Abschriften auf die frithen
Drucke zuriickgehen oder nach heute noch vorhande-
nen Autographen angefertigt sind, fiir die Revision der
Ausgabe daher in nur sehr bedingtem MaBe von Bedeu-
tung sind. Lediglich bei vier Liedern sind wir auf Ab-
schriften als die einzigen Uberlieferungsquellen an-
gewiesen (fiir die zwei deutschen Kirchenlieder KV
343/336c = Nr. 17, a und b, und die Lieder Die Zu-
friedenheit, Text von Johann Martin Miller, KV 349/
367a in der Fassung mit Mandolinenbegleitung = Nr.
6/1 und ,Komm, liebe Zither, komm“ KV 351/367b
= Nr. 7), von denen obendrein zwei, die zu KV 349
und 351, einen wenig vertrauenerweckenden Eindruck
machen. Fallweise waren natiirlich auch die Sekundir-
abschriften heranzuziehen. Gleichfalls konnten gele-
gentlich die Incipits der handschriftlichen André-Ver-
zeichnisse, des von André selbst, des von seinem Adla-
tus Franz Gleissner und des von André und Gleissner
gemeinsam angelegten?, bei einigen zweifelhaften
Lesarten Klarung bringen.

VerhiltnismaBig groB ist die Anzahl der Original-
ausgaben Mozartscher Lieder: Zu Lebzeiten Mozarts
sind, soweit nachweisbar, dreizehn seiner Lieder im
Druck erschienen. Von diesen sind neun in den Ver-
lagen Artaria (Das Veildien KV 476 = Nr. 15, Das
Lied der Trennung KV 519 = Nr. 20, Abendempfin-
dung an Laura KV 523 = Nr. 22, An Chloe KV 524
= Nr. 23), Ignaz Alberti (Sehusucht nads dem Friih-
linge KV 596 = Nr. 28, Der Friihling KV 597 =
Nr. 29, Das Kinderspiel KV 598 = Nr. 30) und, heute
verschollen, bei Laurenz Lausch (Als Luise die Briefe
ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte KV 520 und
Das Traumbild KV 530, beide wohl als Notenkopien;
im vorliegenden Band = Nr. 21 und 25), die iibrigen
vier in Zeitschriften (An die Freude KV 53 = Nr. 1,
Die kleine Spinnerin KV 531 = Nr. 26, Lied beim
Auszug in das Feld KV 552 = Nr. 27) und einem
Almanach (Lied der Freiheit KV 506 = Nr. 16) ver-
Sffentlicht. Von dieser Aufreihung ausgeschlossen ist
das zu Lebzeiten Mozarts im Druck erschienene Lied

7 André-Verzeichnis, handschriftlicher Titel: This Thematic Cata-
logue / is written by Johann Auton André / born 6. October 1775
at offenbach / died 6. April 1842 at offenbach. / Original Manu-
script / C[.] Zoeller. — Im Besitz des British Museum, London.
Gleissner-Verzeichnis, ohne Titelblatt, — Im Besitz des Musik-
archivs André, Offenbach. André-Gleissner-Verzeichnis, hand-
schriftlicher Titel: Thematisdies Verzeidmifl / Mozartscher Manu-
scripte. / Alndré]. — Im Besitz der Deutschen Mozart-Gesell-
schaft, Augsburg. (Zu diesen drei Verzeichnissen vgl. Alfred Ein-
stein in der von ihm bearbeiteten dritten Auflage des Kochel-
Verzeichnisses, Leipzig 1937 (= KV3), S. XXXIff., und Ernst
Fritz Schmid, Neue Quellen zu Werken Mozarts, in: Mozart-
Jahrbudh 1956, Salzburg 1957, S. 35 ff.)

VI
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+Daphue, deine Rosenwangen” KV 52 (46¢), das nach
jetziger Feststellung nicht mehr als selbstindiges Kla-
vierlied Mozarts gelten kann (Naheres siche weiter
unten). Mit Ausnahme von vier dieser dreizehn Lieder
(KV 476, 520, 530 und 531) sind wir heute auf diese
Drucke als stellvertretende Primarquellen angewiesen.
Soweit sich aus Vergleichen feststellen oder aus den
Drucken selbst ersehen laft, sind diese Verdffent-
lichungen keineswegs als korrekt und zuverlissig zu
bezeichnen.

Nach Mozarts Tode mehren sich die Liedverdffent-
lichungen — ihre wachsende Zahl steht indessen im
umgekehrten Verhiltnis zu ihrem Wert. Wesentliche
Bedeutung fiir die Revision kommt im Grunde genom-
men nur noch der von Breitkopf & Hirtel im Jahre 1799
veranstalteten Gesamtausgabe der Lieder zu, die aber
als durchaus unkorrekt und eigenwillig anzusprechen
ist. Nahezu alle iibrigen Frithdrucke verlieren schon
dadurch an dokumentarischem Wert und damit an
Bedeutung fiir die Revision einer neuen Ausgabe, daf
sie in einem augenscheinlichen Abhingigkeitsverhalt-
nis zu den Drucken Artarias und Breitkopf & Hirtels
stehen.

Trotz der im ganzen nicht eben sehr giinstigen Quel-
lenlage kann gesagt werden, daB seit der Herausgabe
des Liederbandes innerhalb der alten Mozart-Gesamt-
ausgabe (AMA) durch Gustav Nottebohm im Jahre
1877 jetzt doch beachtenswertes neues Unterlagen-
material zu Tage gefdrdert werden konnte, auf Grund
dessen manches Lied in der vorliegenden Newuen
Mozart-Ausgabe (NMA) ein vollig neues, von allen
bisherigen Verdffentlichungen sich unterscheidendes
Gesicht erhalten hat. Zugleich konnten neueste For-
schungsergebnisse verwertet werden: Die Entstehungs-
daten und Entstehungsorte einiger Lieder konnten
berichtigt, das Dunkel iiber Wesen, Anla$ und Bestim-
mung der beiden Kirchenlieder konnte gelichtet, drei
bisher unbekannte, nunmehr aber vom Bandbearbeiter
ermittelte Dichternamen konnten eingefiihrt, und die
in neuerer Zeit und jetzt aufgefundenen Fortsetzungs-
strophen von acht Gedichten zum ersten Male den
Liedern beigegeben werden. Nicht zuletzt wurden die
Gedichttexte selbst einer Revision unterzogen und die
Uberschriften einiger Lieder berichtigt. (Ausfiihrliches
dariiber wie iiber die Quellen der Gedichttexte siehe
im Kritischen Bericht bei den einzelnen Liedern.) —
Auflerdem diirfte hier die heute gréBtmégliche Voll-
stindigkeit aller echten Mozart-Lieder erreicht worden
sein (so erfdhrt das Lied beim Auszug in das Feld,
KV 552, an dieser Stelle seine iiberhaupt erste Wieder-
gabe im Rahmen einer Ausgabe der Lieder Mozarts). —
Nicht in die Ausgabe aufgenommen sind die Lieder
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Die grofmiitige Gelassenheit KV 149 (125d), Geheime
Liebe KV 150 (125¢; originaler Gedichttitel: Als er
ins geheim liebte), Die Zufriedenheit im niedrigen
Stande KV 151 (125f) sowie das Lied Daphue, deine
Rosenwangen KV 52 (46¢), da neuerdings der Nach-
weis erbracht werden konnte, daf die erstgenannten
drei Lieder nicht von Wolfgang, sondern vom Vater
Leopold Mozart komponiert sind, und die Ubertragung
der Arie Nr. 11 aus Bastien und Bastienne (,Meiner
Liebsten schone Wangen“) als Klavierlied (KV 52/
46¢), mit dessen neuem Text (,Daphue, deine Rosen-
wangen”) Mozart nichts zu tun hat, nicht mehr als
selbstindiges Klavierlied angesehen werden kann8.
Der Hauptteil des vorliegenden Bandes umfaBt fol-
gende vollstindige Lieder Mozarts mit Begleitung
eines Klavierinstrumentes (Cembalo, Pianoforte, Orgel)
oder der Mandoline?:

1. An die Freude KV 53 (43b) 1768, * November, Wien

B e mglickiich bin idh Wit |« 1773, Salzburg

3. Lobgesang auf die feierlidie l . .
Johannisloge KV 14 (125h) | ~ 1772 nicht friher, Salzburg

4. ,Oiseaux, si tous les ans”
KV 307 (2849) * zwischen 30. 10. 1777 und

5. .Dans wun bois solitaire” | 13-/14. 3. 1778, Mannheim
KV 308 (295b)

6. Die Zufriedenheit (Miller)
KV 349 (3673)
1. Fassung: Mit Mandolinen- } * zwischen 8. 11. 1780 und
begleitung Mitte Mirz 1781, Miinchen
2. Fassung: Mit Klavier- l 5
begleitung )

7. .Komm, liebe Zither, komm" I * zwischen 8. 11. 1780 und
KV 351 (367b) Mitte Marz 1781, Miinchen

8. ,Verdankt sei es dem Glanz 1
der Groflen” KV 392 (3409)

9. ,Sei du mein Trost” KV 391 * zwischen August 1781 und
(340b) Mai 1782, Wien

10. ,Idt wiird’ auf meinem Pfad“

KV 390 (340¢) J

11. Lied zur Gesellenreise KV 468 datiert 26. Mirz 1785, Wien

8 E. A. Ballin, Zu Mozarts Liedschaffen. Die Lieder KV 149 bis
151, KV 52 und Leopold Mozart, in: Acta Mozartiana, 8 (1961),
S. 18—24; mit einem Faksimile vom Autograph Leopold Mozarts
des Liedes KV 150 (125¢).

® Wie in der AMA von 1877 finden auch in der NMA die mando-
linebegleiteten Lieder im Bande der Klavierlieder Aufnahme,
weil das eine der beiden, KV 349 (3672), gleichfalls in einer
Klavierfassung iiberliefert ist und daher hier einzureihen war. —
Dem folgenden Verzeichnis sind die teilweise neugefundenen Ent-
stehungsdaten und -orte beigefiigt. Ein in dieser Aufstellung den
Daten vorangestelltes Sternchen deutet an, daB sich die Ent-
stehungszeit des betreffenden Liedes nur ungefihr auf Grund
auBerer und innerer Merkmale oder biographischer Fakten ermit-
teln laBt.

12. Der Zauberer KV 472

13. Die Zufriedenheit (WeiBe)
KV 473

14. Die betrogene Welt KV 474
15. Das Veildien KV 476
16. Lied der Freiheit KV 506

17. Zwei deutsche Kirchenlieder
KV 343 (336)

a) ,O Gotteslamm*
b) ,Als aus Agypten*
18. Die Alte KV 517
19. Die Verschweigung KV 518

w

datiert 7. Mai 1785, Wien

datiert 8. Juni 1785, Wien
*Ende 1785, Wien

N

* Frithjahr 1787, Prag (oder
Wien?)

datiert 18. Mai 1787, Wien
datiert 20. Mai 1787, Wien

20. g:; 5’;’;4 der Trennung } datiert 23. Mai 1787, Wien
21. Als Luise die Briefe ihres

ungetreuen Liebhabers ver- § datiert 26. Mai 1787, Wien

brannte KV 520

. Abendempfindung an Laura
KV 523

. An Chloe KV 524

.Des kleinen Friedrichs Ge-
burtstag KV 529

. Das Traumbild KV 530

2

N

datiert 24. Juni 1787, Wien
2

2

W

datiert 6. November 1787,
Prag

2

w

datiert 11. Dezember 1787,
26. Die kleine Spinnerin KV 531

Wien
27. Lied beim Auszug in das Feld | datiert 11. August 1788,
KV 552 Wien . '
28. Sehnsucht nads dem Friihlinge
KV 596 datiert 14. Januar 1791,
29. Der Frihling KV 597 I Wien
30. Das Kinderspiel KV 598

Der Anhang des Bandes enthilt folgende Stiicke:

* zwischen 1772 und 1775,
Salzburg oder ltalien oder
Wien oder Miinchen

(2102) = Arie (Kanzonette)

1. ,Ridente la calma* KV 152
mit Klavierbegleitung 10

N

. ,Ah! spiegarti, oh Dio"

KV 178 €125i/417¢)

= QOpern-Einlagearie mit nur
im Klavierauszug erhaltenem
Begleitpart 11

* erste Juni-Halfte 1783,
Wien

19 Wyzewa und Saint-Foix’s (W.-A. Mozart, II. Seite 263) sowie
Einsteins (KV3) ohne iiberzeugende Begriindung ausgesprochenem
Zweifel an der Echtheit dieser Ariette vermdgen wir uns nicht
anzuschlieBen: Die allerdings nur mit einer, stellenweise wie die
Klavieriibertragung eines Orchesterpartes anmutenden, Klavier-
begleitung iiberlieferte Ariette ist nach dem Ausweis im Inhalts-
verzeichnis der alten Breitkopf & Hirtel-Ausgabe von 1799,
Cahier V, dort nach der Eigenschrift und einer Abschrift ab-
gedruckt. Constanze erwihnt die Ariette in ihrem Schreiben an
Breitkopf & Hirtel vom 25. Februar 1799 und hat das Stiick
offenbar am 25. Mirz desselben Jahres dem Verlage zugeschickt;
es gehort vermutlich auch zu den ,16. Lieder”, die Constanze
mit ihrem Schreiben vom 30. November 1799 von Breitkopf
.zuriickzufordern” hatte (vgl. Mozart-Jahrbudi 111, 1929, S. 163
und 167).

11 Ein Doppelabdruck dieser Arie erfolgt in NMA, Serie II, Werk-
gruppe 7.
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w

. »Einsam bin ich, meine Liebe*
KV Anh. 26 (4752)
=Lied-Fragment

. Gibraltar, ,O Calpe! dir don-
nert's am Fufle KV Anh. 25
(3864)
= Skizzen-Fragment zu einem
offenbar fiir eine Singstimme
(und Chor?) mit Orchester-
begleitung geplanten akkom-
pagnatoartigen Gesangsstiick

. Zwei deutsche Kirchenlieder KV 343 (336¢) in den Frithdruck-
F gen des Kirchengesangbuches Lieder zur éffentlicien und

hduslichen Andadit . . ., 5., vermehrte Auflage, Prag 1805.

. Zwei Freimaurergedichte Gottlieb Leons, deren Vertonungen
durch Mozart heute verschollen sind (siche KV3, S. 605, ,An-
merkung” zu KV 483

*1785, Wien

-

* Ende Dezember 1782, Wien

w

o

a. Zur Erdfuung [1] der Mei-
sterloge (.Des Todes Werk,
der Faulniff Grauen*)

b. Zum Sciluff der Meister-
arbeit (,Vollbradst ist die
Arbeit der Meister”)

. Nach 1799 fast einzig verbreitete Umdichtungen bzw. Fortset-
zungsstrophen der Lieder KV 392 (3403), 391 (340b), 390
(340¢), 468, 519, 529 und 531.

. Nach 1799 gebriuchliche Ubertragungen der franzésischen Lie-
der KV 307 (284d) und 308 (285%) und der italienischen Ariette
KV 152 (2108). — (Nicht beriicksichtigt wurden die in einigen
alten Ausgaben den deutschen Gedichttexten zusitzlich unter-
legten bzw. beigedruckten franzésischen Ubertragungen einiger
deutscher Lieder.)

* 1786 oder spater, bis 1790,
Wien

~

Uber weitere, verschollene, in der Echtheit zweifelhafte
— u. a. das Wiegenlied, KV 350 (Anh. 284f), und das
sogenannte Bundeslied und heutige dsterreichische Bun-
deshymne , Laft uns mit geschlung'nen Hinden* (spi-
ter unterlegter Text: ,Briider, reidit die Hand zum
Bunde”) KV 623, Anhang — sowie iiber unterschobene
Lieder und (der Mozart-Forschung bisher als solche
unbekannte) eigenhidndige Abschriften Mozarts zweier
schottischer Lieder gibt der Kritische Bericht Auskunft.

Zum Editionsverfahren
Fir die Gestaltung des musikalischen Textes hatte
naturgemi$ grundsitzlich die Heranziehung von Pri-
mirquellen den Vorrang. Eine aus zwingenden Griin-
den hier und dort angezeigte Bevorzugung einer Lesart
aus einer Sekundirquelle ist stets im Kritischen Bericht
vermerkt und erldutert. Verinderungen oder Ergin-
zungen per analogiam sind mit groer Zuriickhaltung
und Vorsicht vorgenommen, besonders wenn es sich
bei nur Zhnlichen Parallelstellen um spezifische Aus-
drucksabsichten seitens des Komponisten handeln kann.
Auf einige Einzelfragen des Editionsverfahrens und der
Ausfiihrungspraxis sei hier besonders eingegangen. —
Die von Mozart gern geiibte Mehrfachkaudierung bei
der Aufzeichnung von mehrstimmigen Klingen, beson-

X
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ders bei Begleitakkorden und parallelen Zweiklingen,
ist im Notenbild der NMA in denjenigen Fillen (still-
schweigend) durch eine einfache Kaudierung ersetzt,
wo mit ziemlicher Sicherheit eine strenge stimmige
Fixierung als nicht beabsichtigt angenommen werden
konnte. — Bei abnehmender Stimmenzahl innerhalb
freistimmiger Satzweise sind gelegentlich zur Verdeut-
lichung des Notenbildes Pausen in Kleindruck hinzu-
gesetzt. Im Autograph wertmiBig nicht korrekt notierte
SchluBtakte sind jedoch inder Ausgabe inder originalen
Schreibweise belassen, also nicht durch rektifizierende
Pausensetzung (Ergdnzung oder Eliminierung) aus-
geglichen; wohl wurden hier jeweils die einzelnen
Systeme wertmiBig aufeinander abgestimmt. — Fer-
maten in ihrer urspriinglichen Bedeutung als Schluf-
zeichen eines Stiickes 1> wurden am Schlusse eines Lie-
des gegebenenfalls entsprechend den Vorlagen gesetzt.
— Im Autograph von Mozart verwendete Abbrevia-
turen wie Faulenzer (/) und abgekiirzt geschriebene
Trommelbésse (z. B. in KV 520 und 148/125h) sind in
der Ausgabe stillschweigend aufgeldst. — Die in Auto-
graph und Frithdrucken vorkommende Einzeichnung
gleicher dynamischer Anweisungen in jedes einzelne
System wurde dort iibernommen, wo bei aufeinander-
folgendem Eintritt von mehreren Stimmen in den ein-
zelnen Systemen die Kenntlichmachung der Stimmig-
keit erhalten bleiben soll; in allen anderen Fillen ist
jeweils nur ein dynamisches Zeichen in die Mitte
zwischen die Klaviersysteme gesetzt. — In der Balken-
und Bogensetzung folgt die Ausgabe grundsitzlich
getreu den Vorlagen; wo eine Bogensetzung problema-
tisch ist — sie wird bekanntlich besonders in den frii-
hen Drucken, mitunter aber auch in den Autographen
Mozarts fliichtig, inkorrekt und inkonsequent gehand-
habt —, gibt der Kritische Bericht Auskunft und eine
Begriindung der gewihlten Lesart. Melismenbogen sind
in nachdem Autograph herausgegebenen Liedern genau
nach der Vorlage, eben der Autographe, gesetzt und
Erganzungen hier nur nach strengster Analogie vor-
genommen; bei nicht nach dem Autograph heraus-
gegebenen Liedern ist entsprechend verfahren, jedoch
unter weitgehendem Verzicht auf Analogicergin-
zungen.

Problematisch erscheint die Frage, ob Mozart mit den
in den Handschriften (und Drucken) sich findenden
verschiedenen Bezeichnungen des Staccato als Punkt
oder als Strich (Keil) mit seinen verschiedenartigen
Zwischenformen auch bewuBt unterschiedliche Aus-
drucksabsichten verfolgt und ob damit die verschie-

12 (Iber die Bedeutung der Fermate als SchluBzeichen vgl. J. J.
Quantz, Versuds, 3/1789, Hauptstiick V, § 27, Zeile 5—3 von
hinten.
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denen Bezeichnungen des Staccato bei der Edition
unterschiedlich oder aber gleichformig wiederzugeben
sind. Wenngleich die Auslegungen der neueren Auto-
ren, die sich zu dieser Frage geduBert haben, nicht ein-
heitlich sind, und insbesondere einige dieser Autoren
mit ernst zu nehmenden Griinden fiir eine uniforme
Wiedergabe der Zeichen eintreten !, gibt der Noten-
text des vorliegenden Liederbandes die unterschied-
lichen Schreibweisen des Staccato in den Vorlagen in
Ubereinstimmung mit den Gepflogenheiten in den an-
deren Binden der NMA auch unterschiedlich wieder
und sucht fiir die in Autographen und anderen Hand-
schriften vorkommenden Zwischenformen im Noten-
text sinngeméfe Deutungen in Erscheinung treten zu
lassen. Zur Nachpriifung fiir den Benutzer wird jede
in dieser Beziehung mehrdeutige Lesart im Kritischen
Bericht registriert.

Anweisungen fiir die Ausfithrung der Vorschlige und
der sonstigen Verzierungen sowie der Appoggiaturen
sind an allen Stellen, die zu einer unrichtigen prak-
tischen Wiedergabe Veranlassung geben kénnten, als
Notenbeispiele oder als rhythmische Werte in Klein-
druck iiber das Hauptsystem des Notentextes gesetzt.
Dazu ist die Schreibweise der Vorschlige in den fiir
die Edition wichtigsten Vorlagen in allen bedeutsamen
Fillen im Kritischen Bericht festgehalten, um hier eine
Nachpriifung der Schreibweise wie der Ausfithrung der
Vorschlige zu erméglichen. Alle Ausfiihrungsanwei-
sungen stiitzen sich ausschlieBlich auf zeitgendssische
Traktate, vor allem auf Leopold Mozarts Versudh
einer griindlichen Violinscule (/1756 und 3/1787),
ferner auf den Vorbericht zu G. Ph. Telemanns Har-
monischer Gottes-Dienst . . . (1725), G. Tartinis
Traité des agréments de la musique (um 1754/1771),
P. F. Tosi - J. F. Agricolas Auleitung zur Singkunst
(1757), J. J. Quantz’ Versuch einer Anweisung die
Fléte traversiere zu spielen (1/1752 und 3/1789) und

13 Vgl. hierzu: Die Bedeutung der Zeichen Keil, Strich und Punkt
bei Mozart. Fiinf Losungen einer Preisfrage, im Auftrag der
Gesellschaft fiir Musikforschung hrsg. von Hans Albrecht, Kassel—
Basel—London 1957. — Darin vertreten Oswald Jonas, Hermann
Keller, Alfred Kreutz und Hubert Unverricht die dualistische,
Ewald Zimmermann die monistische Auffassung (Letzterer, kri-
tisch zusammenfassend, auch in: Das Mozart-Preisaussdireiben
der Gesellschaft fiir Musikforsdiung, in: Festschrift Schmidt-Gorg
zum 60. Geburtstag, Bonn 1957, S. 400—408). Vgl. schlieBlich die
besonders instruktive Darstellung von Paul Mies: Die Artikula-
tionszeichen Strids und Punkt bei Wolfgang Amadeus Mozart, in:
Die Musikforsdiung, 11 (1958), S. 428—455, die glaubhaft macht,
daB Mozarts unterschiedliche Schreibweise des Staccato als Punkt
und Strich mit allen Zwischenformen lediglich auf den ,Sdireib-
faktor” oder den ,Ausdrucksfaktor zuriikzufithren ist, daB
Mozart mithin keine unterschiedliche Nuancierung in den Nieder-
schriften beabsichtigt hat bzw. daB er eine solche dem Stilgefiihl
des Interpreten iiberlaBt.

C.Ph.E.Bachs Versud iiber die wahre Art, das Clavier
zu spielen (1759—2/1762). Die durch diese Traktate
dokumentarisch als verbindlich belegten Vorschriften
fir die Ausfiihrung der Vorschlige und anderer Ver-
zierungen weichen — worauf hier nachdriicklich hin-
gewiesen sei — zum Teil nicht unerheblich von der
heutzutage gewohnten und geiibten (und nicht selten
irrtiimlichen!) Ausfithrungspraxis mozartischer Musik
ab. — Die Behandlung der Verzierungen in dem vorlie-
genden Band bedarf dabei einiger erginzender Erkla-
rungen. Als besonders wichtig sei auf Leopold Mozarts
Interpretationsanweisung der sogenannten ,langen
Vorsdilige” hingewiesen. Leopold Mozart beschreibt
sie in Paragraph 3 des 9. Hauptstiickes seiner Violin-
schule folgendermaBen: , Wenn der Vorschlag vor einer
Viertheilnote, Achttheilnote oder Sedizehntheilnote
stehet, so ist er sdhon ein langer Vorsdilag; er gilt aber
nur den halben Theil der Note, die nachkémmt. Man
hilt also den Vorschlag die Zeit, so der halbe Theil der
Note betrdgt; nachdem aber sdhleift man die Note
ganz gelind daran. Was die Note verliert bekommt
der Vorschlag. Hier sind Beyspiele:

Wir,

d.also gespielet.

Der demnach gleichsam zu einer Hauptnote gewordene
lange Vorschlag wird also auf der Zeit ausgefiihrt
und die eigentliche Hauptnote in gleichem zeitlichen
Wert und ,ganz gelind“, das heift in zuriicktretender
Tonstirke — bei C. Ph. E. Bach, Versuds, I, Haupt-
stiick II, 2, § 7, ,Abzug“ genannt — darangebunden
(z. B. in ,Wie ungliicklich bin ich nit* KV 147/1258,
Takt 1, 10 und 14; Die Zufriedenheit [Miller] KV
349/3672, Takt 9 bzw. 4; ,Sei du mein Trost” KV
391/340b, Takt 3, 4, 7 und 12; das Lied zur Gesellen-
reise KV 468, Takt 22; Das Veildien KV 476,
Takt 10; Sehusucht nach dem Friihlinge KV 596,
Takt 15!; Der Friihling KV 597, Takt 12). Um die
von ihm zu fordernde Linge zu erreichen, soll gelegent-
lich der lange Vorschlag sogar eine der Hauptnote nach-
folgende Pause illusorisch machen; in Leopold Mozarts
Versuch, 1X, § 5, heift es: ,Und mandimal steht eine
Sospir oder oft gar eine Pause da, wo man doch nodh
die Note héren sollte. Wenn es nun der Componist
dabey versehen hat; so muf der Violinist gleichwol
gescheider seyn, und den Vorschlag so lang aushalten
als die folgende Note gilt, bey der Pause aber erst in
den Ton der Note einfallen. Z. E.

XI
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So scll man es schreiben, und
auch so spielen.

Ebenso in Tosi-Agricola, Auleitung, S. 61—62, und in
C. Ph. E. Bachs Versudh, Teil I, Hauptstiick II, 2, § 12
(z. B. in ,Ah! spiegarti, oh Dio* KV 178/125i/417e,
Takt 36, hier gleichzeitig in Entsprechung zu den
Schliissen in Takt 13, 27, 31 und &fters). — Vor einer
punktierten Note erhélt der Vorschlag nach Leopold
Mozarts Versudh, 1X, § 4, die Bedeutung und den Wert
eines ,ldangern” Vorschlages: ,Bey den punctierten
Noten hilt man den Vorsdilag so lang, als die Zeit
der Note austriigt; anstatt des Puncts hingegen nimmt
man erst den Ton der Note, dodt so, als weun ein
Punct dabey stiinde: denn man . . . spielt die letzte
Note so spiit, daf . . . die darauf kommende Note gleich
daran gehoret wird. Z. E.

P J,.

So wirdes -

X Y e xxu“”’,i'.yu.n
geschrieben. 4—’——{»%&*"2—{'—'—4—“—4—‘—{—&—:}]

4—\‘4\—\ .
N - i S s
Bwirdsiso o iy gy TP2 g p apene
pespielor g:iﬁ'&g{ e (e === s
h ——{

(Vgl. Tosi-Agricola, Anleitung, S. 61—62, und in C.
Ph. E. Bachs Versuds die zwei letzten Beispiele in
Tab. III, Fig. VI, zu Teil [, HauptstiickII, 2, § 11.) Die
dadurch erzielten stark profilierten Deklamations-
rhythmen finden sich im Liedschaffen Mozarts bezeich-
nenderweise vorwiegend in seinen pathetischen Lie-
dern'* (z. B. ,Sei du mein Trost* KV 391/340b,
Takt 1; ,Idt wiird" auf meinem Pfad“ KV 390/340¢,
Takt 1; Das Lied der Tremnung KV 519, Takt 5, 31,
48, 50, 58; Als Luise die Briefe . . . KV 520, Takt 19;
Abendempfindung an Laura KV 523, Takt 58, 72
und 83; Der Friihling KV 597, Takt 4 und 8, vor den
punktierten Achteln) oder zu emphatischer Wortbeto-
nung in seinen Freimaurerliedern (Lobgesang auf die
feierlidie Johannisloge KV 148/125h, Takt 6; Lied
zur Gesellenreise KV 468, Takt 21). In dem Liede Das
Veildien KV 476, Takt 9 und 11, ist durch die rhyth-
misch stirker profilierte Deklamationsart sinngema8
eine plastische Abhebung der mehr gegenstindlichen
Begriffe , Wiese” und ,unbekannt” von dem subjek-

" Zur Klassifikation der Lieder Mozarts vgl. E. A. Ballin, Die
Klavierlieder Mozarts, Diss. Bonn 1943, Bl. 138—267.
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tiveren Gedanken ,gebiickt in sich” mit seiner symbol-
haft-empfindsamen und motivischen Wiedergabe ver-
mittels ,langer” Vorschlage (siche oben) erreicht. —
In einem Sonderfall erscheint es angezeigt, den origi-
nalen einfachen Vorschlag durch ,ein paar geschwinde
Nétchen, die man an die Hauptuote anhingen kann®,
zu bereichern: Diese von Leopold Mozart (Versud,
IX, & 28) als ,Nadischlige* und ~Zwischenschlage”
bezeichneten Auszierungen zielen darauf ab, ,in lang-
samen Stiicken einen Vortrag lebhafter zu machen*
und diirften im Nachspiel des Liedes Die betrogene
Welt KV 474 getreu dem Ausfiihrungsbeispiel Leopold

Mozarts besser geeignet sein, den

humorig-iibermiitigen Charakter des Kehrreims und
des Nachspiels bis zum SchluB zu wahren als die in
einigen neueren Ausgaben vorgezeichnete Ausfithrung
des Vorschlages als einfache Sechzehntelnote.

Im Zusammenhang mit den Problemen des Vorschlages
ist hier an eine Erscheinung zu erinnern, deren Kennt-
nis der heutigen Gesangspraxis dank der mangelnden
Fihlsamkeit der Singer in musikalisch-stilistischen
Dingen nahezu ginzlich verlorengegangen ist: der
Appoggiatur, der vorschlagsméBigen Ausfithrung von
zwei in gleicher Tonhdhe aufgezeichneten, weibliche
Worte oder Wortendungen vertonenden Noten, vor-
nehmlich nach einem vorangegangenen héheren Terz-
ton. Entgegen einer solchen Aufzeichnung in zwei
gleich hohen Noten ist die erste Note um eine Tonstufe
héher zu singen als die zweite (italienisch ,appoggia-
tura” = deutsch ,Vorschlag”!), so wie es u. a. Tele-
mann anschaulich formuliert und durch Beispiele er-
lautert: , Hiernddist haben die Siinger in adht zu nemen,
daf sie nicht allemal so singen, wie die Noten da
stehen, sondern sich hin und wieder eines so genannten
Accents [d. i. der Appoggiatur] bedieien. Wenn dem-
nach die Clausuln im Recitativ des ersten Stiickes [=
der ersten Kantate im Harmonischen Gottes-Dienst]
also aussehen:

j——1} 1
e — . T > 3
a v b e
e e e e 1A
% == T = =
5o singet man etwa solchergestalt:
i
04 ~— R —~ T = 1
% = i T = = £ =
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(Harmonischer Gottes-Dienst . . ., 2. Seite des Vor-
berichtes; die gewohnliche Appoggiatur im Beispiel in
Takt 1, 2, 5 und 7). Der Sinn der Appoggiatur ist
offensichtlich: Der um eine Tonstufe hdher gelegene
bzw. auszufithrende Spitzenton soll den Sprachakzent
der vorletzten Textsilbe eines weiblich endenden Wor-
tes melodisch hervorheben, d. h. betonen, und sehr
bezeichnend wird in diesem Sinne die Appoggiatur von
Giambattista Mancini (Riflessione pratiche sul canto
figurato, Milano 1777) ,accento” und schon von Tele-
mann (siche oben) ,Accent” genannt!®., Im Liede
Mozarts gilt die Verpflichtung der Ausfithrung durch
die Appoggiatur besonders fiir alle Rezitative und
rezitativisch stilisierten Stellen, so in Das Veildien
KV 476, Takt 62, ,Dans un bois solitaire” KV 308
(295b), Takt 35, Abendempfindung an Laura KV 523,
Takt 37, und Aun Chloe KV 524, Takt 42. In dem
Liede Das Veildien KV 476, Takt 62, ist zudem aus
dsthetisch-kiinstlerischen — Mozart-Stil! — und aus
motivischen Griinden — im Liede durchweg Vorhalts-
melodik zur Charakterisierung des Veilchens gegen-
iiber der durch vorhaltslose Syllabik charakterisierten
Schiferin — bei der praktischen Wiedergabe einzig und
allein die Appoggiatur (h'—a’) richtig und zuldssig. Ob
man auch in Takt 39 der Abendempfindung an Laura
und in Takt 44 von An Chloe die Anfangsnote im
Sinne des musikalischen Reimes, unter Auferachtlas-
sen der nachfolgenden Pause, appoggiaturartig erwei-
tern soll (Viertelnoten as’—g’, bzw. in Aun Chloe, b'—
as’) — u. a. nach Telemann ist digse Maglichkeit durch-
aus gegeben (siehe im Beispiel oben Takt 3 und 4) —,
wird dermusikalische Geschmack zu entscheiden haben.

15 Zur Frage der Appoggiatur im besonderen —u. a. des ,accento”
Giambattista Mancinis — sei nachdriicklich verwiesen auf die aus-
fihrliche Darstellung L. F. Tagliavinis im Vorwort zum Band
Ascanio in Alba innerhalb der NMA (Serie II, Werkgruppe 5,
Band 5, S. X—XII) sowie auf den Aufsatz von B. Paumgartner
Vou der sogemamnten ,Appoggiatur” in der dlteren Gesangs-
nusik und der Notwendigkeit ihrer Anwendung in der heutigen
Auffilirungspraxis, in: Musikerziehung, Wien, 4 (1950/1951),
S. 229—237. — Dazu H. J. Moser: ,Weun heutzutage bei den
Theaterkapellmeistern die Unsitte immer mehr um sich greift,
Mozart und Weber . .. ohne diese Vorhalte [d. i. Appoggiaturen]
singen zu lassen, so kann das als eine Ignoranz, die mit ,anderem
Geschmack’ nidhts zu tun hat, nicht scharf genug gegeifelt wer-
den — es ist einfads Denkmalssdrindung!” (O. Noé und H. J.
Moser, Tedmik der deutschen Gesangskumst, Berlin und Leipzig
1921, S. 143).

Eine Ubersteigerungs-Appoggiatur — vgl. im obigen
Beispiel Takt 6 und 7 — ist in dem Liede Als Luise die
Briefe . . . KV 520, Takt 16, ungeachtet der dadurch
entstehenden Dissonanz, am Platze, um dem musika-
lischen Reim Geniige zu leisten und um die inmitten
der erhitzten Atmosphire dieses pathetischen Liedes
ganz besonders stumpf klingende Endung auf gleicher
Tonstufe (as’—as’) auszuschlieBen; in Takt 51 des Lie-
des Das Veilchen wird jedoch die u. a. in der Ausgabe
des Osterreichischen Bundesverlages von E. Reichert
vorgeschlagene Ubersteigerungs-Appoggiatur (g"—f")
aus Griinden des an dieser Stelle zwar hchstgesteiger-
ten, aber gestauten Affektes und Ausdrucks des Entset-
zens weniger sinngemif die psychologische Situation
zum Ausdruck bringen und daher nicht gutzuheifien
sein, — Weibliche musikalische Endungen auf gleich-
notierter Tonhdhe nach einer héheren Terz und ihr
folgendem Quartabsprung (z. B. in Das Lied der Tren-
nung KV 519, Takt 29/30, dhnlich dort in Takt 54/55,
und in Abendempfindung an Laura KV 523, Takt 14/
15) sind ebenfalls als Appoggiatur auszufiihren (vgl.
im Beispiel Telemanns Takt 7/8)%. — Die in dama-
liger Zeit vorkommende Aufzeichnung einer Appog-
giatur mit noch einer zusitzlich vorangesetzten, um
eine Tonstufe hoheren Vorschlagsnote dndert nichts
an der oben beschriebenen Ausfiihrung durch nur zwei
Téne — klar und eindeutig beschreibt Joseph Haydn
die Ausfithrung dieser Aufzeichnungsart anléBlich der
Ubersendung seines Applausus im Jahre 1768: ,,. . . die
arth des Gesanges in Recitativen, Z. E.

SEE 1
quae Me - ta-mor - pho - sis
1
und nidst % =

und auf solche arth in allen Fillen” 7.

Es gilt dies fiir die Mozart-Lieder , Oiseaux, si tous les
ans“ KV 307 (284d), Takt 15 und 19, , Ridente la calma*”
KV 152 (2103), Takt 33 (hier zudem aus Griinden des
musikalischen Reimes) und fiir die meisten Abschrif-
ten, frithen und neueren Drucke des Liedes Das Veil-
chen KV 476, Takt 34 (hier im Gegensatz zum Auto-
graph, wo die Appoggiatur ohne zusitzlichen Vor-
schlag aufgezeichnet ist!). — Die Doppelschlige auf der
Note in An Chloe KV 524, Takt 2, 3, 70 und 71 sind

mufl also gesungen

pho - sis

16 Dazu auch die Darstellung bei Christian Débereiner, Zur
Renaissance Alter Musik, Tutzing 2/[1962], S. 59—60, mit dem
instruktiven Beispiel des BaBrezitativs aus dem Schlufsatz von
Beethovens Neunter Sinfonie!

17 Zitiert nach C. F. Pohl, Joseph Haydn, Band 2, Leipzig 1928
(= unverinderter Abdruck der 1. Auflage), S. 42; die Beispiele
dort um eine Terz hoher notiert, ohne Schliisselvorzeichnung.
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auf der Zeit auszufithren (vgl. C. Ph. E. Bach, Ver-
sudh, 1, Hauptstiick II, 4, § 1 = Tab. V, Fig. L, 2. Bei-
spiel; Leopold Mozart hat diesen Fall nicht beschrie-
ben); die Ausfithrung des Doppelschlages nach der
Note in demselben Lied, Takt 4 und 72, ist aus Leo-
pold Mozarts Versudh, nur in der 3. Auflage, Haupt-
stiick IX, § 28, zu ersehen. In dem ,fréhlichen” Lied
Sehnsucht nadh dem Frithlinge KV 596, Takt 18 und
19, ist die Ausfiihrung der (ausgeschriebenen) Doppel-
schlige v o r der Zeit gerechtfertigt dirch Quantz’ Ver-
such, VIII, § 14,: ,.... das Doublé oder der Doppel-
schlag, . . . weldhe in der franzésischen Spielart, um
ein Stiick brillant zu spielen, tiblidh sind.”

AnschlieBend an die Behandlung der das Mozart-Lied
betreffenden Fragen der Verzierungen war zu priifen,
ob in einigen der durchkomponierten Lieder bei einer
mit einer Fermate versehenen offenen Harmonie bzw.
auf dem AbschluB vor oder dem Ubergang zu einem
dacapoartigen Teil eine Auszierung der Fermate oder
das Anbringen von ,Eingingen“ angezeigt und zu
empfehlen sei. Es ist aber in allen Fillen von der (ad
libitum-) Empfehlung solcher Auszierungen abgesehen
worden, da diese bei den in Frage kommenden Liedern,
wenn auch noch so unaufdringlich vorgenommen, die
Spannungsabschwichung musikalischer Hohepunkte
(vgl. in , Oiseaux, si tous les ans* KV 307/284d, Takt
27, und in Das Lied der Trennung KV 519, Takt 53),
die Abbiegung eines charakteristischen Motivs ins rein
Musikalisch-Spielerische, ~Konventionell-Opernhafte
(vgl. in , Dans un bois solitaire” KV 308/295b, Takt
57) oder eine sinnwidrige Schwerpunktverschiebung in
musikalischer und damit gedichttextlicher Beziehung
(vgl. in An Chloe KV 524, Takt 27/28) zur Folge
gehabt hitten. — Einer Erginzung zur praktischen
Wiedergabe bedurften die GeneralbaBlieder Aun die
Freude KV 53 (43b), Lobgesang auf die feierliche
Johannisloge KV 148 (125h) und die zwei deutschen
Kirchenlieder KV 343 (336c), ferner die in den Eigen-
schriften Mozarts stellenweise offensichtlich nur skiz-
zenhaft aufgezeichneten Diskantparte der Lieder Die
Alte KV 517 und Die Verschweigung KV 51818, Die

18 Nicht zuzustimmen dirfte der Darstellung von Alfred HeuB
(Mozart als Meister des Ardhaisierens, in: Zeitschrift fiir Musik-
wissenschaft 9, 1926, S. 566—567) sein, wonach das Lied KV 517
(Die Alte) ein ,scharf ausgeprigtes Generalbafilied” sei, dessen
BaB ,uidits mit einer harmonischen Stimmfiihrung zu tun“ habe
und ,wie in der besten Gemeralbafepodie edit kontrapunktisd
selbstdandig erfunden” sei (ihnlich und in nuce schon bei Ulibi-
schew-Schraishuon, Mozart's Leben, Stuttgart 1847, Teil 3, S. 332,
und Ulibischew-Gantter, Mozart's Leben und Werke, Stuttgart
/1864, Band 4, S. 254; spiter ebenso bei R. Haas, Wolfgang
Awmadeus Mozart, Potsdam !/1933 und /1950, in beiden Auf-
lagen auf S. 149, ferner bei E. Valentin, Mozarts geistige Persén-
lidkkeit. Die Auswahl seiner Liedertexte, in: Musik im Unter-
ridit 47 [1956], S.5).
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Ergénzungen, die durch Kleindruck bzw. durch Setzung
auf Kleinstichsysteme als Zusatz erkennbar sind, wur-
den mit grofer Behutsamkeit vorgenommen: Bei den
frithen Liedern KV 53 und 148 wurde der GeneralbaB
tunlichst mit Blickrichtung auf das Lied , Wie ungliick-
lich bin ich nit” KV 147 (1258) ausgesetzt, das in seiner
Faktur im Grunde genommen nichts anderes ist als ein,
vielleicht wegen seiner komplizierteren harmonischen
Vorgiinge, von Mozart selbst ausgefiihrtes General-
baBlied®; fiir die Aussetzung des Basses der beiden
Kirchenlieder KV 343 (336¢) ist, in Hinsicht auf ihre
Bestimmung als Gemeindegesang, die schlichteste Lo-
sung angestrebt worden — ganz im Gegensatz zu der
auf Grund der Bezifferungen verlangten komplizierte-
ren Ausfiihrung der Lieder in ihrem Frithdruck, Prag
1805, und der in stilistischer Hinsicht nicht bis ins
Letzte gutzuheiffenden Aussetzung der Generalbaf-
parte in der Ausgabe der Lieder Mozarts im Oster-
reichischen Bundesverlag durch Ernst Reichert. Bei
Bevorzugung der Dreistimmigkeit war eine Freistim-
migkeit — schon wegen des stellenweise geringen
Abstandes der originalen Stimmen —nicht zu umgehen.
Die fiir Mozart eigentiimlichen Sextakkordketten wur-
den tunlichst in ihrer reinen Gestalt belassen.—In dem
Freimaurerlied Lobgesang auf die feierlidhe Johannis-
loge KV 148 (125h) wurde bei der textlich durch das
von Mozart frei hinzugesetzte Wort ,Ja“ eingeleiteten
SchluBsatzverdopplung die Bezeichnung ,Coro®, als
Zusatz kenntlich, beigefiigt, da der damaligen Sing-
praxis in den Freimaurerlogen zufolge die mit dem neu
vorangesetzten bekriftigenden Wortchen ,Ja“ ein-
geleitete Wiederholung der SchluBkernzeile des bis zu
der Stelle solistisch vorgetragenen Liedes einstimmig-
chorisch gesungen wurde 20,

Die Unterlegung der Gedichttexte ist grundsitzlich
nach den Lesarten derjenigen literarischen Quellen
vorgenommen, die Mozart nachweislich oder doch mit
groBter Wahrscheinlichkeit vorgelegen haben. Zu dem
Zweck waren zuvor alle Biicher, die sich in Mozarts
Nachla$ vorgefunden haben, durchzupriifen, soweit sie
literarisches Schrifttum enthalten (Gedicht-, Novellen-
und Anekdotensammlungen, Romane, Schauspiele und
Operntexte, Kinderbiicher, Almanache und #hnliches).
Des weiteren wurden aus Vergleichen der gedichttext-
lichen Lesarten der Autographe und friihen musikali-
schen Abschriften und Druckausgaben der Mozartschen
Lieder mitallen bis zum Entstehungsdatum des jeweili-

' Nach R. Haas, a. a. O, nur in der Auflage von 1/1933,
S. 149, ist KV 148 (125h) ein GeneralbaBlied, KV 147 (1258)
jedoch nicht.

20 Vgl. E. A. Ballin, Der Diditer von Mozarts Freimaurerlied ,O
heiliges Band" und das erste erhaltene deutsche Freimaurerlieder-
budy, Tutzing 1960, S. 24—25 und 77—78, Anmerkung 104.
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gen Liedes erreichbaren literarischen Ausgaben Riick-
schliisse auf die Textquelle gezogen, der Mozart den
jedesmaligen Gedichttext entnommen hat?!. Uber
etwaige Abweichungen in den Gedichtfassungen der
musikalischen Erstquelle von den gefundenen literari-
schen Quellen unterrichten tabellarische Gegeniiber-
stellungen im Kritischen Bericht, in denen innerhalb
des kursiven Druckes die fiir die Textierung in der
NMA gewihlten Lesarten durch normale (= gerade)
Typen kenntlich gemacht sind. — Gelegentlich sind
im Notenband iiber dem Gedichttext in Kursivdruck
Textvarianten vorgeschlagen, soweit diese sich aus
spiteren sinnvolleren authentischen dichterischen Les-
arten ergeben (z. B. in Das Veildien: Goethe [Mozart]
1775 [1785]: ,und sank", Goethe 1806: ,es sank")
oder wenn sie — immer bei quellenméBiger Belegbar-
keit — im Sinne einer besseren Singbarkeit fiir die
Praxis vorzuziehen sind (z. B. in ,Daus un bois soli-
taire”, bei Monet, 1765,: ,mais jaurois d#”, bei
Breitkopf & Hirtel als musikalischer Erstquelle, 1799,:
wmais je devois” oder, modernisiert, ,mais je devais”).
— In strophischen Liedern wurde, nach dem Vorbild
Mozarts, stets nur eine Strophe unterlegt; die Fort-
setzungsstrophen sind jeweils dem Notentext anhangs-
méBig beigedruckt. In den strophischen Liedern, in
denen Mozart zwei dichterische Strophen zu einer
musikalischen Strophe zusammengefat hat (Die Zu-
friedenheit [WeiBe] KV 473, Des kleinen Friedrichs
Geburtstag KV 529, Die kleine Spinmnerin KV 531,
Lied beim Auszug in das Feld KV 552, Sehusucht nach
dem Friihlinge KV 596) ist der Anfang der zweiten
dichterischen Strophe (innerhalb der musikalischen)
durch die Voransetzung der Strophennummer ,2.“
gekennzeichnet; die Numerierung der anhangsmifig
beigedruckten Fortsetzungsstrophen beginnt dann
folgerecht mit einer ,3“. Bei den nur teilweise verton-
ten Gedichten in den ganz oder teilweise durchkompo-
nierten Liedern Das Lied der Trenmmg\KV 519, An
Chloe KV 524, ,Ah! spiegarti, ol Dio* KV 178 (1251/
417¢) und Gibraltar KV Anh. 25 (386d) sind eben-
falls die unvertonten Gedichtteile wiedergegeben, da
gerade auch die Nichtberiicksichtigung solcher Gedicht-
teile von Interesse fiir die Beurteilung des Liedkom-
ponisten Mozart ist. — Alle Wortformen in den deut-
schen und fremdsprachigen Gedichten wurden still-
schweigend modernisiert (u. a. auch die altfranzdsischen

21 Bej diesem, in der Liedforschung u. W. erstmalig durchgefiihrten
Verfahren ergaben sich mehrfach Abweichungen von den Gedicht-
quellenangaben E. Valentins in: Mozart und die Diditung seiner
Zeit, in: Neues Mozart-Jahrbudt 1 (1941), S. 79—113, daselbst
auf den Seiten 109—110, dem fiir diese Angaben, zum mindesten
in einer Reihe von Fillen, die realen Quellen offensichtlich nicht
vorgelegen haben kdnnen.

Wortendungen in KV 307/284d und 308/295b), ebenso
wie die Rechtschreibung und Satzzeichensetzung heu-
tiger (Ibung angepaBt sind. (Das urspriinglich ins Auge
gefaBte Verfahren, inden nichtautographen Liedern die
Satzzeichen durchweg nach den Textvorlagen Mozarts
zu setzen, erwies sich aus praktischen Griinden als
nicht geeignet: Die Nachbildung der in den Text-
vorlagen Mozarts u. a. offensichtlich irrtiimlich unter-
lassenen, wie andererseits iiberhduften und heutzutage
irrefiihrenden oder geradezu als falsch geltenden, sowie
der bei analogen Stellen inkonsequent gesetzten Satz-
zeichen hitte nur dazu gefithrt, das Textbild in der
Ausgabe zu verundeutlichen.) Bei Liedern, zu denen
ein Autograph vorliegt, ist jede bei Mozart von der
Textvorlage abweichende Satzzeichensetzung im Kriti-
schen Bericht vermerkt. In besonderen Fillen nimmt
die Satzzeichengebung in Abweichung von der text-
lichen Vorlage und heutigem Brauch Riicksicht auf die
Vertonung eines Liedes — so ist beispielsweise ein
Komma nach einer vollkommenen Kadenz in ein Semi-
kolon oder einen Satzpunkt verwandelt oder, umge-
kehrt, bei einem formal offenen musikalischen Gedan-
ken der Satzpunkt in ein Komma oder in ein Semikolon.
Wie fiir alle literarischen Vorginge finden sich auch fiir
solche Falle Ausweise bei der Textrevision der , Text-
lichen Quellen” innerhalb des Kritischen Berichtes.

*

Zum SchluB verbleibt dem Bandbearbeiter die ange-
nehme Pflicht, allen denen aufrichtigen Dank auszu-
sprechen, welche die Arbeit an dem vorliegenden Band
und dem ihm angeschlossenen Kritischen Bericht gefér-
dert haben. Vor allem gilt der Dank dem ehemaligen,
so pldtzlich verstorbenen Editionsleiter der Neuen
Mozart-Ausgabe, Herrn Dr. Ernst Fritz Schmid, der
den Bearbeiter mit der Herausgabe des Bandes der
Klavierlieder betraut und in der Bereitstellung von
Quellenmaterial bereits wesentliche Vorarbeit geleistet
hat. Sodann sei der jetzigen Editionsleitung aufrichtig
fiir ihre unermiidliche Unterstiitzung gedankt, ebenso
den Herren Dr. Werner Bittinger (Kassel) und Karl
Heinz Fiissl (Wien). — Fiir die an Ort und Stelle vor-
genommenen Beschreibungen von Autographen ist der
Bandbearbeiter den Herren Julius P. Barcley (The
Stanford University Libraries of Music), Vladimir
Fédorov (Bibliothéque du Conservatoire de Musique,
Paris), Dr. Ludwig Finscher (Musikwissenschaftliches
Institut Kiel), Dr. Franz Giegling (Ziirich), Dr. Wolf-
gang Plath (Augsburg) und Lord Spencer (Althorp/
Northamptonshire) dankbar, ebenso wie fir die
Erstellung von Quellenmaterial, fiir wertvolle Aus-
kiinfte und Hinweise den Herren E. Ansell (University
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Library, Cambridge), Dr. W. A.Bauer (Wien), Dr.B.
Beyer (Direktor i. R. des Deutschen Freimaurermuse-
um, Bayreuth), Dr. R. Blaas (Osterreichisches Staats-
archiv, Wien), Breitkopf & Hirtel (Wiesbaden), Dr. A.
Buchner (Nationalmuseum Prag), Prof. Dr. V. Burr
(Direktor der Universititsbibliothek Bonn), Dr. G.
Croll (Musikwissenschaftliches Institut Miinsteri. W.),
Prof. Dr. O. E. Deutsch (Wien), Dr. R. Elvers (Berlin),
V. Fédorov (Bibliothéque du Conservatoire de Musi-
que, Paris) Prof. Dr. W. Fischer (Innsbruck), M. Flot-
huis (Amsterdam), J. P. Gibb (National Central
Library, London), Dr. Fr. Grasberger (Osterreichische
Nationalbibliothek, Wien), Dr. H. Halm (Bayerische
Staatsbibliothek, Miinchen), Dr. A. Henseler (Bonn),
Dr. h. c. A. van Hoboken (Ascona/Schweiz), A. H.
King (British Museum, London), Dr. K.-H. K&hler
(Deutsche Staatsbibliothek Berlin), Frau Dr. H. Kraus
(Gesellschaft der Musikfreunde in Wien), F. Lesure
(Bibliothéque Nationale, Paris), W. Lichtenwanger
(Library of Congress, Washington), James D. McMil-
lan (London), Dr. A. Mitringer (Stadtbibliothek Wien),

Nachtrag 1987

Die Autographe zu den Nummern 8, 9, 12-14, 18, 19, 26 des
Hauptteils, zu den seit 1945 verschollenen Bestinden der ehe-
maligen PreuBischen Staatsbibliothek Berlin gehérend, sind
heute in der Biblioteka Jagiellonska Krakéw deponiert und seit
197980 wieder allgemein zuginglich. Die entsprechenden
Angaben im Vorwort (Zum vorliegenden Band), in der Faksi-
milelegende auf S. XVIII und im Kritischen Bericht sind dem-
nach abzuindern.

Fiir die Revision dieser acht Lieder standen fiir die erste Auflage
dieses Bandes, erschienen 1963, zur Verfiigung: Notizen, die
sich der Bandherausgeber vor der Auslagerung der Berliner Be-
stande anhand der Autographe angefertigt hatte,sowie einzelne
Photokopien und Faksimiles (vgl. Zum wvorliegenden Band,
S. V). Geringfiigige Veranderungen im Text dieser acht Lieder,
die sich auf Grund der wieder zur Verfiigung stehenden Auto-
graphe ergeben, bleiben aus prinzipiellen Griinden der NMA-
Serie X/31: Nachtriige vorbehalten®. Auf einen Sachverhalt sei
aber schon in diesem Nachtrag hingewiesen:

Die Klavierbegleitung von Nr. 19, Die Verschweigung KV 518,
stammt nur zum geringsten Teil von Mozart selbst; er notierte
lediglich:

T. 1 (mit Auftakt) bis T. 2 (einschlieflich Viertel-Note ¢) der lin-
ken Hand,

T. 8 (moglicherweise erst ab 2. Achtel-Note) bis T. 9 (5. Achtel)
der rechten Hand,

T. 18 und 19 in beiden Hinden.

Den restlichen, in der NMA normal, d.h. groR gestochenen
Notentext, hat Johann Anton André in Mozarts Autograph ein-
getragen.

" Alle Satz- und Stichfehler der ersten Auflage dieses Bandes
wurden fiir die zweite Auflage 1987 korrigiert.
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Prof. Dr. P. Nettl (Bloomington/Indiana), Prisident
Hofrat Prof. Dr. L. Nowak (Osterreichische National-
bibliothek, Wien), Prof. DDr. A. Orel (Wien), C. F.
Peters (Frankfurt a. M.), Prof. Dr. K. Pfannhauser
(Wien), H. Ramge (Westdeutsche Bibliothek Marburg),
Prof. Dr. G. Rech (Internationale Stiftung Mozarteum
Salzburg), Dr. S. Rinman (Kunglika Biblioteket, Stock-
holm), D Dr. Fl. Réhrig (Chorherrnstift Kloster-
neuburg b. Wien), H. Schneider (Tutzing), W. Schénartz
(Diézesanbibliothek Kéln), J. Vécsey (Nationalbiblio-
thek Széchényi, Budapest), Mrs. A. P. Vlasto (King's
College Library, Cambridge), Friulein L. Weinhold
(Répertoire International des Sources Musicales, deut-
sche Arbeitsgruppe, Miinchen), Dr. A. Weinmann
(Wien), Dr. A. Wilhelm (Bottmingen/Schweiz) und
Mrs. P. J. Willetts (British Museum, London, Depart-
ment of manuscripts). — Aufrichtiger Dank gebiihrt
schlieBlich den Beamten der Universititsbibliothek
Bonn, besonders dem Leiter des auswirtigen Leih-
verkehrs, Herrn Diplombibliothekar H. Schiinemann.

Bonn, Frithjahr 1963 Ernst August Ballin

Das Autograph von Nr. 21, Als Luise die Briefe ihres ungetreuen
Liebhabers verbrannte KV 520, einstim Besitz von Lord Spencer
(Althorp, Northamptonshire/England; vgl. Krit. Bericht, 5. 134)
ist heute im Besitz von Herrn Janez Mercun (Genf).

Die Bestande der Bibliothéque du Conservatoire national de
Musique (mit Sammlung Malherbe) befinden sich heute in der
Bibliothéque nationale Paris, Département de la Musique; dies
betrifft Nr. 25, Das Traumbild KV 530, d.h. dieFa ksimilelegende
auf S. XIX des Notenbandes und die Beschreibung der Quelle
auf S. 152 f. des Kritischen Berichts sind entsprechend zu
andern.

Anhang, Nr. 2 ,Ah! spiegarti,oh Dio”, T. 61, Singstimme:

In seiner autographen Aufzeichnung der Singstimme (vgl. das
Faksimile auf S. XX des Notenbandes) ist Mozart ganz offen-
sichtlich ein Schreibfehler unterlaufen, und zwar notiert er die
zweite Note als Achtel d”. Diese Version hat Eingang in die erste
Auflage dieses Bandes (und mit Korrektur nach den Berichti-
gungen zum Notenband auf S. 190 des Kritischen Berichts auch
in den Wiederabdruck im Arien-Band 3 der NMA 11/7) gefun-
den; fiir die Auflage %1987 wurde das d” in das richtigere und
sicherlich gemeinte e” abgeindert und die Vorschlagsnote aus
der Quelle B ganz getilgt (vgl. dazu Krit. Bericht, .173,174 und
190).

Der Kritische Bericht (S. 190 mit S. 67) sieht fiir den Titel von
Nr. 3 eine Anderung vor: ,Auf die feierliche Johannisloge* statt
.Lobgesang auf die feierliche Johannisloge’. Diese Anderung
wurde in der Auflage 1987 im Inhaltsverzeichnis, in der Faksi-
milelegende auf S. XVII und im Notenteil (S. 4) durchgefiihrt,
aus technischen Griinden aber nicht im laufenden Text des Vor-
wortes (Zum vorliegenden Band, S. VII ff).

Vom Herausgeber des Bandes Lieder der NMA ist 1984 in der
Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mozarteum als
Band 8 erschienen: Das Wort-Ton-Verhdltnis in den klavierbe-
gleiteten Liedern Mozarts (Kassel etc).
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Das Traumbild KV 530 = Nr. 25: Autograph im Besitz der Bibliothéque du Conservatoire
de Musique Paris, Signatur Ms. 231 (Sammlung Malherbe); vgl. Seite 52—53.
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