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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstirnmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitelich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweidiende Numerierung der sechsten
Auflage (KV®) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fuinoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift £4, 24 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

viI
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VORWORT

Auftrag, Entstehung und erste Auffithrung
in Salzburg

Nach seiner Riickkehr aus Miinchen, wo am 13.
Januar 1775 La finta giardiniera KV 196 zum ersten
Mal in Szene gegangen war, begann Mozart in
Salzburg wohl noch im Mirz mit der Arbeit an einer
neuen Vokalkomposition: Il re pastore. Einen ent-
sprechenden Auftrag hatte Fiirsterzbischof Hierony-
mus Graf Colloredo nicht nur an ihn, sondern auch an
den Salzburger Hofkomponisten, den aus Neapel
gebiirtigen Domenico Fischietti, vergeben; beide
Komponisten wihlten Texte von Pietro Metastasio:
Fischietti Gli orti esperidi und Mozart eben Il re
pastore. AnlaB fiir die beiden Auftrige war der
Besuch von Erzherzog Maximilian Franz am fiirsterz-
bischoflichen Hof zu Salzburg: Der jiingste Sohn der
Kaiserin Maria Theresia, ein Altersgenosse Mozarts,
wollte auf einer Reise nach Italien, die er um den 20.
April 1775 von Wien aus antrat, in Salzburg Station
machen und traf dort am 21. April ein. Als dokumen-
tarische Quelle mit den reichsten Informationen tiber
die Visite des jungen Erzherzogs und iiber die Bege-
benheiten am Salzburgischen Hof im Jahr 1775 er-
weist sich das Tagebuch von Johann Baptist Joseph
Joachim Ferdinand von Schiedenhofen, Hofrat und
Landschaftskanzler in Salzburg. So ist seinen Auf-
zeichnungen’ unter anderem zu entnehmen, daR fiir
die musikalischen Ereignisse aus AnlaR des Besuches
von Erzherzog Maximilian zwei bedeutende Kiinstler
des Miinchner Hofs verpflichtet worden waren: der
Sopran-Kastrat Tommaso Consoli und der Flotist
Johann Baptist Becke. Die 1974 von Rudolph Anger-
miiller in Salzburg wiederentdeckte Partitur von Fi-
schiettis Gli orti esperidi? brachte auffallende Quer-

! Vgl. Otto Erich Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebuch, in:
Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1959, S. 15-24. — Alle Passagen
aus Schiedenhofens Tagebuch, die die Ankunft des Erzherzogs
Maximilian in Salzburg, die Proben der beiden Serenate von
Mozart und Fischietti und deren Auffiihrungen im April 1775
betreffen, sind zusammengestellt bei Pierluigi Petrobelli, ,II re
pastore”’: una serenata, in: Mozart-Jahrbuch 1984/85 (im Druck) ;
dort sind auch die wenigen Stellen im Briefwechsel der Familie
Mozart aufgefiihrt, in denen II re pastore spiter erwihnt wird (vgl.
auch Anmerkung 36). - Weitere dokumentarische Belege aus dieser
Zeit basieren auf: Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesam-
melt und erlautert von Otto Erich Deutsch (Neue Mozart-Ausgabe
X/34 = Dokumente), Kassel etc. 1961, S. 135ff., mit Addenda und
Corrigenda, zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (Neue Mo-
zart- Ausgabe X/31/1), Kassel etc. 1978, S. 25.

? Vgl. Rudolph Angermiiller, Il re pastore, in: Internationale
Stiftung  Mozarteum Salzburg. Mozartwoche 1974. Programm,

VIII
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verbindungen besetzungsmiBiger wie struktureller
Art zu Mozarts Re pastore-Partitur an den Tag:
dieselbe Anzahl von Personen, dieselbe Aufteilung
der Partien, nimlich ein Sopran-Kastrat, zwei Sopra-
ne und zwei Tendre. Besonders signifikant ist die
Tatsache, da8 beide Werke eine Minnerrolle fiir
Kastratenstimme enthalten (Aminta bei Mozart,
Adone bei Fischietti), was sich einzig aus der Ver-
pflichtung Consolis erklaren 1a8t*. Dieser Singer - in
La finta giardiniera war er moglicherweise mit der
Partie des Ritters Ramiro betraut worden - hatte
bereits die Hauptrolle in einer anderen Version des Re
pastore verkdrpert, und zwar in der Vertonung des
Metastasio-Textes durch Pietro Alessandro Gugliel-
mi, die 1774 in Miinchen (,,nel teatro nuovo di corte’)
aufgeflihrt worden war®. Dieser Umstand und die
Tatsache, da88 sich im Vergleich von Mozarts Partitur
und dem Libretto der Miinchner Auffiihrungen aus
dem Jahre 1774 Guglielmis Oper als wohl maBgebli-
ches Vorbild flir Mozarts Re pastore erweist, erlauben
folgende Hypothese: Mit der Maglichkeit, sich der
Fahigkeiten Consolis bedienen zu konnen, eines Sin-
gers, der die Hauptpartie des Re pastore gut kannte,
sollte Mozart einen Anreiz erhalten, den Text Meta-
stasios flir den Salzburger Auftrag zu wihlen. Diese
Hypothese kann noch durch die Vermutungen er-

S. 21-24, und Emnst Hintermaier, Domenico Fischietti und W. A
Mozart, in: Osterreichische Musikzeitschrift 29 (1974), Heft 1,
S. 25-28.

* Uber die Griinde zum Engagement von Johann Baptist Becke
lassen sich nur Vermutungen anstellen: Bei Schiedenhofen wird er
am 19. April erwihnt (an diesem Tag traf ihn der Tagebuchschrei-
ber zusammen mit Consoli bei den Mozarts), dann wieder am 22.
April im Zusammenhang mit der Auffiihrung von Fischiettis
,,Serenade”. In diesem Werk mag er die erste (teilweise solistisch
gefiihrte) Flotenstimme in No. 7 (Arie des Adone), aber auch die
Solo-Oboe in No. 11 (Arie der Venere mit einleitendem Accompa-
gnato) geblasen haben, wihrend er in Il re pastore in , Intendo
amico rio” und in den Nummern 9 und 10 eingesetzt worden sein
kann; alle diese Nummern bei Fischietti und Mozart rechtfertigen
allerdings kaum das Engagement eines so bekannten Instrumenta-
listen aus Miinchen - Becke diirfte also wihrend seines Salzburger
Aufenthalts im Jahre 1775 noch andere solistische Aufgaben
absolviert haben.

* Der Titel des fiir diese Auffithrung gedruckten Librettos (Exem-
plar: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen) lautet: IL RE PA-
STORE DRAMMA DA RAPPRESENTARSI IN MUSICA NEL
TEATRO NUOVO DI CORTE PER COMANDO DI S.A.S.E.
MASSIMILIANO GIUSEPPE Duca dell’Alta, e Bassa Baviera, e
del Palatinato Superiore, Conte Palatino del Reno, Arcidapifero, ed
Elettore del S.R.1. Landgravio di Leuchtenberg &c. &c. Nel 1774. La
Poesia & del Signor Abbate Pietro Metastasio, Poeta di S.C.M. La
Musica & del Signor Guglielmi Maestro di Capella Napoletano. In
Monaco, Apresso Francesco Gioseppe Thuille.
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ginzt werden, daf8 die Wahl des Librettos schon in
Miinchen erfolgt ist (auch Vater Leopold und Schwe-
ster Nannerl waren dorthin gekommen, ihre Riickrei-
se trat die Familie am 6. Mirz an), die Komposition
selbst aber erst nach der Heimkehr am 7. Mirz in
Angriff genommen wurde. So bildeten ein vorziigli-
cher Protagonist und ein Sujet, das alle Tugenden der
habsburgischen Politik verherrlichte und deshalb
ganz besonders dem festlichen Ereignis angemessen
war, die idealen Voraussetzungen fiir das Gelingen
von Mozarts Partitur.

Im Zusammenhang mit Il re pastore und dem Schwe-
sterwerk von Fischietti spricht Schiedenhofen in sei-
nen Aufzeichnungen stets von der am Salzburger Hof
aufgefiihrten ,,Serenade”, also von jener am Wiener
Hof in lebendiger und fruchtbarer Tradition stehen-
den Auffithrungsform?, in der das szenische Element
auf ein Minimum reduziert oder iiberhaupt vernach-
lassigt ist. Darin mag ein Grund dafiir liegen, warum
sowohl fiir Fischiettis Werk als auch fiir Mozarts
Partitur kein gedrucktes Libretto nachweisbar ist, das
mit den Salzburger Auffithrungen am 22. April (Gli
orti esperidi) und 23. April 1775 (Il re pastore) in
Beziehung steht. Ein anderer Grund, warum weder
ein solcher Libretto-Druck noch Hinweise auf einen
szenischen Apparat fiir beide Werke vorhanden sind,
ist aber vielleicht auch mit der Eile zu erkliren, in der
die Auffiihrungen vorbereitet und die genannten
Partituren fertiggestellt werden mufSten.

Vallig iiberzeugend ist die Annahme, daf$ zu Tomma-
so Consoli fiir die anderen vier Rollen Mitglieder der
Salzburger Hofkapelle getreten sind:

,,Folgende Singer kommen fiir die Besetzung des
Mozartschen Il Re pastore in Salzburg neben Consoli
in Frage: fiir die Sopranpartien (Elisa, Tamiri):
Maria Anna Fesemayr, verehl. Adlgasser (1743 bis
17827), Maria Anna Braunhofer (1748-1819), Maria
Magdalena Lipp, verehl. M. Haydn (1745?-1827), fiir
die Tenorpartien (Alessandro, Agenore) Franz Anton
Spitzeder (1735-1796), Felix Hofstitter (um
1744-1814) "¢

5 Vgl. Jacques Joly, Les fétes théatrales de Métastase a la cour de
Vienne (1731-1767), Clermont-Ferrand: Faculté des Lettres et
Sciences humaines de 1’'Université de Clermont-Ferrand II, 1978,
S. 55. — Zum Problem der ,,Serenata” vgl. man die ausfiihrliche
Diskussion bei Petrobelli, a. a. O. (siche Anmerkung 1), und das
Kapitel iiber Mozarts Re pastore in: Reinhard Strohm, Die
italienische Oper im 18. Jahrhundert, Wilhelmshaven 1979,
S. 353 ff. (das Kapitel bringt auch eine eingehende Analyse von
Mozarts Partitur).

¢ Vgl. Angermiiller, a. a. O., S. 23.

Das Libretto von Pietro Metastasio

Metastasios Text entstand in Wien zwischen Ende
1750 und Frithjahr 1751 fiir den Hofkomponisten
Giuseppe Bonno, mit dessen Musik Il re pastore am
27. Oktober 1751 vor einer Gesellschaft ,,di dame e
cavalieri” am Wiener Hof (in Schénbrunn) zum
ersten Mal aufgefithrt wurde”. Das Libretto war
bereits vor dieser ersten Auffiihrung gedruckt worden
und hatte, wie die anderen Texte des Dichters, in
Italien und in anderen Lindern sofort weiteste Ver-
breitung gefunden. Nach den Gepflogenheiten im
Operntheater des 18. Jahrhunderts war auch dieser
Text von Ort zu Ort den jeweiligen Auffiihrungsbe-
dingungen angepaflt worden. Rezitativische Ab-
schnitte wurden gekiirzt, Szenen gestrichen, und bei
den Arien waren drei Anderungsformen geliufig: Sie
wurden entweder ersatzlos gestrichen oder aber ge-
gen andere ausgetauscht, die mit dem Original-
Libretto nichts zu tun hatten. Daneben kannte man
die ,,Paraphrasierung’: Der Text Metastasios wurde
dabei in Versart und Reimstruktur so verindert, daf
er einer bereits vorhandenen Musik unterlegt werden
konnte. Alle diese Modifizierungen waren von der Art
des Opernauftrags abhingig, lassen Riickschliisse
sowohl auf den Typus des jeweiligen Theaters als
auch auf sein Publikum zu und geben Aufschlu
dariiber, wem die Leitung des Theaters oblag und
welche Singer zur Verfiigung standen. Ein Hofthea-
ter zum Beispiel wurde vom betreffenden Hof selbst
gefiihrt, sein Publikum hatte freien Eintritt, seine
Auffithrungen waren nicht notwendigerweise an eine
feste Spielzeit gebunden, und seine Singer gehdrten
in der Regel der Hofkapelle an. Dagegen waren die
Auffithrungen und die Wahl der Interpreten in den
Theatern der Stidte, auch in denen der Provinz, Sache
des jeweiligen Impresarios. Dieser verpflichtete die
Singer nach eigenem Gutdiinken und gemaf seinen
finanziellen Moglichkeiten, die es nicht immer zulie-
Ben, berithmte Kiinstler zu gewinnen, Kiinstler, die
auch bereit waren, neue Werke einzustudieren. Viel-
mehr muflten hiufig Kiinstler mit einem festen Reper-
toire engagiert werden, wobei dann ein vorhandenes
Libretto wie selbstverstindlich im Nachhinein zuge-
schnitten wurde — die ,,paraphrasierten Arien” hatten
hier ihren Nahrboden. Von allen diesen Faktoren war

7 Vgl. den Brief Metastasios an Carlo Broschi, genannt Farinello,
vom 27. Oktober 1751: ,,Questa sera va in scena l'opera [= Il re
pastore]”, in: Tutte le opere di Pietro Metastasio, herausgegeben
von Bruno Brunelli, Band 3, Mailand 1951, S. 679.

IX
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daher der Typus der Partitur abhiingig, fiir die das
Libretto als Grundlage gedient hat. So wurde Meta-
stasios Re pastore fiir Auffiihrungen an einer Hof-
biihne aufer von Bonno auch von Francesco Antonio
Uttini und Johann Adolf Hasse (beide Opern 1755)®
sowie von Christoph Willibald Gluck (1756)° in
Musik gesetzt, wihrend Giuseppe Sartil®, Antonio
Maria Mazzoni, Giovanni Battista Lampugnani, Bal-
dassare Galuppi und Niccold Piccinni!! auf den Text
Metastasios im Auftrag italienischer Theater normale
,,opere serie”’ komponiert haben. In solchen Fillen
wurde nichts anderes erwartet als eine auf die Singer
zugeschnittene Musik: Die Partitur wurde ihrem
Kénnen angepaBt, und hinter dem euphemistischen
Hinweis im Libretto ,,La musica é di diversi celebri
autori” verbirgt sich hiufig nichts anderes als die
sogenannten ,,Reisekoffer”-Arien der einzelnen Sin-
ger, aus denen sich die Operntruppe zusammen-
setzte 12,

Einen besonderen Stellenwert unter allen genannten
Partituren nimmt der Re pastore des Neapolitaners
Pietro Alessandro Guglielmi ein, da Mozarts Serenata
von 1775 der Miinchner Fassung (1774) dieser von
Guglielmi im Auftrag des Teatro di San Benedetto in
Venedig fiir die Himmelfahrtsaison (,,Fiera del-
I’Ascensione”) 1767 komponierten Oper verpflichtet
ist. Aber es gibt noch eine andere venezianische
Auffihrung, die in unserem Zusammenhang von
Interesse ist: Il re pastore von Baldassare Galuppi

® Vgl. dazu im allgemeinen und zur Partitur Hasses im besonderen
Pierluigi Petrobelli, ,Il re pastore” von Johann Adolf Hasse
(Dresden 1755), in: KongreBbericht Die Dresdener Oper von
Heinrich Schiitz bis Johann Adolf Hasse, Dresden 28.~30. Mai
1985 (in Vorbereitung).

® Il Re pastore — Der Konig als Hirte, Dramma per musica in drei
Akten von Pietro Metastasio, herausgegeben von Liszl6 Somfai,
Kassel etc. 1968 (Gluck, Siamtliche Werke 111/8) ; im Vorwort weist
der Herausgeber die Abhingigkeit einiger N n aus Glucks
Partitur von der Partitur Bonnos nach.

1° Sartis Oper (nach Bonno die nichste Vertonung von Metastasios
Libretto) wurde in der Karnevalsaison 1752 zu Pesaro erstmals
aufgefiihrt; vgl. Petrob.lli, I re pastore’ von Johann Adolf Hasse,
a.a. O.

! Mazzonis Oper erlebte ihre erste Auffiihrung im Sommer 1757
im Teatro Marsigli Rossi zu Bologna, die Lampugnanis im Friihjahr
1758 im Regio Ducal Teatro zu Mailand; Galuppis Il re pastore
wurde erstmalig im Frithjahr 1762 in Parma (Teatro Ducale)
aufgefithrt, Piccinnis Vertonung schlieBlich am 30. Mai 1765 im
Teatro di San Carlo Neapel.

12 Als Beispiel fiir diesen Auffihrungstyp kénnen Darbietungen
von Il re pastore in Prag (Karneval 1752), in Lucca und im Teatro
Carignano in Turin (Herbst 1765) sowie in Verona (Karneval 1775,
Teatro Filarmonico) gelten.

13 Vgl. Taddeo Wiel, I Teatri Musicali Veneziani del Settecento,
Venedig 1897 (Neudruck: Leipzig 1979), S. 267.

X
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wurde im Sommer 1769 ebenfalls am Teatro di San
Benedetto in Venedig in Szene gesetzt. Dafiir hatte
man Metastasios Dichtung, um sie den Gegebenhei-
ten des Theaters anzupassen, aus Zeitgriinden ge-
kiirzt und ihre urspriingliche ,hochgelehrte”” Erfin-
dung und Anlage abgeindert. Das fiihrte dazu, daf8
Galuppis Oper in ihrer venezianischen Gestalt nur
zwei statt drei Akte hat, und die Auffilhrung dieser
Fassung fand, was noch interessanter ist, im Juli 1769
anliglich des privaten Venedig-Aufenthaltes von Kai-
ser Joseph II., Sohn und Mitregent Kaiserin Maria
Theresias, statt™. Nicht zufillig also wurden Gugliel-
mis Partitur und Metastasios Libretto fiir die Insze-
nierung von Il re pastore am kurfiirstlichen Hof zu
Miinchen (1774) von drei auf zwei Akte gekiirzt;
denn in diesem Umfang entsprach das Werk sowohl
einer festlichen Auffiihrung vor einem héchsten Ver-
treter des kaiserlichen Hofes als auch aufs genaueste
dem des venezianischen Festspiels von 1769. Zugleich
aber nimmt der Text Metastasios durch die Reduzie-
rung auf zwei Akte das richtige Ausmaf fiir eine
Serenata an, als die Mozarts Re pastore 1775 in
Salzburg zu Ehren von Erzherzog Maximilian, dem
jungeren Bruder Kaiser Josephs II., zur Auffithrung
kam.

Wir haben bewuflt so eindringlich und ausfiihrlich
auf den Aspekt des mehr oder weniger ,,Zufilligen”
hingewiesen, wie er die meisten Vertonungen von
Metastasios Re pastore-Libretto in entscheidender
Weise bestimmt hat; denn erst aus einem solchen
Vergleich tritt die Uberlegenheit von Mozarts Kompo-
sition zutage: In ihrer klaren formalen Gliederung, in
ihrem ebenso komplexen wie vielfiltigen Zusammen-
spiel struktureller Beziehungen zwischen dichteri-
schem Text und musikalischer Organisation ist sie
das Ergebnis einer genauen Vorstellung vom Werk-
ganzen. In der gesamten Partitur Mozarts gibt es
keine einzige Arie, die in ihrer formalen Anlage den
vorausgehenden oder den nachfolgenden Stiicken
vollig entspricht. Ganz offensichtlich hat Mozart jede
Nummer als neue Herausforderung verstanden, und
die Ergebnisse im Hinblick auf eine Synthese der
beiden, unterschiedlichen stilistischen Traditionen zu-
gehorigen Formprinzipien — Dacapo-Arie als Formty-
pus im vokalen und Sonatenform als Grundstruktur
im instrumentalen Bereich — sind grundverschieden.

 Vgl. zur Auffiihrung von Galuppis I! re pastore in Venedig 1769
Wiel, a. a. O., S. 276.
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Das Libretto fiir Mozarts Serenata

Mozart hat, wie bereits ausgefiihrt, fiir seinen Re
pastore den Libretto-Druck der Miinchner Auffiih-
rungen von Guglielmis Oper (1774) benutzt. Neben
den allgemeinen textlichen Ubereinstimmungen wird
diese Feststellung durch gleiche Schreibweise einzel-
ner Worte und durch haufige Ubereinstimmung der
Interpunktion erhirtet.

Im Vergleich mit Metastasios Originaltext, wie er in
der modernen Standardausgabe seiner Texte wieder-
gegeben ist %, ergeben sich fiir das Miinchner Libretto
von 1774 folgende Varianten: Die Aminta-Arie ,,So
che pastor son io’ im ersten Akt wird ersetzt durch
,,Aer tranquillo e di sereni” (No. 3) und der zentrale
Teil des Elisa-Monologs in Szene VI desselben Aktes
ausgelassen. Im zweiten Akt fehlt die gesamte erste
Szene, so dafl die folgenden Szenen im Miinchner
Librettodruck um eine Ziffer nach vorne ricken;
dariiber hinaus werden im zweiten Akt gestrichen:
eine Agenore-Arie am Ende von Szene III, der groSte
Teil der Szene IV - einschlieflich einer Aminta-Arie -
sowie die Szenen VI-VIII. Im dritten Akt (dessen
Eingangsszene als Szene V im zweiten Akt der
Miinchner Fassung von 1774 erscheint) werden alle
Rezitative drastisch gekiirzt, eine Arie fiir Elisa am
Ende der Szene IV gestrichen, und bei der die Szene
VII eroffnenden Alessandro-Arie ,,Voi che fausti
ognor donate” (No. 13) fehlt die zweite Strophe.
Endlich wird der originale kurze SchluSchor Metasta-
sios (,,Dalla selva e dall’ovile’) durch einen lingeren
fremden Text ersetzt (,, Viva l'invitto duce’’, No. 14),
der auch Mozarts Partitur beendet®.

Mozart iibernahm das ihm vorliegende Miinchner
Libretto von 1774 jedoch nicht immer wortwortlich.
Da er seit 1770 im Besitz der Turiner Metastasio-
Ausgabe war?’, griff er in mehr als einem Fall auf den
Originaltext zuriick. So fiigte er im ausgedehnten
Rezitativ Amintas zu Beginn des Werkes (Szene I)
nach den Worten Amintas an Elisa: ,, Tu vanti il
chiaro sangue di Cadmo” die im Miinchner Libretto
fehlende Verszeile ,,io pastorello oscuro ignoro il mio”
wieder ein’®. Und es gibt weitere Stellen in Mozarts

15 Tutte le opere di Pietro M io, her ben von Bruno
Brunelli, Band 1, Mailand 1943, S. 1115-1152. - Die Zzhlung der
Szenen im folgenden Abschnitt bezieht sich auf diese Ausgabe.

16 Zu diesen Varianten vgl. auch den Krit. Bericht und Reinhard
Strohm, a.a.0., S. 371f.

17 Vgl. den Brief Leopold Mozarts aus Mailand an seine Frau nach
Salzburg vom 10. Februar 1770.

18 Darauf hat bereits Klaus Hortschansky in einer umfassenden
Studie zum Re pastore-Libretto Metastasios und seinen Vertonun-

Partitur, aus denen hervorgeht, da Metastasios
Originaltext mitberiicksichtigt worden ist: So greift
er zum Beispiel in der Tamiri-Arie ,,Se tu di me fai
dono” (No. 11), ganz offensichtlich aus Griinden der
besseren Singbarkeit, auf seine Metastasio-Ausgabe
zuriick, wenn er die Verszeile ,,se vuoi che d'altri sia”
erweitert zu ,,se vuoi che d'altri io sia”’. Und ebenso
auf Kantabilitit zielt eine freie Anderung in der ersten
Agenore-Arie ,,Per me rispondete’” (No. 5): Mozart
wandelt hier den dritten Vers der zweiten Strophe
von ,,quel di che vinceste’ zu ,talor che vinceste”
ab.

SchlieBlich ist noch auf zwei Textabschnitte in Mo-
zarts Partitur hinzuweisen, die weder im Originaltext
Metastasios noch im Miinchner Libretto von 1774
aufscheinen, auf Rezitativtexte fiir Aminta, deren
Einfiigung ausschlieflich durch musikalische Griinde
motiviert ist:

1. Am Ende des ersten Akts (Szene VIII) wollte
Mozart das grofe Duett zwischen Elisa und Aminta,
,,Vanne a regnar ben mio” (No. 7), mit einem
Accompagnato-Dialog der beiden Personen einleiten,
doch bot Metastasio in diesem Fall nicht geniigend
Text fiir ein der Dimension des Duetts entsprechendes
Rezitativ. Die zusitzlichen Verse in Mozarts Partitur,
die nun Aminta mit Streicherbegleitung singt'?, stel-
len nichts anderes dar als eine Ausweitung des
Textes, den Metastasio fiir Aminta als Antwort auf
Elisas affirmative Worte ,,Va, regna, e poi . . .” vorge-
sehen hatte: ,,Che? m’affretti a lasciarti?

2. Fassung B des Rezitativs vor der Arie ,Aer
tranquillo e di sereni’ (No. 3): In der alten Mozart-
Ausgabe (AMA) besteht das der ersten Aminta-Arie
vorangehende Rezitativ aus Metastasios originalem
Text, der mit dem Vers ,,5i: ma il Cielo fin’or mi vuol
pastore’’ endet, und weiteren, im Autograph tiberlie-
ferten 23 Secco- und 33 Accompagnato-Takten; ihr
Text ist wiederum weder bei Metastasio noch im
Miinchner Libretto zu finden. Da88 diese Losung nicht
richtig sein kann, ist aus der AMA selbst abzulesen:
Ohne erkennbaren Grund wiederholt sie zu Beginn
des Abschnitts mit dem unbekannten Text (,,Com-
pagne amene’) die Bezeichnung , Recitativo”, was
mitten im Rezitativablauf ungewdhnlich ist. Das
Autograph selbst gibt eine eindeutige Losung fiir
dieses moglicherweise nur durch Nachlissigkeit der

gen hingewiesen: Il Re Pastore”. Zur Rezeption eines Librettos in
der Mozart-Zeit, in: Mozart-Jahrbuch 1978/79, Kassel etc. 1979,
S. 61-70 (hier besonders S. 67).

19 G, 124-127 unserer Ausgabe (auf S. 124 beginnend mit den
Worten ,,e non ti cale”).
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AMA entstandene Problem: Das Rezitativ Metasta-
sios endet auf Blatt 24"; unterhalb der Schlufka-
denz steht Mozarts Hinweis segue l'aria d’Aminta,
den der Vater durch das Textincipit Aer Tranguillo
etc. erweitert hat?. Auf der folgenden Seite (Blatt
257) beginnt dann das Rezitativ mit dem neuen Text
(,,Compagne amene’’), dessen Secco-Teil auf Blatt 25¥
in den Accompagnato-Abschnitt iibergeht. Auf Blatt
257 oben hat Georg Nikolaus Nissen den Vermerk
Recitativ. Vollstindig angebracht und in die linke
obere Ecke derselben Seite die Ziffern 69., 45. und 44.
geschrieben, von denen die ersten beiden durchgestri-
chen sind. Franz Gleissner schlieBlich, der Mitarbei-
ter Johann Anton Andrés in Offenbach (er ordnete
dort den Mozart-NachlaR), vermerkte auf dem rech-
ten Rand dieser Seite: Alles unvollstindig, und nicht
zum Gebrauch (spiter durchgestrichen) und gehort
zum Il Re Pastore®. Der Accompagnato-Teil des
Rezitativs endet auf Blatt 27" mit Mozarts erneutem
Hinweis segue l'aria Aer tranquillo®. Dann folgen
im Autograph die leere Riickseite, ein ebenfalls unbe-
schriebenes Blatt und auf den Blittern 29" bis 30" die
Wiederholung der Gesangs- und Bafstimme fiir die
23 Secco-Takte von ,,Compagne amene’” von der
Hand eines Salzburger Kopisten®; die Arie selbst
beginnt auf Blatt 31°. Eine letzte Beobachtung an der
Handschrift in ihrem heutigen Zustand hilft schlie-
lich, das kleine von der AMA aufgeworfene Problem
vollends zu losen?: Die originale, aber nicht von
Mozart stammende Paginierung?® geht zunichst bis
Blatt 24, endet hier und fahrt mit Ziffer 25 auf dem
heutigen Blatt 427, mit dem Szene III einsetzt, fort,
mit anderen Worten: Die Blattzahlung des 18. Jahr-

? = Fassung A unserer Ausgabe: S. 44-48.

2! Vgl. das Faksimile auf S. XX.

# Zu allen Eintragungen auf Blatt 257 vgl. das Faksimile auf
S. XXI.

2 Vgl. das Faksimile auf S. XXII.

* Vgl. Walter Senn, Die Mozart-Uberlieferung im Stift Heilig Kreuz
2u Augsburg, in: Neues Augsburger Mozartbuch(= Zeitschrift des
historischen Vereins fiir Schwaben, 62./63. Band), Augsburg 1962,
S. 333-368, besonders Abbildung 25: Schriftproben des in Frage
kommenden Kopisten C.

# Otto Jahn hat iibrigens in seinem Partitur-Erstdruck des Re
pastore (siehe dazu weiter unten den Abschnitt Die Quellen)
bereits erkannt, daB das Autograph zwei Fassungen (A und B
unserer Ausgabe) fiir das Rezitativ vor No. 3 iiberliefert: Er bringt
getreu dem Autograph nach beiden Fassungen Mozarts den auf die
Arie hinweisenden Segue-Vermerk und wiederholt dann richtig zu
Beginn der Fassung B in runden Klammern die im Autograph
fehlende Bezeichnung ,,Recitativo’; da die AMA laut Revisionsbe-
richt Jahns Ausgabe fiir thre Edition mit herangezogen hat, ist es
umso unverstindlicher, daf sie den Sachverhalt nicht richtig
erkannt hat.

% Die beiden urspriinglichen Konvolute des Autographs (vgl. dazu
weiter unten den Abschnitt Die Quellen) sind gesondert foliiert.
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hunderts wird nach Fassung A des Rezitativs, also
nach Blatt 24, durch Fassung B des Rezitativs und die
Arie des Aminta unterbrochen. Der SchluB liegt nahe,
daB zur Zeit der Paginierung die Blitter mit dem
neuen Rezitativ und der Arie (5 Lagen) nicht zum
Korpus des Autographs gehort haben; das erklirt die
Anmerkungen auf Blatt 257, die Nissen im Rahmen
seiner Versuche, den musikalischen NachlaB von
Constanzes erstem Mann zu ordnen, dort angebracht
hatte”. Auf Grund der Identifizierung der Blitter
durch Franz Gleissner (,,gehért zum Il Re Pastore’) %
wurde die einzeln im Mozart-Nachlaf aufscheinende
Arie mit Rezitativ dann wieder in das Korpus des
Autographs eingefligt. Zudem mag die Hypothese
erlaubt sein, daf die Arie fiir eine Einzelauffithrung
im Konzert aus dem Verband des Autographs heraus-
genommen worden ist; Mozart hat dann fiir eine
solche mogliche Einzelauffiihrung das neue Rezitativ
komponiert und dafiir einen neuen Text benctigt .

Unsere Hypothese wirft natiirlich sofort die Frage
nach Anlaf und Ort einer Einzelauffiilhrung und
damit nach der Entstehung des neuen Rezitativs auf:
Da seine beiden Teile (Secco und Accompagnato) auf
Papier geschrieben sind, das als , Nebenpapier’” in
beiden Akten Verwendung gefunden hat (auch fiir die
zweite Notation des Secco-Abschnitts in der Hand
des Salzburger Kopisten hat dieses Papier Verwen-
dung gefunden!), und da der originale Schriftbefund
des Rerzitativs keine wesentlich spitere Entstehungs-
zeit als die des Gesamtautographs zuliBt, diirfte
Mozart die Arie aus dem Konvolut I (Atto primo)
spatestens nach der Auffilhrung am 23. April 1775
herausgenommen und dann das Rezitativ neu kompo-
niert haben. Naheliegend ist daher die Annahme einer
konzertanten Einzelauffithrung in Salzburg, iiber die
es aber keinerlei dokumentarische Belege gibt, es sei
denn, man wollte das in Schiedenhofens Tagebuch
erwihnte Konzert vom 25. Juli 1775 im Rathaus, das
mit dem von Nannerl in jhrem Tagebuch vermutlich
fiir denselben Zeitraum erwihnten identisch sein
konnte, fiir die Einzelauffithrung von ,,Aer tranquillo
e di sereni”” in Anspruch nehmen: Bei Nannerl heif3t
es jedenfalls, daf ,,eine Singerin und ein geiger” sich
haben héren lassen®. Dokumentarisch belegt ist

Z7 Vgl. weiter oben und das Faksimile auf S. XXI.

 Zu weiteren Einzelheiten im Zusammenhang mit den beiden
Fassungen des Rezitativs vor No. 3 vgl. Krit. Bericht.

* Vgl. Dokumente: Addenda und Corrigenda (vgl. Anmerkung
1), S. 25. — Vielleicht ist in diesem Konzert auch die im Sommer
1775 entstandene Sinfonie-Fassung der Re pastore-Ouverture
erklungen (vgl. dazu weiter unten den Abschnitt Bemerkungen zu
einzelnen Nummern).
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dann eine Einzelauffiihrung der Arie durch Aloysia
Weber in Mozarts Mannheimer Akademie vom 12.
Mirz 1778. Abgesehen von der Feststellung, daR die
Lagen mit Fassung B des Rezitativs und die Arie nach
der angenommenen Einzelauffiihrung nicht wieder in
das Autograph zuriickgelegt worden sind, erhebt sich
eine weitere Frage: Ist bei einer Einzelauffithrung im
Konzertsaal der Rezitativbeginn allein mit Continuo-
begleitung denkbar, in der zudem im ersten Takt das
Fundament fehlt (sofern hier nicht ein Fehler Mozarts
anzunehmen ist*), oder hat das Rezitativ bei der
angenommenen Einzelauffiihrung erst mit dem Ac-
compagnato-Teil begonnen, was dann die weitere
Frage nach sich zieht, warum Mozart die 23 Secco-
Takte iiberhaupt komponiert hat? Es bleibt im Zu-
sammenhang mit der Fassung B des Rezitativs vor
»Aer tranquillo e di sereni’ also in jedem Fall ein
ungeldster Rest; mit ihm wird der hypothetische
Charakter unserer Ausfithrungen in bezug auf eine
konzertante Einzelauffithrung von No. 3 nur unter-
strichen.

Es ist nicht abwegig, den Rahmen der sich aus den
genannten Texterweiterungen von Metastasios Li-
bretto ergebenden Probleme auf die Frage nach ihrem
Urheber auszudehnen. Da beide Textzusitze sicher-
lich in Salzburg entstanden sind und da sie eines
erfahrenen, nicht nur der italienischen Sprache, son-
dern auch der Technik der Versdichtung michtigen
Autors bedurften, braucht das Karussell der mogli-
chen Kandidaten nicht lange gedreht zu werden:
Abate Giambattista Varesco, der spiter fiir Mozart
das Idomeneo-Libretto verfassen sollte, konnte diese
Textzusitze verfaft haben. Varesco war 1766 vom
Flirsterzbischof Siegmund Christoph Graf Schratten-
bach®! eingestellt worden; nach Schrattenbachs Tod
im Jahre 1771 wurde Varescos Einkommen drastisch
gekiirzt, so dafl er stindig nach zusitzlichen Geld-
quellen Ausschau halten muflte. Neben einer soliden
humanistischen Bildung verfiigte der Abate offenbar
auch tiber gute musikalische Kenntnisse: Im Anstel-
lungsdekret wird nimlich ausdriicklich vermerkt, daf
er sich ,,auch bei der Hofmusik gebrauchen lassen
soll”. Die Rezitativ-Zusitze fiir Il re pastore mogen
somit Gelegenheit fiir eine erste Zusammenarbeit mit
Mozart gegeben haben.

% Vgl. dazu weiter unten den Abschnitt Bemerkungen zu einzelnen
Nummern.

3 Vgl. Kurt Kramer, Das Libretto zu Mozarts ,Idomeneo”.
Quellen und Umgestaltung der Fabel, in: Wolfgang Amadeus
Mozart. Idomeneo 1781-1981. Essays, Forschungsberichte, Kata-
log, Miinchen-Ziirich 1981, S. 7-43, besonders S. 23f. (Varescos
Lebenslauf).

Die Quellen
1. Musik

a) Volistandiges Partitur-Autograph: Mozarts Nie-
derschrift des Re pastore war urspriinglich aktweise
in Karton gebunden worden; im 19. Jahrhundert
wurden die beiden Konvolute dann zu einem Halble-
derband vereinigt, der zu den im Zweiten Weltkrieg
ausgelagerten Bestinden der ehemaligen PreuSischen
Staatsbibliothek Berlin gehorte. Heute befindet sich
das Autograph in der Biblioteka Jagielloriska Kra-
kéw. Fiir die Edition standen RiickvergroSerungen
nach dem von der Bibliothek in Krakéw liebenswiirdi-
gerweise fiir die Editionsleitung der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA) angefertigten Mikrofilm zur Verfii-
gung; die beiden Herausgeber haben dariiber hinaus
wihrend eines lingeren Aufenthaltes in Krakéw im
Mai 1984 die abschlieBenden Editionsarbeiten am
Original selbst vorgenommen.

b) Autographes Einzelblatt: Auf seiner Vorderseite
hat Mozart etwa 1784 in Wien die Kadenz sowie zwei
,.Eingdnge” zu , L’amerd, sard costante’ (No. 10)
niedergeschrieben®; das Einzelblatt, dessen Riicksei-
te leer ist, wird in der Deutschen Staatsbibliothek
Berlin/DDR (Musikabteilung) aufbewahrt*. - Nach-
dem Mozart schon im Frithjahr 1778 in Mannheim in
zwei verschiedenen Akademien sowohl die Overtura
(am 13. Februar) * als auch die Arie ,,Aer tranquillo e
di sereni” mit Aloysia Weber als Solistin (am 12.
Mirz) * zur Auffiihrung gebracht hatte, was auf seine
eigene Wertschitzung der Serenata von 1775 hindeu-
ten mag?, erinnerte er sich auch noch in den ersten
Wiener Jahren dieses Salzburger Werkes: Vielleicht
sollte Constanze Amintas Beteuerung standhafter
Liebe mit den eigens dafiir komponierten Auszierun-
gen singen.

c) Uber die unter a) und b) genannten Primarquellen
hinaus sind von einzelnen Stiicken alte handschriftli-
che Partiturkopien erhalten, so von der Overtura und
von No. 10, und von der Arie ,,Aer tranquillo e di

32 Hinweis von Dr. Wolfgang Plath, Augsburg. — Der Vermerk in
KV? (S. 290) bzw. in KV?® (S. 233), nach dem diese Auszierungen
,vielleicht fiir Aloisia Weber, 1777" komponiert worden sind, muf3
als iiberholt bezeichnet werden.

3 Vgl. das Faksimile auf S. XXVI.

3 Vgl. Dokumente, S. 155 (aufgefithrt wurde ohne Zwenfel die
Sinfonie-Fassung; vgl. Anmerkung 29).

35 Vgl. Dokumente, S. 156, und oben den Abschnitt Das Libretto
fiir Mozarts Serenata.

% Vgl. dazu auch den Brief Mozarts vom 11. Oktober 1777 aus
Miinchen an den Vater nach Salzburg: ,,ich habe ihm [Joseph
Myslivecek] gestern [...] meine serenada von Salzburg fiir den
Erzherzog Maximilian geschickt [...]"
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sereni’’ (No. 3) ist eine unvollstindige Stimmenkopie
iiberliefert. - Uber dieses sekundire Quellenmaterial,
das fiir diese Edition der Serenata Il re pastore nicht
relevant sein konnte, wird der Kritische Bericht
ebenso Auskunft geben wie er im Detail das primire
Quellenmaterial zu beschreiben hat.

d) Vollstiandiger Partitur-Erstdruck: Autographierter
Druck mit deutscher Ubersetzung in den geschlosse-
nen Nummern; auf der Grundlage von Mozarts
Original besorgt (und wohl auch eigenhindig ge-
schrieben) von Otto Jahn, erschienen frithestens 1856
bei Breitkopf & Hartel in Leipzig®. Otto Jahn hat
nach Leopold Sonnleithner® die Bedeutung des Re
pastore richtig erkannt, wenn er sein Vorwort mit
folgenden Worten beschliefit:

,,Und nicht allein den frithen Opern Mozarts, sondern
auch den meisten Opern gleichzeitiger Meister ist sie
durch die Schénheit urid den Adel der Erfindung,
durch freiere Behandlung der Form und besonders
durch die selbstindige und feine Anwendung des
Orchesters weit tberlegen, so dass sie keineswegs
allein das historische Interesse einer genaueren
Kenntniss von Mozart’s Entwickelungsgange zu be-
friedigen geeignet ist, sondern wenigstens dem
groiten Theile nach, an und fiir sich dem Kiinstler
und dem Kunstfreund wahren Genuss bereiten wird.”
e) Klavierauszug-Erstdruck einer einzelnen Nummer :
Rondeaux ,,L’amero, sard costante’” (No. 10), erschie-
nen 1795 in Frankfurt bei Gayl & Hedler®.

¥ In keinem der bekannten Exemplare dieses autographierten
Erstdrucks (Nachweise im Krit. Bericht) ist die seit KV3 (S. 290) im
Zusammenhang mit dem Erscheinungsjahr ,,1856” mitgeteilte
Verlagsnummer ,,5363" eingedruckt, von der iibrigens in KV! und
KV? nicht die Rede ist. KV® iibernimmt aus KV? diese Verlags-
nummer und nennt irrtiimlicherweise als Erscheinungsjahr ,,1832/
33" (Otto Jahn ist 1819 geboren!). Alfred Einstein in KV fufit bei
seiner Angabe liber das Erscheinungsjahr 1856 ganz offensichtlich
auf Otto Jahns diesbeziiglichem Hinweis im ersten, 1856 bei
Breitkopf & Hirtel erschienenen Band seiner Mozart-Biographie,
wo es auf S. 405 bei der Besprechung von KV 208 in Anmerkung 15
heilt: , Partitur und Klavierauszug erscheinen bei Breitkopf und
Hiirtel in Leipzig”. Der fritheste Erscheinungstermin fiir die Jahn-
Partitur ist also in der Tat 1856, der spiteste 1859, denn 1860 wird
die Ausgabe in Adolph Hofmeisters Handbuch der musikalischen
Literatur als unter den bis 1859 erschienenen ,musikalischen
Werken’” auf S. 327 genannt. - Fiir entsprechende Hinweise sei
Frau Dr. Gertraut Haberkamp (Miinchen) und Hermn Prof. Dr.
Alexander Weinmann (Wien) besonderer Dank ausgesprochen.

3 Vgl. Ueber Mozart’s Opern aus seiner friiheren Jugend. Von Dr.
Leopold Edlem von Sonnleithner. (Schluss), in: Caecilia, eine
Zeitschrift fiir die musikalische Welt 25, Mainz-Briissel-Antwer-
pen 1846, S. 65-94, hier S. 84ff.: , Il Ré Pastore”.

% Vgl. Gertraut Haberkamp, Die Erstdrucke der Werke von
Wolfgang Amadeus Mozart, Tutzing 1985 (unter KV 208) ; nihere
Hinweise im Krit. Bericht.
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f) Klavierauszug-Erstdruck der vollstindigen Serena-
ta: erschienen um 1856 bei Breitkopf & Hirtel in
Leipzig, Verlagsnummer 9169.

Auch die unter d) bis f) genannten Quellen hatten fiir
die Textgestaltung der vorliegenden Edition keinerlei
Bedeutung, sie sollten aber dennoch, zusammen mit
den unter b) und c) zusammengestellten Sekundir-
quellen, im Quellenkatalog dieses Vorworts aufge-
fithrt werden, um insgesamt den relativ friihen Be-
kanntheitsgrad des Re pastore zu dokumentieren. (Zu
weiteren Einzelheiten vgl. den Kritischen Bericht.)

2. Text

Da ein gedrucktes Libretto von der Salzburger Auf-
fithrung der Serenata Il re pastore am 23. April 1775
fehlt, multe das Libretto der 1774 in Miinchen
aufgefiilhrten Re pastore-Oper Pietro Alessandro
Guglielmis, das Mozart nachweislich als Vorlage fiir
seine Vertonung der Metastasio-Dichtung gedient
hat, herangezogen werden; daneben wurde nattirlich
auch die moderne Metastasio-Edition konsultiert *.

Bemerkungen zur Edition

Zur Editionstechnik : Die auf Seite VII (Zur Edition)
festgelegten Regeln fiir die Editionstechnik der NMA
wurden in diesem Band extensiv angewandt, aller-
dings mit folgender Ausnahme: Auf eine Wiedergabe
der alten c-Schliissel in den Gesangsstimmen zu
Beginn jeder Nummer und jedes Rezitativs wurde
verzichtet; sie sind stattdessen im Personenverzeich-
nis auf Seite 2 ein fiir allemal mitgeteilt.

Zum Notentext: Maflgebliche Quelle war Mozarts
Autograph. Die fehlenden Tempobezeichnungen in
den Nummern 7 bis 9, 12 und 13 haben die Herausge-
ber dem Partitur-Erstdruck entnommen. Otto Jahns
diesbeziigliche Erginzungen sind in der NMA kursiv
wiedergegeben, wobei es ratsam schien, die zweite
Tempobezeichnung in No. 7 von Allegro zu Allegretto
abzuwandeln (S. 134). Da Mozarts Niederschrift von
KV 208 in der Regel eindeutig ist, ergaben sich bei der
Edition keine schwerwiegenden textlichen Probleme.
Auf eine generelle Angleichung verschieden notierter
und bezeichneter Parallelstellen wurde verzichtet. Bei
Artikulationsdivergenzen haben sich die Herausgeber
gelegentlich (vor allem in No. 10) dazu entschlossen,

4 Zu dem Miinchner Libretto vgl. die ersten Abschnitte dieses
Vorworts, besonders Anmerkung 4; der Abdruck des Re pastore-
Texts in der modernen Metastasio-Ausgabe ist in Anmerkung 15
nachgewiesen.
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auf Mozarts verschiedenartige Bogensetzung folgen-
dermaflen hinzuweisen:

Violine I

Violine Il 43949334373
—— — ———

In diesem Beispiel aus No. 10 (T. 1) soll mit den
beiden zusitzlichen gestrichelten Bégen in Violine I
angedeutet werden, daf Mozarts divergierende Bo-
gensetzung in Violine II auf die erste Violine iibertra-
gen werden kann; der originale Sachverhalt wird
nicht angetastet (vgl. das Faksimile auf S. XXIII).
Uber Korrekturen im Autograph, in KV 208 sehr
zahlreich, iiber Herausgeberentscheidungen bei strit-
tiger Plazierung von dynamischen Zeichen oder im
Zusammenhang mit nicht eindeutig gesetzten Bogen,
iiber gelegentlich doch notwendige Angleichungen
berichtet wie auch sonst tiber alle Details der Kriti-
sche Bericht (Bemerkungen zum Autograph). Hin-
sichtlich der Unterscheidung der beiden Staccatozei-
chen Punkt und Strich haben die Herausgeber, wie
bei anderen Werken der frithen Zeit, dem Staccato-
strich den Vorzug gegeben, was dem autographen
Befund entspricht; Punkte wurden nur im Zusam-
menhang mit Bogen ( r f) gesetzt und immer dort,
wo das Schriftbild eine eindeutige Entscheidung fiir
dieses Staccatozeichen erlaubt.

Leopold Mozarts Schriftanteil im Autograph der
Serenata Il re pastore ist so geringfiigig, daf in der
Regel entsprechende Hinweise in Anmerkungen an
Ort und Stelle gegeben werden konnten; zusitzlich
vom Vater eingetragene Einzelzeichen sowie die von
ihm im allgemeinen geschriebenen Textincipits bei
den Segue-Vermerken am Ende der Rezitative werden
im Kritischen Bericht erwihnt.

Zum italienischen Text: Die Wiedergabe des italieni-
schen Gesangstextes folgt ebenfalls Mozarts Auto-
graph. Dazu wurden, wie bereits ausgefiihrt, sowohl
das Guglielmi-Libretto von 1774 als auch die moderne
Metastasio-Ausgabe herangezogen. Mozarts Auto-
graph enthilt nur Akt- und Szeneneinteilung ; da sich
die Serenata Il re pastore der szenischen Darstellung
eher entzieht, wurde auf die Ubernahme von szeni-
schen Angaben aus dem Miinchner Libretto von 1774
grundsitzlich verzichtet, der Argomento iiberschrie-
bene Abschnitt aber vor dem Personenverzeichnis auf
Seite 2 zum Abdruck gebracht, allerdings ohne den
abschlieBenden Hinweis auf das Szenarium (vgl.
auch den Kritischen Bericht).

Bei der Gestaltung des italienischen Gesangstextes
haben die Herausgeber eine vorsichtige Angleichung

an das moderne Italienisch vorgenommen, wie sie in
heutigen Editionen von Texten aus dem 18. Jahrhun-
dert (also etwa in der Brunelli-Ausgabe) iiblich ist.
Einige wenige Beispiele seien angefiihrt: statt ,ai”
bringt NMA ,,hai”, ,,ha"’ steht fiir ,,4, ,,ho” fiir ,,hd”
oder ,,re fiir ,,ré"” usw. Bei der Grof- und Klein-
schreibung folgt die NMA im allgemeinen modernen
Regeln, behilt aber typische Eigenheiten von Mozarts
Schreibweise bei, etwa stets ,,Dei’ und in der Regel
,,Ciel”, wenn im Zusammenhang mit ,Dei” oder
,,Numi verwendet, indert aber grundsitzlich in
re”, ,regno”, ,ninfa”, ,eroe’ oder ,pastore”, ob-
gleich Mozart hier in seiner Schreibweise durchaus
variabel ist.

Mozarts eigenwillige, aber sehr genau gesetzte Inter-
punktion in den Rezitativen wurde in der Regel
iibernommen, und zwar auch dann, wenn sie moder-
nem Gebrauch widerspricht, jedoch den musikali-
schen Sinn oder die Deklamation unterstreicht; wirk-
lich sinnwidrig, das heiflt von Mozart falsch gesetzte
Satzzeichen wurden selbstverstindlich eliminiert und
sollen im Kritischen Bericht verzeichnet werden. In
den geschlossenen Nummern setzt Mozart nur sehr
spirliche Interpunktion; dort muflte nach heutigem
Gebrauch erginzt werden, woriiber der Kritische
Bericht pauschal Auskunft gibt.

In einigen wenigen Fillen schien es ratsam, storende
Fehler in der Deklamation zu korrigieren: Die origi-
nale Deklamation bleibt dabei in normaler Type im
Haupttext (Noten und Worttext) erhalten; die Kor-
rektur erscheint im Gesangstext in kleinerer Type
unter dem Haupttext, in den Noten durch kurze und
entgegengesetzte Behalsung und — soweit nétig —
Kkleingestochene zusitzliche Noten und Pausen.

In verschiedenen Nummern, wie zum Beispiel in ,,Aer
tranquillo e di sereni’’ (No. 3), wurden fiir die Sanger
Vorschlige zur Silbenverteilung und damit Ausspra-
che im Kleinstich iiber dem System angebracht, so
zum Beispiel in No. 2 (,,Alla selva, al prato, al
fondo™), Takt 29ff. (S. 29). In diesem Zusammen-
hang sei nachdriicklich auch darauf hingewiesen, daf§
Worte mit zwei aufeinander folgenden Vokalen wie
etwa ,,Dio”, ,mio”, ,hai" oder ,mai”, wenn sie
mehreren Noten unterlegt sind, auf keinen Fall quasi
einsilbig, aber auch nicht in zwei abgetrennten
Silben, sondern legato, das heiflt , verschleift”” zu
singen sind. Mozarts originale Notation mit Textun-
terlegung wurde in allen diesen Fillen beibehalten:

n _ jl/ﬁ oder U _ J\/J

mai ma-i Dio_ Di-o
SN— N

XV
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Generelles zur Auffiihrungspraxis

Kadenzen, Eingiinge, Appoggiaturen: Abgesehen
vom sehr kurzen, im Partitur-Autograph selbst in
Takt 36 notierten ,,Eingang” zu Don Ottavios fiir
Wien 1788 nachkomponierter Arie ,,Dalla sua pace”’
KV 540° sind Kadenz und die beiden ,JEingdnge” zu
,L’amerd, saré costante’” von etwa 1784 in Mozarts
Vokalschaffen singulir*!, darin vergleichbar etwa den
Auszierungen fiir die Singstimme im ersten Teil der
Konzertarie ,,Non s6 d’onde viene” KV 294, denen als
eigenhindige Festlegung einer Auszierung in Mo-
zarts Werk kein zweiter Fall zur Seite gestellt werden
kann*2. |, Einginge” (T. 47 und T. 85) und Kadenz
(T. 106) sind in No. 10 an Ort und Stelle jeweils am
FuB8 der Seiten 208, 212 und 215 abgedruckt; ihre
Ausfiihrung sollte ebenso obligatorisch sein wie ihre
Anlage als Vorbild fiir die Fermatenauszierungen und
Kadenzen in anderen Nummern der Serenata dienen
kann (in unserer Ausgabe durch entsprechende Hin-
weise indiziert). Mozart 148t in seiner spiter kompo-
nierten Kadenz zu No. 10 (T. 106) die bei der
Auffiihrung 1775 wohl von ihm oder von Johann
Michael Haydn gespielte Solo-Violine auBer acht®?,
doch besteht durchaus die Moglichkeit, vom Sologei-
ger eine Gegenstimme zur originalen Kadenz fiir die
Singstimme improvisieren zu lassen.

Der NMA-Praxis folgend, wurden Vorschlige zur
Ausfiihrung von Appoggiaturen sowohl in den Rezi-
tativen als auch, sehr zuriickhaltend, in den geschlos-
senen Nummern im Kleinstich iiber dem Gesangssy-
stem angebracht. Diese Vorschlige sind nicht ver-
bindlich, sondern wollen die eigenschépferische Im-
provisation der Sanger anregen*.

4! Siehe auch oben den Abschnitt Die Quellen.

2 Vgl. NMA 11/7: Arien - Band 2 (Stefan Kunze). - Zu verweisen
ist in diesem Zusammenhang auch auf die authentische, von
Nannerl notierte Singstimmen-Auszierung (mit Kadenzen) zur
Cecilio-Arie ,,Ah se a morir mi chiama’* aus Lucio Silla KV 135,
No. 14 (vgl. NMA 11/5/7: Lucio Silla, vorgelegt von Kathleen
Kuzmick Hansell), und auf durch sekundires Quellenmaterial
tiberlieferte Teilauszierungen der Singstimme in einigen spiten
Konzertarien (vgl. NMA 11/7: Arien - Band 4, Stefan Kunze).

* Das bedeutet, daB die Violine nach Abschlu8 ihres Solos vor der
Kadenz (T. 105) bis zu ihrem Einsatz nach der Kadenz (T. 114) zu
schweigen hat.

“ Zur Austithrung der Appoggiaturen bei Mozart vgl. die grundle-
genden Bemerkungen von Luigi Ferdinando Tagliavini in NMA
11/5/S: Ascanio in Alba, S. Xff. (Vorwort), von Franz Giegling in
NMA 1/4/1: Die Schuldigkeit des Ersten Gebots, S. VIIIf.
(Vorwort), von Daniel Heartz in NMA 11/5/11: Idomeneo,
S. XXVIIIff. (Vorwort), und von Stefan Kunze in NMA I1/7:
Arien - Band 1, S. XIXf. (Vorwort). - Vgl. neuerdings auch die in
bezug auf die geiibte NMA-Praxis durchaus kritische und ihrer-
seits zu Kritik anregende Studie von Frederick Neumann, The
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Continuo- Aussetzung : Entsprechend der NMA-Pra-
xis (vgl. S. VII: Zur Edition) ist der Basso continuo
lediglich in den vom Continuo begleiteten Rezitativen
(Secchi oder Recitativi semplici) in etwas kleinerem
Stich ausgesetzt, und zwar in einer moglichst einfa-
chen Weise, die bei Auffithrungen selbstverstindlich
Raum zu Improvisation und Abinderung zuligt. Die
Mitwirkung eines Tasteninstruments in den beiden
von Streichern begleiteten Rezitativen (S. 50-53 und
S. 124-129) ist ebenso zwingend und deshalb im
Instrumentenvorsatz gefordert (auch in einigen ge-
schlossenen Nummern ist sie denkbar) wie die Mit-
wirkung eines tiefen Streichinstruments (Violoncello
und/oder KontrabaB) in den Continuo-Rezitativen.

Mitwirkung der Fagotte: Nur in den Nummern 10
und 12 des Re pastore notiert Mozart die Fagotte als
obligate Instrumente. Es entspricht aber durchaus
zeitgenoOssischer Praxis, ein oder zwei Fagotte mit-
spielen zu lassen, wenn die Holzbliser-Instrumenta-
tion zumindest zwei Oboen (oder auch Floten) auf-
weist*, so in den Nummern 1 bis 4, 6 bis 9 sowie 13
und 14 der Serenata.

B-Hérner: In den beiden Nummern von Il re pastore
mit B-H6rmern gibt es im Hinblick auf die Lagenfrage
(,,alto” = hoch oder ,,basso” = tief) keine Probleme:
In No. 8, Arie der Elisa: ,,Barbaro! oh Dio mi vedi”,
schreibt Mozart 2 Corni in B fa bassi vor, und auch in
No. 3, Arie des Aminta: ,,Aer tranquillo e di sereni”,
ist ,,basso” zwingend, obwohl dieser Vermerk im
Instrumentenvorsatz fehlt und dort nur 2 Corni in B fa
zu lesen ist.

Bedeutung von fp (Fortepiano) : Mozart verwendet fp
auch im Autograph des Re pastore in mehrfacher
Bedeutung*°:

a) Mit fp bezeichnet werden Zielnoten, harmonische
Schwerpunkte, Synkopen, Wiederholungen ein und
derselben melodischen Wendung. Neben der Akzentu-
ierung einzelner Tone verwendet Mozart fp zur Her-
vorhebung ganzer Notengruppen bzw. Figuren, und
zwar unabhingig davon, ob dies innerhalb eines Forte-
oder Piano-Abschnittes geschieht; f oder p als Ab-

Appoggiatura in Mozart’s Recitative, in: Journal of the American
Musicological Society XXXV (Spring 1982), No. 1, S. 115-137;
deutsche Version: Vorschlag und Appoggiatur in Mozarts Rezita-
tiv, in: Mozart-Jahrbuch 1980-1983, Kassel etc. 1983, S. 363-384.
“ Vgl. NMA IV/12: Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir
Orchester - Band 4 (Walter Senn), S. XII (Vorwort), NMA V/14/3:
Konzerte fiir Fléte, fiir Oboe und fiir Fagott (Franz Giegling), S. XI
(Vorwort).

4 Vgl. auch NMA 11/5/2: La finta semplice (Rudolph Angermiiller
und Wolfgang Rehm), S. XXII (Vorwort).
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schnitts- bzw. Strukturdynamik wird also durch fp
nur zeitweise unterbrochen, nicht aber aufgehoben.
b) Tonrepetitionen: Hervorhebung des jeweils beton-
ten Taktteils durch fp, wobei dessen erste Note
zusitzlich haufig mit einem Staccato-Strich bezeich-
net ist. Mozart schreibt in diesen Fillen Fortepiano
sowohl zusammen als auch getrennt.

also ([ fund [LFFoder PLLLLS
fp fpP fP

Unsere Ausgabe behilt in der Regel diese verschiede-
nen Schreibweisen fiir Fortepiano bei in der Uberzeu-
gung, daB ihnen keine unterschiedliche Bedeutung
zukommt. Abweichungen von dieser Regel sind durch
den jeweiligen Kontext bestimmt; sie werden im
Kritischen Bericht begriindet, so zum Beispiel fiir
No. 9 (Alessandro: ,,Se vincendo vi rendo felici”),
Takt 11-14 etc.: Bei der Auflésung der im Autograph

abbreviiert notierten Viola ( £) wird fp getrennt und
fp

damit der originalen Schreibweise in den Violinen
angeglichen:

2 R
Vot S ESHEEE ggs
P fp f P etc
ve B rr
4 fp fp

Bemerkungen zu einzelnen Nummern

No. 1 Overtura, ,,Intendo amico rio” (Aminta) und
Rezitativ ,,Bella Elisa? idol mio?"’ (Aminta, Elisa):
Da Overtura und Amintas ,Intendo amico rio”
musikalisch zusammengehéren, griff Mozart fiir die
im Sommer 1775 entstandene Sinfonie-Fassung der
Re pastore-Ouverture wie selbstverstandlich auf ,,In-
tendo amico rio” als langsamen Satz zurlick: Die
erste Seite des Autographs zum nachkomponierten
Finalsatz (KV 102/213¢) uiberliefert originale Schluf-
takte fiir die sonst nicht erhaltene Instrumentalfas-
sung von Amintas Einleitungsgesang®. Und wenn
die Herausgeber dieses Bandes auch noch das folgen-
de Rezitativ ,,Bella Elisa? idol mio?” in die erste
Nummer der Serenata miteinbeziehen, so einmal
deshalb, weil alle drei Teile in Mozarts Autograph
eine Einheit bilden (drei Lagen zu je vier Blittern,
deren letzte mit einer leeren Verso-Seite endet, mit der

47 Vgl. NMA IV/11: Sinfonien - Band 5 (Hermann Beck), Noten-
band und Kiritischer Bericht.

nichsten Lage beginnt dann Elisas erste Arie = No.
2), und zum anderen, weil der ganze Komplex auch in
seiner textlichen und damit musikalischen Anlage
und Gestaltung eng miteinander verbunden ist: So
kann es denn kaum verwundern, da etwa auch
Hasse, Guglielmi und Gluck in ihren Re pastore-
Vertonungen Ouverture, ,,Intendo amico rio” und dés
folgende Rezitativ ,attacca’” ineinander iibergehen
lassen. — Hinzuweisen ist auf eine Ahnlichkeit zwi-
schen ,,Intendo amico rio” aus No. 1 und der C-dur-
Sinfonie KV 96 (111%): Der Beginn von , Intendo
amico rio” mutet geradezu wie die Dur-Version des
Andante-Incipits aus der Sinfonie an (Hinweis von
Dr. Wolfgang Plath) .

Beim Ubergang von ,,Intendo amico rio” zum Rezita-
tiv notiert Mozart in Takt 43 (S. 20) in der Singstim-
me vor den beiden ersten Rezitativ-Noten (zwei
Sechzehntel g’) eine Achtelpause. Damit ist der
auftaktige Beginn des Rezitativs richtig schon im */s-
Takt notiert, als ¢/s-Takt allerdings hat der Uber-
gangstakt in der Singstimme ein Achtel zuviel;
dennoch folgt die NMA der autographen Schreib-
weise.

Zu den beiden Fassungen des Rezitativs vor No. 3 sei
im allgemeinen auf den Abschnitt Das Libretto fiir
Mozarts Serenata weiter oben in diesem Vorwort
verwiesen, im einzelnen fiir Takt 1 der Fassung B hier
jedoch festgehalten: Die Originalnotation im Conti-
nuo (Ganztaktpause) ist zwar eindeutig, aber nur
schwer verstindlich. Aus diesem Grund empfehlen
die Herausgeber die Erginzung einer ganzen Note e,
damit das Rezitativ wie tiblich mit einem Sextakkord
beginnen kann.

No. 3 Aria: Aus Griinden der Vollstindigkeit sei auch
an dieser Stelle die Themenverwandtschaft mit dem
ersten Satz aus dem nur kurz nach Il re pastore
komponierten Violinkonzert in G KV 216 festge-
halten.

No. g Aria: Im SchluBritornell notiert Mozart in der
ersten Hilfte von Takt 177 fiir Violoncello/Baf8 (und
damit auch fiir die ,.col Basso” gefiihrte Viola)
Viertelpause mit folgender Viertelnote a. An der
entsprechenden Stelle im Orchester-Einleitungsritor-
nell (T. 22) steht aber eine Halbtaktpause. Die AMA
gleicht Takt 177 an Takt 22 an und vermerkt im
Revisionsbericht: ,,im zweiten Viertel der Bisse die

8 Vgl. NMA IV/11: Sinfonien - Band 2 (Gerhard Allroggen),
S. XIV (Vorwort), und den Kritischen Bericht zu NMA 1V/11/5,
S. e/78.

XVII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA II/5/9

Viertelnote A, ein Schreibfehler; wurde nach dem
gleichen Takte [22] fortgelassen.” Wir halten die
Viertelnote a in Takt 177 fiir moglich und sind auch
der Meinung, dal Mozart sie mit voller Absicht
eingefligt hat: Im Gegensatz zur Parallelstelle sind in
Takt 177 die Bisse in das Crescendo mit einbezogen,
und der autographe Befund dieser Stelle zeigt eindeu-
tig, da8 Mozart deshalb die Viertelnote a eingeschal-
tet hat.

*

Die Herausgeber danken vor allem Leitung und
Musikabteilung der Biblioteka Jagiellofiska Krakéw;
ihr Dank gilt aber ebenso auch der Musikabteilung der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin/DDR und allen im
Kritischen Bericht zu nennenden Bibliotheken und
Sammlungen, die das sekundire Quellenmaterial zur
Verfiigung gestellt haben. Zu danken haben sie
weiterhin den Herren Professoren Dr. Marius Flothuis
(Amsterdam) und Karl Heinz Fiissl (Wien) fiir kriti-

sches Mitlesen der Korrekturen; Frau Dr. Faye
Ferguson (Fort Worth/USA) war wiahrend ihres Salz-
burger Studienaufenthaltes im Sommer 1985 den
Herausgebern eine wesentliche Hilfe in der letzten
Korrekturphase des Notenteils. Frau Leonore Haupt-
Stummer (Salzburg) verdanken die Herausgeber die
Neuschrift der Rezitative fiir die Stichvorlage (Conti-
nuo-Aussetzung : Heinz Moehn, Wiesbaden), Maestro
Claudio Cornoldi (Rom) den Rat des Praktikers bei der
Losung von Artikulationsfragen in No. 4 und Herrn
Markus Engelhardt (Monticelli Terme/Wiirzburg) die
Ubersetzung der in italienischer Sprache abgefafiten
Vorwortteile. Ihr letzter und ganz besonderer Dank sei
den Herren Dr. Dietrich Berke (Kassel) und Dr.
Wolfgang Plath (Augsburg) fiir Hilfe und Rat bei den
Editionsarbeiten am vorliegenden Band ausgespro-
chen.

Pierluigi Petrobelli
Wolfgang Rehm

Rom und Salzburg,
Sommer 1985
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