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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlulbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmafige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?2) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen in den Notenbidnden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J"]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht.
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Die Werkgruppe 28 (Bearbeitungen, Erginzungen
und Ubertragungen fremder Werke) gliedert sich
folgendermafen auf:

Abteilung 1: Bearbeitungen von Werken Georg
Friedrich Handels

Band 1: Acis und Galatea KV 566

Band 2: Der Messias KV 572

Band 3: Das Alexander-Fest KV 591

Band 4: Ode auf St. Caecilia KV 592

Abteilung 2: Bearbeitungen von Werken verschie-
dener Komponisten

Klavierkonzerte und Kadenzen (ein Band):
A. Klavierkonzerte (Pasticci) nach Einzelsdtzen aus

Klaviersonaten verschiedener Komponisten
(KV 37 und KV 39—41)

B. Klavierkonzerte nach Klaviersonaten Johann
Christian Bachs (KV 107/21P)

C. Kadenzen Mozarts zu fremden Klavierkonzerten

Abteilung 3—5: Sonstige Bearbeitungen, Ergénzun-
gen, Ubertragungen

Band 1: Sakramentslitanei in D von Leopold Mozart

Uber Inhalt und Umfang der Abteilungen 3—5 1a8t
sich zum gegenwirtigen Zeitpunkt nichts Definiti-
ves sagen, da die Erforschung dieser einstweilen
wenig bekannten Gebiete noch im Gange ist.

Die Editionsleitung

VORWORT

Die Sakramentslitanei in D von Leopold Mozart
erscheint deshalb in der Neuen Mozart-Ausgabe
(= NMA), und zwar im Supplement, weil Wolfgang
Amadeus in der autographen Partitur Anderungen
angebracht hat*. Im System der Horner setzte er
alle Wendungen, die iiber klingend a’ hinausgehen —
zum Vorteil der betreffenden Stellen — tiefer; der
Klang wirkt dadurch homogener. Korrekturen fin-
den sich in 37 (407) Takten. In der Ausgabe sind die
urspriinglichen Noten im Kleinstich wiedergegeben
(siehe z. B S. 19, Takte 49—53; Faksimiles aus dem
Autograph mit Korrekturen W. A. Mozarts: Bl. 12f,
16, 177, sieche S. XV—XVII). Die Komposition zzhlt
iiberdies nicht nur zu den bedeutendsten und um-
fangreichsten Werken Leopolds, sondern verdient
auch in der Hinsicht besonderes Interesse, da8 sie
dem Sohn zum Vorbild fiir dessen erste Sakra-
mentslitanei, KV 125 (in: NMA 1/2/1), gedient hat.

Die erste Seite des Autographs! bringt eine Datie-
rung iiber die Zeit der Entstehung oder iiber den Ab-
schlu der Komposition: im Monat April 1762. Wie
auch von anderen Werken lie Leopold auf eigene
Kosten Stimmenabschriften anfertigen, die sein per-

* Abweichend von der in der NMA sonst iiblichen Praxis
wurde der Kritische Bericht zum hier vorgelegten Werk aus
naheliegenden Griinden in den Notenband selbst (S. 76 ff.)
aufgenommen.

! Siehe dazu Walter Senn, Das wiederaufgefundene Auto-
graph der Sakramentslitanei in D von Leopold Mozart, in:
Mozart-Jahrbuch 1971/72, Salzburg 1972.

sonlicher Besitz blieben. Entweder wollte er unbe-
rechtigte Kopierungen vermeiden, oder der Hof-
kapellmeister — zu dieser Zeit Johann Ernst Eberlin,
auf den 1763 Josef Franz Lolli folgte — unterlief es,
Auflagestimmen zu bestellen2. In der Folgezeit
wurde das Werk im Salzburger Dom, wohl unter
der Leitung des Komponisten, wenn diesen der
Dienst als fiirsterzbischoflichen Vizekapellmeister an
das Dirigentenpult berief, ,im Stundengebet” zur
Auffithrung gebracht. Unter ,Stundengebet” ist
aber nicht das Offizium zu verstehen, sondern das
40stiindige Gebet, das im Salzburger Dom vom
Palmsonntag bis zum Aschermittwoch abgehalten
wurde; an den ersten drei Tagen wurde es mit einer
Sakramentslitanei beschlossen3. In einem Brief, den
Leopold Mozart am 14. Dezember 1774 aus Miin-
chen an seine Frau schrieb, heifit es4: ,Nun suche

2 Der Salzburger Domchor besaff Stimmenabschriften von
nur vier Kompositionen Mozarts; siche Walter Senn, Der
Catalogus Musicalis des Salzburger Domchors (1788), in:
Mozart-Jahrbuch 1971/72, Salzburg 1972.

3 Siehe die im ,Kirchen- und Hofkalender” angekiindigten
Hoffeste, wiedergegeben vom Jahr 1757 bei Max Seiffert in:
DTB IX/2, 1908, Vorwort, S. XVIIIf. Vgl. auch die in den
Tagebiichern Maria Anna (Nannerl) Mozarts und Johann
Ferdinand von Schiedenhofens vermerkten Auffithrungen von
Litaneien, abgedruckt bei Hellmut und Renate Federhofer
in: NMA 1/2/1, Litaneien, Vorwort, S. VIIIf.

4 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ge-
sammelt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch
(= Bauer-Deutsch), 4 Textbinde, Kassel etc. 1962/63, Band I,
Nr. 301, S. 505, Zeilen 24—31.

VI
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die 2 Lytanien de Venerabili, oder Vom Hoch-
wiirdigen Gut, so im Stundgebett gemacht werden,
heraus. Eine von mir, es wird die Spartitur schon
dabey liegen, ex D, die neuere, fangt an, die Violin
und Baf3: Staccatto, und kennst sie schon das 2'
violin hat beym Agnus Dei lauter dreyfache Noten.
Dann des Wolfgangs seine grosse Litaney. Die Spar-
titur ist auch in blau Papier eingebunden dabey.
NB sehe nach, ob alle Stimmen dabey sind, dann
es werden diese 2 Lytanien am Neujahrstag im
Stundgebett hier gemacht werden.” Eindeutig ist
Leopold Mozarts Beschreibung des eigenen Wer-
kes, die sich nur auf die Litanei in D beziehen kann;
es stimmen iiberein: die Tonart, D-dur, das Stac-
cato der Streicher zu Beginn des Kyrie und in der
zweiten Violine des Agnus Dei die ,dreifachen
Noten”, d. h. dreifach gestrichene Noten, also 32stel.
Wolfgangs Werk ist ohne Zweifel mit dessen erster
Sakramentslitanei, KV 125, identisch. Am 21. De-
zember 1774 bestitigte Leopold Mozart seiner Frau
den Empfang der Sendung?’: ,Deine Brief habe
samt den 2 Lytanien und dem heutigen Brief erhal-
ten.” Ob eine Auffithrung stattgefunden hat, ist in
den folgenden Briefen nicht berichtet.

Die Stimmenabschrift, aus der in Salzburg und
wohl auch in Miinchen musiziert wurde, muf8 als
Verlust beklagt werden. Sie scheint, zusammen mit
anderen Musikalien aus dem Nachla88 Leopolds, als
Geschenk der Erbin, Nannerl®, in das einstige Au-
gustiner Chorherrenstift Heilig Kreuz in Augsburg
gelangt zu sein”?.

Die autographe Partitur ging spiter in den Besitz
des Sohnes iiber: Als Beweis sind die Korrekturen
im System der Horner anzusehen. Die Litanei
diirfte zu jenen Noten gehort haben, die Wolfgang
am 29. Mirz 1783 aus Wien von seinem Vater er-
beten hatte®; er schrieb: ,und was wir halt noch
gerne haben mdchten”, d. i. fiir die sonntiglichen
Auffiihrungen bei van Swieten, ,wire, einige von
ihren besten kirchenstiicken, mein liebster vater;
— denn wir lieben uns mit allen méglichen Meistern

5 Bauer-Deutsch I, Nr. 305, S. 508, Zeile 4.

8 Senn, Zur Erbteilung nach Leopold Mozart, in: Neues
Augsburger Mozartbuch (= Zeitschrift des Historischen Ver-
eins fiir Schwaben, Band 62/63), Augsburg 1962, S. 383 ff.
7 Inventar iiber die auf dem Musik-Chore der Wallfahrts-
kirche zum HI. Kreuz sich befindenden Musicalien und Instru-
mente (Musikarchiv des Dominikanerklosters Heilig Kreuz in
Augsburg, Signatur: 78). Hier sind zwei Sakramentslitaneien
von Leopold Mozart verzeichnet, von denen Max Seiffert
(DTB IX/2, 1908) nur mehr eine vorfand und die Litanei
nach dieser Vorlage, die seither ebenfalls in Verlust geraten
ist, verdffentlichte.

8 Bauer-Deutsch III, Nr. 734, S. 262, Zeilen 28—32.

VIII
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zu unterhalten; — mit alten und mit Modernen. —
Ich bitte Sie also, uns recht bald etwas von ihnen
zu schicken.” Auf die Antwort des Vaters im ver-
schollenen Brief vom 8. April ist aus dem nichsten
Schreiben Wolfgangs, vom 12. April, zu schliefen:
Seine Kirchenwerke liegen auf dem Dachboden, der
~Gusto” habe sich gedndert, und es sei jetzt zu kalt,
um Noten herauszusuchen. Wolfgang wiederholt
dann seinen Wunsch?®: ,wenn es wirmer wird, so
bitte ich, unter dem dache zu suchen und uns etwas
von ihrer kirchenmusik zu schicken; — sie haben gar
nicht néthig, sich zu schdmen. — Baron von suiten
und Starzer wissen so gut als sie und ich, daf} sich
der Gusto immer indert.”

Leopold Mozart diirfte den Wunsch seines Sohnes
erfiillt und ihm Kirchenkompositionen gesendet ha-
ben, darunter auch die Partitur der Litanei in D.
Diese Annahme wird durch die Tatsache der Korrek-
turen bekriftigt, die der junge Mozart kaum unter
den Augen des Vaters anzubringen gewagt hitte.
Er beabsichtigte vielleicht die Auffithrung des Wer-
kes in einer Wiener Kirche und verbesserte aus die-
sem Anlag die Stimmen der Horner. Das Autograph
diirfte dann in dessen Nachla verblieben und
schlieflich durch Constanze Nissen wieder nach
Salzburg gelangt sein. 1852 tauchte es hier wieder
auf: Ein Unbekannter verkaufte es dem Dommusik-
verein und Mozarteum fiir zwei Gulden. In diesem
Jahr sah Otto Jahn, als er sich in Salzburg aufhielt,
das Manuskript und schrieb iiber die Komposition1°:
»Bedeutender [als die fiir das Hornwerk geschriebe-
nen Stiicke] ist eine grofe Litania de Venerabili vom
April 1762, deren Originalmanuskript im Mozar-
teum aufbewahrt wird.” Als sich Dommusikverein
und Mozarteum im Jahre 1880 trennten, gingen alle
Noten, die zur Kirchenmusik gehérten, in den Be-
sitz des Domchors iiber; darunter war auch das Mo-
zartsche Autograph, das Max Seiffert fiir seine
Ausgabe Ausgewihlte Werke von Leopold Mo-
zart! — nach der Angabe Otto Jahns — wohl im
Mozarteum vergebens suchte. Das Manuskript blieb
verschollen, bis es der Herausgeber 1969 unter
den Bestinden des Salzburger Domchors entdeckte,
als die nicht mehr fiir den praktischen Gebrauch
dienenden Noten in das erzbischofliche Konsistorial-
archiv iibertragen wurden.

*

? Bauer-Deutsch III, Nr. 739, S, 264, Zeilen 12—15.

10 Otto Jahn, W. A. Mozart, Leipzig 1856, Band I, S. XXIV,
12.

11 DTB IX/2, 1908.



Die Sakramentslitanei, Litanige de venerabili (sc.
altaris Sacramento), die zum Typus des Wechsel-
gebetes gehort, ist fiir ,pia exercitia”, fiir aufler-
liturgische Andachten, bestimmt und nicht ein Be-
standteil der offiziellen Liturgie. Der Text, der keine
kirchliche Approbation erhalten hat, weist insbeson-
dere hinsichtlich der Anzahl der Verse regionale
und zeitliche Unterschiede auf. Im Bereich von Salz-
burg umfafite er wihrend des 18. Jahrhunderts 52
Verse, wie aus Kompositionen von Eberlin, Adlgas-
ser, Michael Haydn, Leopold und W. A. Mozart zu
ersehen ist. Jeder Vers besteht aus Anruf (Vokativ)
und Bitte (Optativ). Bei dem bis ins Mittelalter zu-
riickzuverfolgenden einstimmigen Absingen der Lita-
nei wurden die Vokative von Vorsingern vorge-
tragen; darauf folgte der Chor der Gemeinschaft
mit dem Optativ. Seitdem im 16. Jahrhundert die
mehrstimmige Vertonung von Litaneien einsetzte,
bildete der stereotype Wechselgesang das formale
Problem der Gestaltung. Vokativ und Optativ wur-
den, um einer Monotonie zu entgehen, nicht mehr
abgetrennt, sondern fortlaufend vertont. Die Uber-
nahme der Kantatenform im 17. Jahrhundert brachte
durch den Wechsel von Chor- und Solopartien neue
Moglichkeiten fiir die Gestaltung. Musikalische Ge-
sichtspunke waren fiir die Gruppierung des Textes
in mehr oder weniger selbstindige Abschnitte ma-
gebend. Ein weiteres Kriterium fiir die Zusammen-
fassung der Verse war die Bestimmung der Litanei:
ebenso wie es Missae sollemnes und breves gibt,
wurden auch Litaneien fiir Kirchenfeste feierlicher
und von groBerer Ausdehnung komponiert, wih-
rend Werke ohne Festcharakter kiirzer und mit Zu-
sammenfassung groflerer Textpartien gestaltet sind.

In der Sakramentslitanei bietet sich inhaltlich eine
zwar nicht symmetrische Dreiteilung an: Vers 1—9,
mit Anrufungen an Gottvater, Sohn und Heiligen
Geist, Vers 10—49, mit unterschiedlichen Vokativen,
und Vers 50—52, mit Anrufungen an das Lamm
Gottes. Wahrend die Salzburger Komponisten den
ersten und dritten Teil als selbstindige Abschnitte
vertonten, erhielt der Mittelteil keine einheitliche
Gliederung; hier ragen drei Schwerpunkte heraus,
die eine eindrucksvolle tonmalerische Ausdeutung
erfuhren und mit anderen Versen nicht in Verbin-
dung gebracht wurden: Verbum caro factum, Tre-
mendum und Viaticum. Von der traditionellen
Pignus-Fuge abgesehen, war die Zusammenfassung
von Versen, bei denen mitunter der Optativ sogar
fehlen konnte, dem Ermessen der Komponisten
iiberlassen.

C. A. Rosenthal stellte bei der Untersuchung von
Salzburger Sakramentslitaneien elf unterschiedliche
Gruppierungen des Textes fest, die in vier bis neun
musikalische Sitze aufgeteilt sein konnen!?. Leo-
pold Mozarts Litanei in D, die dem feierlichen
Typus (sollemnis) zugehort, ist in neun Abschnitte
gegliedert: Kyrie — Panis vivus — Verbum caro
factum — Hostia sancta — Tremendum — Panis omni-
potentia — Viaticum — Pignus — Agnus Dei. Selb-
stindige Satze sind: Kyrie (Chor), Panis vivus und
Panis omnipotentia (Arien mit opernhaftem Ge-
prage), Pignus (Chor) und Agnus Dei (Soli und
Chor). Mit einem Halbschlu8 endigen die zwar
motivisch selbstindigen langsamen Chorsitze in
Molltonarten: Verbum caro factum, Tremendum
und Viaticum. Einen Komplex bilden Verbum caro
factum, das zu Hostia sancta (Soli und Chor) iiber-
leitet; daran schliet Tremendum ohne Zisur an.
In diesem Werk dominiert das Orchester1s. Vor
allem sind die symphonisch orientierten Sitze
(Allegro des Kyrie, Panis vivus und Panis omni-
potentia) auch hinsichtlich der Melodik instrumen-
tal konzipiert. Ihre Anlage gleicht der einer Sin-
fonie mit eingebautem Chor bzw. hinzugefiigtem
Sologesang. Die Hauptstimme liegt aber nicht im
vokalen Bereich, sondern ist dem Orchester anver-
traut. Das Streben nach einer Konzentration offen-
bart sich in diesen Sitzen durch einen auf die Sona-
tenform hinweisenden Aufbau. Nur in den drei
langsamen Sitzen und in der Fuge des Pignus, die
ein Prunkstiick siiddeutsch-salzburgischer Kontra-
punktik ist, tritt das Orchester zuriick oder hat, wie
im Tremendum, tonmalerische Funktion. Der Tra-
dition verpflichtet ist auch das sanfte Ausklingen
des figurationsreichen Agnus Dei im Piano.
Leopold Mozart hat in diesem Werk seine Meister-
schaft als Kirchenkomponist unter Beweis gestellt.
Er iiberrascht durch Einfallsreichtum und durch die
Ausgewogenheit der Sitze. In dieser Litanei spricht
nicht der niichterne ,,Hofkomponist”, wie er sich in
manchen schwicheren Werken prisentiert, die zu
einem mehr oder weniger abfilligen Gesamturteil
iiber ihn gefijhrt haben. Hier ist er ein Meister,
der die Stilmittel seiner Zeit, in denen auch italieni-
sche Anregungen auffallen, souverin beherrscht.
Dem Frommigkeits- und Liturgie-Ideal der Zeit ent-
spricht es, wenn die Litanei, abgesehen von den
langsamen textausdeutenden Tuttisitzen, das Ge-

12 C. A. Rosenthal, Mozart's Sacramental Litanies and their
Forerunners, in: The Musical Quarterly 27, 1941, S. 440.

13 Siehe dazu die ausfiihrlichere Besprechung bei Senn, Das
wiederaufgefundene Autograph ..., a. a. O.
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prige weltlicher Musik beherrscht und von einem
freudigen, lebensbejahenden Gefiihl getragen ist.
Insbesondere die Arien klingen wie ein Jubelgesang
und nicht wie ein demiitiges, unterwiirfiges Flehen,
wie es dem Sinn der Worte entsprechen wiirde.
Bisher galt Leopold Mozarts Sakramentslitanei in
C14 als Vorbild fiir das gleichnamige Werk des Soh-
nes KV 12515, Schon duflere Griinde lassen aber
einen Vergleich nicht zu: Die Komposition Leopolds
ist nach dem ,Brevis”-Typus gestaltet, wihrend es
sich bei KV 125 um eine breitangelegte, feierliche
Litanei handelt (sollemnis). Sucht man jedoch nach
Ubereinstimmungen mit der Litanei in D, so zeigen
sich folgende Ergebnisse: Der Text ist in beiden
Werken in neun gleichlautende Abschnitte geglie-
dert. Seine Verteilung auf Chor und Soli verlduft
mit Ausnahme des Kyrie analog. Leopold beginnt
diesen Satz mit einem Adagio maestoso, das Wolf-
gang in den Verlauf des Molto-allegro-Satzes, nach
dem Orchestervorspiel, hineinstellt; Einschiibe von
Solostimmen in KV 125 fehlen in der Komposition
des Vaters. In der weiteren Folge herrscht vollige
Ubereinstimmung: Panis vivus, Arie fiir Sopran —
Verbum caro factum, Chor — Hostia sancta, Soli
und Chor in gleicher Verteilung (Solo — Chor — Solo
— Solo — Chor — zwei Solostimmen, z. T. im Duett,
die in analoger Weise die Worte in Polytextur vor-
tragen) — Tremendum, zweiteilig, Chor — Panis
omnipotentia, Arie fiir Tenor — Viaticum und
Pignus, Chor — Agnus Dei, zweiteilig, Soli und
Chor. Die Reihenfolge der Tonarten ist bis auf den
zweiten und dritten Satz, die bei Leopold in der Un-
terdominante und deren Parallele und bei Wolfgang
in der Dominante und deren Parallele geschrieben
sind, identisch. Uberall dort, wo der Vater mehrere
Vokative zusammenfaite und die Optative iiber-
ging — was im freien Ermessen des Komponisten
lag (s. 0.) — folgte Wolfgang dessen Beispiel. Nur
drei Textworte sind unterschiedlich geschrieben:
Vers 10, ,de caelis” (Leopold), ,de coelo” (Wolf-
gang), Vers 31, ,super omnia miraculum” (Leo-
pold), ,,supra omnia miracula” (Wolfgang, im Basso
»miraculum”).

Der Sohn iibernahm nicht nur die duBere Gestal-
tung der Litanei in D, sondern empfing von die-
sem Werk — wohl unbewufit — Anregungen aus
dem Deklamationsrhythmus. In etwa hundert Tak-
ten ist eine mehr oder weniger starke Abhingigkeit

14 Hrsg. von Max Seiffert, a. a. O., S. 188—254.

15 Z. B. heiBit es in KVS: ,Wolfgang hat die erste seiner
beiden Litaneien nach dem (weit iibertroffenen) Muster einer
Litanei Leopolds”, jener in C-dur, ,komponiert”,
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festzustellen16. Es liegen offenbar Gedachtnisremi-
niszenzen vor, die beim jungen Mozart bisweilen
anzutreffen sind. .

Die Edition der Sakramentslitanei in D stiitzt sich
auf das Autograph; Stimmenabschriften konnten
nicht festgestellt werden. Das Autograph ist keine
Reinschrift, sondern eine erste Niederschrift, bei der,
von Orchestervor- und Zwischenspielen abgesehen,
zunichst nur der Instrumentalbafl und die Singstim-
men notiert und dann das Orchester nachgetragen
wurde; reichte bei Figurationen in der ersten oder
zweiten Violine der Platz nicht mehr aus, so schrieb
Mozart die restlichen Noten in den nichsten Takt
und markierte den Taktstrich durch eine Schlinge
(z. B. Bl. 247, 437; siehe S. XVIII, XIX). Das Schrift-
bild ist von einer bemerkenswerten Klarheit; Strei-
chungen und Rasuren finden sich nur duflerst selten.
Mit Ausnahme einiger Fliichtigkeiten in der Bogen-
setzung (siche den Kritischen Bericht auf S. 77 f.
dieses Bandes) ist die Niederschrift sorgfiltig.
Bindebdgen werden entgegen der Schreibgewohn-
heit der Zeit hiufig in Singstimmen eingezeichnet;
sie kommen auch innerhalb der Melismen vor,
offenbar um die Gliederung kleiner musikalischer
Einheiten hervorzuheben??.

Der barocken Tradition der Auffithrungspraxis des
Salzburger Doms entsprach die Hinzuziehung von
drei Posaunen, die im Tutti mit Alto, Tenore und
Basso colla parte gefithrt wurden. Da aber in der
Partitur der Sakramentslitanei ein derartiger Ver-
merk fehlt, wurde von einer Erginzung dieser Stim-
men abgesehen.

Der Instrumentalbaf8 wurde in der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts, wie aus Auffithrungsmaterial her-
vorgeht, von Fagott und Kontraba ausgefiihrt.
Die Mitwirkung des Violoncello ist nicht gesichert 8,
Wenn im Tutti Basso bzw. Tenore und Alto aus-
setzen, steht die jeweils tiefste Singstimme im Sy-
stem Bassi ed Organo. Diese Stellen werden ohne
Bassi ausgefiihrt. Die originale Notierung, Tenor-,
Alt- oder Sopranschliissel, wird in der Ausgabe in
den Baf3- oder Violinschliissel iibertragen. Wenn in
Orchestervorspielen die Viola als tiefste Stimme ge-

18 Eine Gegeniiberstellung dhnlicher Gestaltungen siehe bei
Senn, Das wiederaufgefundene Autograph..., a.a. O.,

17 Z. B. S. 8, Takt 33, Soprano, Basso; S. 18, Takte 42—44,
Soprano; S. 21, Takte 77—79, 80—82, Soprano; S. 26, Takte
20, 22, Soprano; S. 29, Takt 45, Tenore; S. 30, Takte 51—53,
Basso; S. 41f., Takte 24, 25, Tenore; S. 43, Takt 47, Tenore;
S. 47, Takte 85, 86, 90—92, Tenore.

18 Vgl. Senn in: NMA 1/1/Abteilung 1, Messen - Band 1,
Vorwort, S. XVII,
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fiihrt und diese im System Bassi ed Organo im Alt-
schliissel eingetragen ist, setzen die Bassi ebenfalls
aus!®. Das Pausieren der Bassi zeigt der Vermerk
»senza B.”, das Wiedereinsetzen ,,con B.” an. Fehlen
am Satzbeginn dynamische Zeichen, ist nach alter
Praxis der Fortecharakter als selbstverstiandlich vor-
auszusetzen. Bei Tutti-Einsidtzen sowie bei instru-
mentalen Vorspielen wurde daher f nachgetragen.
Die ebenfalls fehlende Anfangsdynamik fiir Solo-
stimmen ist jedoch nicht erginzt worden. Die Vor-
zeichnung fp verwendete Mozart sowohl im iibli-
chen Sinn als ein mehr oder weniger rasches Uber-
gehen von Forte zu Piano als auch im Verlauf von
Forteabschnitten fiir eine stirkere Akzentuierung.
Von einer Berichtigung zu sf wurde aber abgesehen
(vgl. S. 40, Takte 1, 2, 8,9; S. 41, Takte 15, 18).

Im Autograph abbreviiert notierte Tonwiederholun-

>N A
geschrieben. Doppelte und dreifache Abbreviaturen,

jh jﬁ gﬁ , bedeuten, auch wenn sie doppelt be-

halst sind, weder Doppel- oder Tripelgriffe noch
Divisi-Spiel, sondern sind als aufeinanderfolgende
Noten aufzul6sen, die sich nach der vorhergegange-
nen Figuration richten und diese fortsetzen (vgl.
Autograph, Bl. 43" = S. XIX). Die durch den im
System von Violino Il angebrachten Vermerk unisono
geforderte Parallelfiihrung mit Violino I wurde auf-
gelost und im Kritischen Bericht vermerkt (siehe
S. 77). Zwei- oder mehrstimmige Akkorde in Vio-
lino I und II sind in der Vorlage teils einfach teils
doppelt behalst. Da Mozart eine Teilung nicht be-
absichtigte, ist die Behalsung vereinheitlicht. Die im
Autograph auf einem System paarig notierten Hor-
ner werden in der Ausgabe bis zum Abstand einer
Oktav doppelt behalst, bei gréfleren Intervallen je-
doch an einen Hals gesetzt. Die alte abgekiirzte No-
tierung, da Augmentationspunkte iiber den Takt-
strich reichen, oder das Uberbinden zur nichsten

7

wurde der heutigen Schreibweise entsprechend auf-
gelost. Die Verbindung von Halte- und Bindebogen
SRPPPP
geben, auch wenn Halte- und Bindebogen kombi-
niert auftreten ( J_JVJ_ ). Von einer schematischen
Erganzung fehlender Bindebogen wurde abgesehen.
In Vokal- und Instrumentalstimmen sind Bogen
dann erginzt, wenn sie in analog gefiihrten Stimmen
des gleichen Taktes oder in Paralleltakten erschei-

gen, , wurden ohne Vermerk aus-

Notengruppe (z. B. ) anzeigen,

wird in der alten Form ( ) wiederge-

19 7 B.S, 6f., Takte 21, 22, 25, 26; S. 15, Takte 3,4, 5,7, 8, 9.

nen. In Singstimmen eingezeichnete Bégen wurden
bei analogen Wendungen auf die Instrumente iiber-
tragen, nicht aber umgekehrt. Die in der Quelle
durch S. angedeuteten Solohinweise sind ausge-
schrieben und ohne typographische Unterscheidung
gerade gesetzt.

Der als Artikulationszeichen gebrauchte Strich, der
sich, fliichtig geschrieben, der Punktform nahert, ist
nicht schematisch als Staccato aufzufassen. Er wird
von Leopold Mozart?® als das ,Abstofen” eines
Tones erlautert und hat vorwiegend die Bedeutung
»non legato” oder als leichter Akzent. Striche iiber
Noten der Singstimmen zeigen eine deutlichere Sil-
benartikulation und kaum eine Verkiirzung der No-
tenwerte an. In der Orgelstimme kann der Strich die
Bezifferung ,1” ersetzen, d. h. Tasto solo?!; mit-
unter kann er zugleich das Abstoflen des Tones an-
zeigen. Im Notentext wird die Deutung des Strichs
als ,1”, da es sich um eine Interpretation des Her-
ausgebers handelt, grundsitzlich in eckiger Klammer
erginzt, auch wenn keine Doppelbedeutung, ,1”
und Akzent, sinngemif anzunehmen ist. Einheitlich
als Punkte wiedergegeben werden Artikulationszei-
chen, die iiber Noten unter einem gemeinsamen
Bogen stehen (S. 3, Takte 1, 2, 3; S. 10, Takte 46,
47, 48; S. 22, Takt 88; S. 40, Takte 4, 6; S. 42,
Takte 25, 36; S. 43, Takt 42).

Nach dem heutigen Gebrauch iiberfliissige Vor-
sichtsvorzeichen wurden ohne Anfithrung im Les-
artenverzeichnis eliminiert. Akzessorische Vorzei-
chen kdnnen im Autograph auch fiir den folgenden
Takt gelten oder nur in einem System der Partitur
angebracht sein. Ergidnzungen erfolgen im Klein-
stich,

Die Bezifferung des Basso continuo steht im Auto-
graph meist unterhalb, zum Teil auch oberhalb des
Systems fiir Organo. Gelegentlich fehlende Be-
zifferungen und Verlingerungsstriche, die ein Lie-
genlassen des Akkordes bedeuten, wurden in ecki-
gen Klammern erginzt. Die in der Vorlage nicht ein-
heitliche Kennzeichnung von Alterierungen ist nor-
malisiert.

Nicht ausgeschriebene Wiederholungen des Wort-
textes, die durch das Zeichen angezeigt
sind, wurden stillschweigend erginzt. Die Recht-

20 Leopold Mozart, Griindliche Violinschule, Augsburg 1787,
S. 45,

21 Vgl. dazu Federhofer, Striche in der Bedeutung von ,tasto
solo” oder der Ziffer ,1” bei Unisonostellen in Continuo-
stimmen, in: Neues Augsburger Mozartbuch (= Zeitschrift
des Historischen Vereins fiir Schwaben, Band 62/63), Augs-"
burg 1962, S. 497 ff.
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schreibung richtet sich in Ubereinstimmung mit der
Verdffentlichung der Litaneien in der NMA 22 nach
den liturgischen Vorlagen.

*
Der Herausgeber hat die angenehme Pflicht, seinen

besonderen Dank fiir das ihm erwiesene freund-
liche Entgegenkommen bei den Vorbereitungen der

22 Hellmut und Renate Federhofer, a.a. O., Vorwort, 5. XVIIL

Verdffentlichung auszusprechen: Sr. Exzellenz dem
hochwiirdigsten Herrn Erzbischof Dr. Karl Berg,
Salzburg; Herrn Professor Dr. Hellmut Federhofer,
Mainz; den Herren der Editionsleitung, Dr. Wolf-
gang Rehm, Kassel, und Dr. Wolfgang Plath, Augs-
burg, sowie Herrn Karl Heinz Fiissl, Wien, der die
Korrekturen mitgelesen hat.

Sistrans bei Innsbrudk, im Dezember 1972
Walter Senn
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Blatt 43" des Autographs. Vgl. Seite 65, Takte 13—16.
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