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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.

Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.

Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV2 bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergiinzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbédnden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c¢-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, & statt .h .b ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsiitzlich die moderne Umschrift ] , oEJ etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[}“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergénzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-

beiters (, Zum vorliegenden Band”) und den Kritischen
Bericht.
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Die Werkgruppe 28 (Bearbeitungen, Erginzungen und
Ubertragungen fremder Werke) gliedert sich folgender-
mafen auf:

Abteilung 1: Bearbeitungen von Werken Georg Fried-
rich Handels

Band 1: Acis und Galatea KV 566

Band 2: Der Messias KV 572

Band 3: Das Alexander-Fest KV 591

Band 4: Cicilien-Ode KV 592

Abteilung 2: Bearbeitungen von Werken verschiedener
Komponisten

Klavierkonzerte und Kadenzen = ein Band, ent-

haltend:
A. Klavierkonzerte (Pasticci) nach Finzelsdtzen aus

Klaviersonaten verschiedener Komponisten (KV 37
und KV 39—41)

B. Klavierkonzerte nach Klaviersonaten Johann Chri-

stian Bachs (KV 107/21b)
C. Kadenzen Mozarts zu fremden Klavierkonzerten
Abteilung 3: Sonstige Bearbeitungen
Abteilung 4: Erginzungen

Abteilung 5: Ubertragungen

Uber Inhalt und Umfang der Abteilungen 3—5, die
voraussichtlich insgesamt einen Band ergeben, lifit
sich zum gegenwirtigen Zeitpunkt nichts Definitives
sagen, da die Erforschung dieser einstweilen wenig
bekannten Gebiete noch im Gange ist.

Die Editionsleitung

ZUM VORLIEGENDEN BAND

Handels Kantate Das Alexander-Fest oder die Gewalt
der Musik, von den Zeitgenossen gefeiert, von der
Nachwelt gerithmt, gilt bis heute als eines der reifsten
Werke des Meisters. Das erhabene Lied zu Ehren der
heiligen Cicilia hat in Deutschland schon friih die
Geister bewegt. In dem musikalisch-literarischen Kreis
der Prinzessin Anna Amalie von Preuflen wurde das
Werk mehrfach dargeboten. Karl Wilhelm Ramler,
der Freund Friedrich Nicolais und Hauptdichter der
sogenannten ,ersten Berliner Liederschule”, hatte die
Dichtung Drydens fiir diese Auffithrungen ins Deutsche
iibertragen?. Kein geringerer als Goethe bezeugt uns
1780 eine Auffithrung in Weimar3. Selbst in Wien
wurde das Werk bald bekannt. Georg Friedrich Wagen-
seil wies seine Schiiler auf Reichtum und Pracht dieser
Partitur hin* und fiir die Jahre 1771 und 1772 sind
Auffithrungen im Palais des Fiirsten Schwarzenberg
verbiirgt5. Endlich ist es aber Mozarts Bearbeitung zu
verdanken, daB das Alexander-Fest zu einem Lieblings-

! Nach den in Berlin erhaltenen Textbiichern der Jahre 1766—76;
vgl. R. Bernhardt, Van Swieten und seine Judas Maccabiius-Bear-
beitung, in: Zeitschrift fiir Musikwissensdhaft XVII/1935, S. 516.
* Die Ubersetzung erschien erstmals 1766 in Berlin; vgl. Quelle
E des Kritischen Berichtes.

3 Brief an Charlotte von Stein vom 6.1I.1780; vgl. J. Miiller-
Blattau, Goethe und Hindel, in: Handel-Jahrbudt 1932, S. 27.

% Nach einem Brief von Johann Baptist Schenk an Aloys Fuchs im
Stift Gottweig, abgedruckt in: Studien zur Musikwissenschaft
(= Beihefte der Denkmiler Deutsdrer Tonkunst in Osterreidh,
Heft 11, Wien 1924, S. 77). Schenk wurde im Jahre 1774 Wagen-
seils Schiiler.

5 Nach den Tagebiichern des Grafen Karl Zinzendorf (Haus-, Hof-
und Staatsarchiv Wien); vgl. C. F. Pohl, Joseph Haydn, Berlin
1875, Bd.II, S. 161.

werk barocker Komposition in Deutschland geworden
ist und seinen Platz neben dem Messias rithmlich be-
hauptet hat. Denkwiirdig bleibt jene Auffithrung am
29. November 1812 in der Wiener Reitschule unter
Ignaz Mosels Leitung. Sie entfesselte einen wahren
Begeisterungssturm unter der musikalischen Bevélke-
rung Wiens und war der AnlaB zur Griindung der
Gesellschaft der Musikfreunde und ihres Konserva-
toriums$. Im folgenden Jahr wurde Héndels Werk in
seiner neuen Gestalt bei Kiihnel in Leipzig gestochen?.
Diese Ausgabe blieb lange die einzige Partitur des
Alexander-Festes in Deutschland.

Mozarts Bearbeitungen waren urspriinglich wohl kaum
zur Verdffentlichung vorgesehen; es sind Arbeiten, die
lediglich einer bestimmten Auffithrung geniigen sollten.
Erst geraume Zeit nach Mozarts Tod dachte man
daran, sie herauszugeben. Die Partitur des Messias
machte 1803 den Anfang. Trotz dieser Mingel und
willkiirlicher Verénderungen seitens der Verlage haben
diese Ausgaben die deutsche Handelpflege im 19. Jaht-
hundert bestimmt und dazu beigetragen, dem Namen
Hindels auch in Deutschland die Kontinuitit seines
Ruhmes zu sichern. Erst Friedrich Chrysander hat durch
die gewaltige Leistung seiner Hindel-Ausgabe diese
Entwicklung abgebrochen. Das mutige Eintreten fiir
die originale Gestalt des Hindelschen Opus war da-
mals um so mehr zu begriifien, als viele Dirigenten, von

8 Vgl. C. E. Pohl, Die Gesellschaft der Musikfreunde des Oster-
reidtischen Kaiserstaates und ihr Conservatorium, Wien 1871, S. 4.

7 Vgl. die [anonyme] Rezension dieser Ausgabe in: Allgemeine
musikalisdie Zeitung XV, Leipzig [1813], S. 425—429.
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Mozarts Vorbild angeregt, dhnliche Arrangements ver-
suchten und ohne stilistische Erfahrung das originale
Partiturbild vergroberten und verfalschten.

Heute scheint es an der Zeit, nicht nur Hindels Werke,
sondern auch Mozarts Bearbeitungen historisch zu
bewerten. Wir diirfen nicht iibersehen, da$ ein barockes
Oratorium, dhnlich der Oper, nach altem Brauch einer
bestimmten Einrichtung bedarf und in der vom Kompo-
nisten niedergelegten Form nur ein Geriist darstellt.
So aber will Mozarts Interpretation verstanden werden:
unmittelbar aus barocker Praxis erwachsen, verbinden
sich Pietdt und Einfithlung gegeniiber der originalen
Partitur mit dem Wunsch nach Farbigkeit und Wir-
kung. Dieser Wunsch entspricht der dsthetischen For-
derung der Zeit, welche an Stelle einer an bestimmte
Affekte gebundenen musikalischen Sprache die Man-
nigfaltigkeit natiirlicher Empfindung setzen wollte.
Gerade in der Behutsamkeit, mit welcher Mozart vor-
gegangen ist, zeigt sich die Beherrschung der musikali-
schen Mittel. So ist Mozarts Bearbeitung der originalen
Komposition Hindels adidquat, auch wenn wir heute
beide als Ausdruck verschiedener Stilepochen ein-
schitzen.

Gleich Acis und Galatea, Messias und Cicilien-Ode
hat Mozart das Alexander-Fest im Auftrag des Barons
Gottfried van Swieten (1734—1804) fiir eine musika-
lische Gesellschaft Wiener Aristokraten eingerichtet.
Mozart vermerkt in seinem Werkverzeichnis: ,NB. Im
Monath Julius [1790] Héndels Cicilia und Alexander-
Fest fiir B: Suiten bearbeitet.” Leider haben sich keine
Zeugnisse erhalten, wann und wo die beiden Werke
zum ersten Mal in ihrer neuen Gestalt aufgefithrt
wurden. Jedoch finden sich auf den originalen Stimmen
zum Alexander-Fest® verschiedene Namen von Mit-
wirkenden, von denen zwei der Erstauffithrung angehs-
ren diirften, wihrend die anderen erst mit spéteren
Auffithrungen in Verbindung zu bringen sind. Die
Stimme des Solosoprans trigt auf dem zweiten Teil den
Namen der Schwigerin Mozarts, Mad. Langle], die
Stimme des Basso solo den Namen Herr Saal. Beide
Kiinstler, als Mitglieder des Nationaltheaters in Wien
geschitzt, hatten bei der Erstauffithrung der Messias-
Bearbeitung mitgesungen und sind uns als Solisten bei
weiteren Auffilhrungen im Swieten-Kreis bekannt?.
Wie es bei den Konzerten Swietens iiblich war, wird

8 Quelle B des Kritischen Berichtes.

® Vgl. O.E.Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens,
Kassel, Basel, London, New York 1961 (Neue Mozart-Ausgabe
X/34), 26.11. 1788, S.273, 6.111. 1789, S. 294.

VIII

die erste Auffithrung in einem der Paldste der adligen
Gonner stattgefunden haben. Grofie Akademien dieser
Art wurden entweder am Ende der Fastenzeit oder zu
Weihnachten veranstaltet. Mozarts Angabe, er habe
Alexander-Fest und Cicilien-Ode im Juli bearbeitet,
kann kaum bedeuten, daB die Auffithrungen gleich-
falls im Sommer stattgefunden haben; die Wiener
Aristokratie verbrachte diese Jahreszeit gewdhnlich
auf dem Lande. Wahrscheinlich wurden Alexander-
Fest und Cicilien-Ode erst im Winter, und zwar ent-
weder zum Namenstag der Heiligen am 22. November,
zu welchem Fest die beiden Kantaten urspriinglich be-
stimmt waren, oder in der Weihnachtszeit aufgefiihrt.
Die gleiche, beiden Werken zugrunde liegende Idee,
die zeitliche Nihe der Bearbeitungen lassen vermuten,
Alexander-Fest und Cicilien-Ode konnten an ein
und demselben Tag erklungen sein. Diese Vermutung
wird verstirkt durch den Umstand, daB der in der
Haéndelschen Partitur angehiingte Schlufichor zum Alex-
ander-Fest, namlich ,Your voices tune“, in Mozarts
Bearbeitung unbeachtet bleibt. An dieser Stelle konnte
die Cicilien-Ode ihren Platz gefunden haben, da sie
allein wohl kaum einen Abend fiillt.

*

Wie die anderen neu instrumentierten Werke wurde
das Alexander-Fest auch nach Mozarts Tod in den
Akademien der Swietenschen Gesellschaft musiziert.
So wissen wir von einer Auffithrung im Mirz 1793 im
Palais des Fiirsten Dietrichstein. Zu diesem AnlaB hat
Joseph Haydn einen Chorsatz neu hinzukomponiert 19,
Dieser Umstand verdient besonders hervorgehoben zu
werden. Er verbiirgt uns Haydns Titigkeit fiir Swietens
Auffithrungen schon vor den Jahren 1798 und 1801,
als Haydn auf Swietens Anregung die Schopfung und
die Jahreszeiten komponiert hat!!. Sodann zeigt die

10 Nach einem Brief des Major Ignaz von Beecké an Fiirst Kraft
Ernst zu Oettingen-Wallerstein vom 15. IIl. 1793 aus Wien; ab-
gedruckt von A. Diemand, Joseph Haydn und der Wallersteiner
Hof, in: Zeitsdurift des historischen Vereins fiir Schwaben und
Neuburg, Bd. 43, Augsburg 1921, S. 38, Urkunde Nr. 18. — Vgl.
auch das Zeugnis des schwedischen Legationsrates F.S. Silver-
stolpe iiber Haydns Anwesenheit bei einer Auffilhrung von Acis
und Galatea am 27.1II. 1797 im Palais Schwarzenberg in: Nigra
Aterblikar, Stockholm 1841, S. 25 f., abgedruckt in: K. F. Schrei-
ber, Joseph Martin Kraus, Buchen 1928, S. 69.

1 In diesem Zusammenhang sei das Libretto einer Kantate Die
Vergstterung des Herkules (in: Osterreidiische Monatssdirift
Bd.III, Prag, September 1793) erwihnt, welchem der anonyme
Verfasser folgende Bemerkung vorausschickt: ,Der Freiherr von
Swieten, der selber als grofer Tonkiinstler glinzen wiirde, wenn
nidst seine edlen Bemithungen fiir Staat und Aufklirung jedes
kleinere Verdienst verdunkelt und unmmerklidt gemadit hitten,
der Freiherr von Swieten wiinschte dem vortrefflichen Haydn
etwas vorzulegen, das er im Geiste und in der Manier Hindels
setzen sollte. Dieses ist die Veranlassung der gegenwirtigen Can-
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Mitwirkung Haydns, auch wenn jener Chorsatz ver-
schollen ist, daB Mozarts Werk nicht fiir unantastbar
gehalten wurde, sondern lediglich zum Zweck einer
bestimmten Auffiihrung eingerichtet war.

*

Bei der Instrumentierung des Alexander-Festes ist Mo-
zart dhnlich verfahren wie bei den iibrigen Bearbei-
tungen'?. Gewisse Unterschiede zum Messias ergeben
sich jedoch aus der urspriinglichen Instrumentation und
der Anlage des Hindelschen Werkes. Im Messias hat
Hindel nur selten obligate Blasinstrumente verwendet.
Diese Sparsamkeit ist wohl auf duBere Griinde bei der
Erstauffithrung in Dublin zuriickzufithren. Hier im
Alexander-Fest fordert er hiufig obligate Bliser:
Floten, Oboen, Fagotte, Hérner und Trompeten.
Mozart mufite daher weniger die Blasinstrumente
vermehren; vielmehr bestand seine Arbeit darin, die
vorhandenen Stimmen auf die Moglichkeiten und den
spezifischen Klangcharakter des klassischen Orchesters
abzustimmen. Mozart hat Hindels Bliser weitgehend
beibehalten. Seine Floten, Oboen und Klarinetten
folgen gemeinsam oder einzeln Hindels Oboenstim-
men; Hindels Horner wurden getreu verwendet und
nur durch stiitzende Harmonietdne erweitert. Lediglich
der Tromba-Part mufite, wie im Messias, umgearbeitet
und modifiziert werden. Aus dem strahlenden Solo-
instrument des Barock war ein Orchesterinstrument
geworden, dessen Aufgabe vorwiegend in der rhyth-
mischen Stiitze des harmonischen Gefiiges bestand und
welches den konzertanten Anforderungen der Hindel-
schen Partitur nicht mehr gewachsen war.

Hindel verwendet als Continuo-Instrument bald die
Orgel, bald das Cembalo. Im Covent Garden-Theater
und in der Londoner Music Hall, wo das Werk zu Hén-
dels Zeit mehrfach erklang, waren beide Méglichkeiten
gegeben. Mozart mufite jedoch auf die Orgelstimme

tate, wobey mir die Anzahl und selbst die Ordnung der Arien,
Duette und Chére vorgeschrieben wurde.“ Haydn hat diese Kan-
tate offenbar nicht vertont. Die Abschrift und die Stimmen zu
Hindels Wahl des Herkules im Tschechischen Nationalmuseum,
Archiv Lobkowitz, haben nichts mit dem Text dieser Kantate zu
tun. — Der anonyme Verfasser ist niemand anderer als der Dich-
ter Johann Baptist von Alxinger (1775—1797), der neben J. Schrey-
vogel Herausgeber der Zeitschrift war. Mr. E. Olleson (Oxford)
weist mich darauf hin, daB Alxinger — wie aus einem Brief an
Wieland vom 3. VIIL. 1791 hervorgeht (vgl. Briefe des Dichters
Joh. Bapt. von Alxinger, hrsg. von G. Wilhelm, Sitzungsberidite
der Phil.-Hist. Klasse der Kaiserlicien Akademie der Wissenschaf-
ten, Bd. 140, Wien 1899, Abhandlung II) — bereits damals den
Text der Kantate zur Verdffentlichung im Neuen Deutschen Merkur
angeboten hat.

12 Zur Bearbeitungsweise Mozarts vgl. O.Jahn, W. A. Mozart,
Leipzig 1856, Bd. 1V, S.457—467; vgl. ferner das Vorwort zum
Band Der Messias der Neuen Mozart-Ausgabe (X/28/Abt. 1/Bd. 2).

verzichten, da in den Palidsten der Wiener Aristokratie
im allgemeinen keine Orgeln zur Verfiigung standen.
Es war sicher nicht Mozarts Absicht, Hindels General-
ba-Harmonien durch neue, fiillende Blidserstimmen
zu ersetzen, wie bisweilen angenommen wird. Solche
Stimmen kommen im Alexander-Fest kaum vor. Viel-
mehr lieB es bereits die Hindelsche Instrumentation des
Werkes durchaus zu, der Not zu gehorchen und auf die
Orgel zu verzichten. Als Tasteninstrument blieb nur
das Cembalo iibrig. Aus der Bezifferung einzelner
Sdtze in Mozarts Bearbeitungen kénnen wir schliefien,
es sei in Rezitativen und einzelnen Arien herangezogen
worden. So erklirt sich auch die Bemerkung senza
Cembalo auf S. 69 unserer Ausgabe, welche Mozarts
Partitur analog dem Hindelschen Originaltext enthilt.
Dieser Vermerk ist nétig, da es bei den langen, leeren
Grundtdnen und der sparsamen Instrumentation dieser
Arie nach Brauch der Zeit selbstverstindlich gewesen
wire, die GeneralbaB-Harmonien mit einem Tasten-
instrument auszufithren.

*

Bei der Edition dieses Bandes hat sich der Herausgeber
von denselben Grundsétzen leiten lassen wie bei seiner
Ausgabe des Messias in der Neuen Mozart-Ausgabe.
Mozarts Hinzufiigungen und Anderungen wurden im
Notenband selbst nicht unmittelbar kenntlich gemacht.
Um die Einheit der Mozartschen Interpretation auch im
Bild nicht zu zerstdren, konnten wir uns weder fiir
divergente Sticharten noch fiir einen Druck in verschie-
denen Farben entschliefen. Verfahren dieser Art hit-
ten, die ndtigen Zusitze des Herausgebers eingerech-
net, drei graphische Schichten ergeben und das Bild
der dynamischen und Artikulationszeichen verwirrt.
Schlieflich kann es nicht Aufgabe des Notenbandes
sein, den Kritischen Bericht zu entlasten; im Gegenteil,
der Kiritische Bericht soll alle speziellen Nachweise ent-
halten und so eine eindeutige, fiir den Musiker brauch-
bare Partitur ermdglichen. Abgesehen davon wiren .
sowohl bei einem Mehrfarbendruck als auch bei ver-
schiedenen Sticharten Inkongruenzen nicht zu vermei-
den gewesen. So hitte etwa unersichtlich bleiben miis-
sen, inwieweit Mozarts Blidserstimmen die Handelschen
iibernehmen. Die gewiinschte optische Gegeniiberstel-
lung kann sich nur aus einem Vergleich der Partitur
Hindels mit Mozarts Bearbeitung ergeben. Zu diesem
Zweck sei auf den Urtext verwiesen, den Konrad Ameln
in der Hallischen Hindel-Ausgabe!® herausgegeben
hat. Samtliche Angaben iiber Mozarts Arbeit enhalt
der Kritische Bericht zum vorliegenden Band.

13 Serie I, Band 1, Kassel, Basel, Leipzig 1956.
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Grundlage unserer Ausgabe bildet die vollstindige,
teilautographe Partitur im Besitz der ehemaligen Preu-
Bischen Staatsbibliothek (1. Teil zur Zeit in Marburg,
Westdeutsche Bibliothek, 2. Teil in Tiibingen, Univer-
sitatsbibliothek). Als sekundire Quellen wurden her-
angezogen: das originale Stimmenmaterial im Tsche-
chischen Nationalmuseum Prag (Archiv Lobkowitz),
eine Partitur-Kopie ebendort sowie die Hindelsche
Erstausgabe (London, J. Walsh, um 1738), welche die
Vorlage der Bearbeitung Mozarts gewesen ist. Als
deutscher Text wurde die Ubersetzung Karl Wilhelm
Ramlers beibehalten, die auch Mozarts Bearbeitung
zugrunde liegt. Einige wenige Anderungen im Wort-

Text hat Swieten in Mozarts Partitur noch vor dem

Herausschreiben der Stimmen eingetragen. Sie wurden
daher in unserer Ausgabe beriicksichtigt. Fiir die
Editionstechnik im einzelnen sei auf das Vorwort der
Editionsleitung sowie auf die Bemerkungen verwiesen,
welche der speziellen Text-Kritik des Berichtes voran-

gestellt sind.
*

AbschlieBend sei allen, die das Zustandekommen dieser
Ausgabe mit Rat und Tat geférdert haben, herzlich
gedankt: besonders Herrn Prof. Dr. Walter Gersten-
berg (Tiibingen), Herrn Prof. Dr.h.c. Otto Erich
Deutsch (Wien) und dem verstorbenen ersten Editions-
leiter der Neuen Mozart-Ausgabe, Herrn Dr. Ernst
Fritz Schmid. Die folgenden Bibliotheken haben wert-
volles Quellenmaterial grofziigig zur Verfiigung ge-
stellt: das Tschechische Nationalmuseum Prag, die
Osterreichische Nationalbibliothek Wien, die Biblio-
thek der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, die
Musikarchive der Stifte Melk und Klosterneuburg, vor
allem die ehemalige PreuBische Staatsbibliothek Berlin
mit ihren derzeitigen Depots in Marburg und Tiibingen.
Endlich danke ich der Editionsleitung sowie den Herren
Dr. Werner Bittinger (Kassel) und Karl Heinz Fiiss]
(Wien) fiir ihre Hilfe bei den Korrekturen.

Freiburg, im Oktober 1961 Andreas Holschneider
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