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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Biithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), versffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifellhafter Echtheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbidnden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statt M, B); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moéglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift €4 , 84  etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die in diesem Band vereinigten Kompositionen fiir
Klavier und Violine, die alle in Mozarts Wiener Zeit
entstanden sind, lassen sich chronologisch in drei Grup-
pen einteilen: Die erste Gruppe umfaBt die im Friih-
jahr und Sommer 1781 komponierten Sonaten KV
379/3733, 376/374d, 377/374¢ und 380/374f (Nr.
19—22) — denen der Sonatensatz KV 372 (Anhang
1I/1) vorausgegangen war — nebst den beiden Varia-
tionenzyklen KV 359/374a und 360/374b (Nr. 27—
28). Die zweite Gruppe besteht ausschlieBlich aus
unvollendeten Kompositionen, die wahrscheinlich alle
im August oder September 1782 entstanden sind:
Sonate KV 403/385c¢ (Anhang I1I/2), Andante und
Allegretto KV 404/385d (Anhang I), Andante und
Fuge KV 402/385¢ (Anhang II/3), Sonatensatz KV
Anh. 48/4802 = KV® 385¢ (Anhang I1I/1) und Fanta-
sie KV 396/385f (Anhang I11/2). Die Werke der dritten
Gruppe dagegen sind in zeitlich weitaus groBeren Ab-
stinden komponiert worden: die Sonaten KV 454, 481,
526 und 547 (Nr. 23—26) in den Jahren 1784 bzw.
1785, 1787 und 1788, die Sonatensitze KV Anh. 50/
526a und Anh. 47/5462 (Anhang III/3 und 4) 1787
bzw. 1788.

Fir die Entstehung der ersten Gruppe gibt es einen
deutlichen &uBeren AnlaB, wenigstens was KV 372
und 379 (3732) anbelangt: Sie gehdren zu den letzten
Pflichtarbeiten, die Mozart in dem verhaBten Dienst
des Salzburger Erzbischofs Hieronymus Graf von Col-
loredo zu leisten hatte. Dieser befand sich mit seinem
Gefolge bereits seit Ende Januar 1781 in Wien; auf
seinen Befehl mufite Mozart am 12. Mirz Miinchen
verlassen, um sich ebenfalls nach Wien zu begeben.
Am 16. Marz dort angekommen, muBte er noch am
selben Tag an einer Akademie der Salzburger Hof-
musik im Haus des Deutschen Ritter-Ordens mitwir-
ken. Schon bald wurde er beauftragt, fiir verschiedene
Salzburger Hofmusiker Kompositionen zu liefern, u.
a. fiir den Geiger Antonio Brunetti (KV 373 sowie
379/3732) und fiir den Kastraten Francesco Ceccarelli
(KV 374). Diese drei Stiicke gelangten am 8. April
1781 anldBlich einer Akademie im Deutschen Ritter-
Ordens-Haus zur Auffithrung, wie aus einem Brief her-
vorgeht, den Mozart noch an demselben Abend seinem
Vater schrieb: ,heute hatten wir — denn ich schreibe
um 11 uhr Nadits — accademie. da wurden 3 stiicke
von mir gemadht. versteht sich, Neue; — ein Rondeau
zu einem Conucert fiir Brunetti — eine Somnata mit
accompagnement einer Violin, fiir mich — welche ich
gestern Nachts von 11 uhr bis 12 Componirt habe —

aber, damit idh fertig geworden bin, nur die accom-
pagnementstimm fiir Brunetti geschrieben habe, ich
aber meine Parthie im Kopf behalten habe — und
dann, ein Rondeau fiir Ceccarelli — welches er hat
Repetiren miissen” .

Im Rahmen der vorliegenden Ausgabe ist fiir uns nur
die Sonate wichtig. DaB es sich bei dieser tatsichlich,
wie Alfred Einstein in der von ihm bearbeiteten dritten
Auflage des Kdchel-Verzeichnisses annimmt2, um die
Sonate KV 379 (373a) in G-dur handelt — die z. Z.
in der Library of Congress Washington befindliche
Handschrift trigt keinen Datierungsvermerk —, wird
durch die Tatsache glaubwiirdig gemacht, daB von
dieser Sonate die Abschrift einer separaten Violin-
Stimme existiert3, die sowohl von der oben genannten
Handschrift wie vom Erstdruck betrichtlich abweicht.
Es ist wahrscheinlich, da8 diese Abschrift die von Bru-
netti gespielte Partie wiedergibt und daB Mozart spiter
beim Ausarbeiten der Klavierstimme nach weiterer
Uberlegung eine Anderung der Violinstimme fiir wiin-
schenswert hielt. Kéchel* (und auf seine Gewihr hin
auch noch Hermann Abert5) war der Meinung, daB
es sich bei der in Mozarts oben zitiertem Brief erwihn-
ten Sonate um das bereits bei Nissen® genannte, un-
vollendete Allegro KV 372 in B-dur handeln miisse,
das spater durch Abbé Stadler ,in selr anspruchsvoller
und wohl kaum Mozartscher Weise” (wie Abert? sich
ausdriickt) fertiggestellt wurde und in dieser Form um
1826 bei André in Offenbach im Druck erschien. Dieses
Fragment jedoch ist in dem (jetzt verschollenen)
Autograph von Mozart ausdriicklich auf den 24. Mérz
1781 datiert. Georg Kinsky glaubte, in Anbetracht des

' Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erldutert von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch (= Bauer-
Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962—1963; Band III, Nr. 587,
S. 103, Zeile 13—19. — DaB fiir Wolfgang das Musizieren mit
Brunetti kein ungetriibtes Vergniigen war, zeigt sein Brief an
Leopold vom 11. April 1781 (Bauer-Deutsch III, Nr. 588, S. 104,
Zeile 5—6), wo es heiBt: ,Te Deum Laudamus, daf endlich der
grobe und sdimutzige Brumetti weg ist, der seinem Herrn, sids
selbst, und der ganzen Musick schande macht —."

2 Leipzig 1937, S. 457 (= Kochel-Einstein bzw. KV3; mit Supple-
ment Ann Arbor 1947 = KV3a).

3 Berlin, ehem. PreuBische Staatsbibliothek, z. Z. Marburg, Signa-
tur Mus. Ms 15536.

4 Ludwig Ritter von Kdchel, Chronologisds-thematisdres Verzeidh-
nis samtlicher Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts, Leipzig 1862
(= KV, S. 305.

5 Hermann Abert, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig ®/1923, S. 781,
Anm. 1.

8 Georg Nikolaus von Nissen, Biographie W. A. Mozart's, Leipzig
1828, Anh. S. 13, No. 37.

7 H. Abert, a.a.O., Band I, S. 814, Anm. 2.

Vil
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Briefes vom 8. April annehmen zu miissen, daf ,die
Datierung offenbar von Mozart nadhtrdglich und irr-
tiimlich aus dem Gedichtuis auf dem Autograph hin-
zugefiigt worden [ist]“8, was weniger glaubhaft klingt
als die Vermutung Einsteins®, daB Mozart diese Sonate
fiir sein Auftreten zusammen mit Brunetti wihrend der
Akademie der Wiener Tonkiinstlersocietitim Kérntner-
tor-Theater am 3. April 1781 bestimmt hatte. Der
Grund, weshalb das erste Allegro nicht vollendet ist, wire
dann mit dem Verbot zu erkliren, womit der Erzbischof
Mozart zuerst seine Mitwirkung am Konzert untersagt
hatte, wie der junge Meister am 24. Mirz 1781 empért
seinem Vater berichtet 1%, und daB es, als er schlieflich
doch die Erlaubnis erhielt!!, zu spat geworden war,
um das bereits festgesetzte Programm zu éndern, und
somit die Vollendung der Sonate damals keinen Sinn
mehr hatte. Wie dem auch sei: Es steht fest, dal wih-
rend der Akademie am 8. April eine vollstindige So-
nate aufgefithrt worden ist. Wenn dies wirklich KV 372
gewesen wire, hitte es davon zumindest eine voll-
stindige Violinstimme gegeben haben miissen, nach
der Brunetti hétte spielen kénnen. Davon ist jedoch
im Gegensatz zu der selbstindigen Violinstimme von
KV 379 (373a) nichts bekannt.

Wenn iibrigens KV 372 von Mozart vollendet worden
wire, dann hitte er diese Sonate, die auf dem Auto-
graph den Vermerk Sonata 2 aufweist, doch jedenfalls
in die Reihe seiner sechs Sonaten aufgenommen, von
der er am 19. Mai 1781 seinem Vater schreibt, daB , die
Suscription . . . im Gang“ sei'?. Fiir diese Ausgabe
aber komponierte er drei andere Sonaten, nimlich
zwei in F-dur (KV 376/374d und 377/374¢) und eine
in Es-dur (KV 380/374f), worauf er das Ganze mit der
bereits genannten Sonate in G-dur KV 379 (374f) und
mit zwei schon friiher entstandenen, in Band 1 unserer
Ausgabe enthaltenen Sonaten KV 296 in C-dur und
KV 378 (317d) in B-dur, die er am 11. Mirz 1778 in
Mannheim bzw. Anfang 1779 in Salzburg komponiert
hatte, komplettierte. Die in der endgiiltigen Reihen-
folge als Nr. 6 aufgenommene Sonate in Es-dur KV
380 (374f) tridgt auf dem Autograph merkwiirdiger-
weise die Uberschrift Sonata 1:ma. Kinsky 3 glaubt,
daB die Sammlung mit dieser Sonate hitte beginnen

8 Leo Liepmannssohn Antiquariat, Auktions-Katalog 62, zweiter
und letzter Teil, Berlin 1932, S. 13.

9 Kochel-Einstein (KV3a), S. 1005.

10 Bauer-Deutsch III, Nr. 585, S. 99, Zeile 82.

1t Bauer-Deutsch III, Nr. 585, S. 100, Zeile 114.

12 Bauer-Deutsch 111, Nr. 598, S. 118, Zeile 38.

1% Katalog der Musikautographen-Sammlung Louis Kodi, be-
schrieben und erldutert von Dr. Georg Kinsky, Stuttgart 1953,
S. 23.

VIII
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sollen; Massin* dagegen vermutet, da Mozart beab-
sichtigt habe, eine zweite Folge von Sonaten heraus-
zugeben, die mit KV 380 (374f) hitte beginnen sollen,
daB er jedoch nicht mehr dazu gekommen sei, da ihn
die Arbeit an der Entfithrung im Sommer 1781 voll-
kommen in Anspruch genommen habe. Auffallend ist,
daB Mozart am 4. Juli 1781 Nannerl mitteilt, daB er
vier Sonaten in Stich geben werde, und verdeutlicht:
da ist diese ex C und B [KV 296 und 378/317d] da-
bei, und die andern 2 nur neu” 15, Wenn mit den zwei
neuen Sonaten KV 379 (373a) und 376 (374d) gemeint
sind, hitte KV 380 (374f) tatsachlich eine neue Folge
erdffnen konnen, mit KV 377 (374¢) als Nr. 2. Anhand
eines Briefes vom 25. Juli 1781 jedoch laBt sich fest-
stellen, daB Mozart seinen urspriinglichen Plan wieder
aufgegriffen hat, denn er schreibt seinem Vater: ,ich
lasse nun unterdessen 6 Sonaten stechen, der arteria
: Musick-stedher :| hat schon mit mir gesprochen” 18,
Mozart hat also das Resultat der Subskription nicht
abgewartet, sondern auf die Erklirung der ihm wohl-
gesonnenen Grifin Thun hin, ,das vor dem herbst
an die souscription nicht zu denken seye — weil
alles was geld hat auf dem lande ist”17, die Ausgabe
veranlafit.

Inzwischen war jedoch der bereits seit langem schwe-
lende Konflikt mit dem Erzbischof zu einer dramati-
schen Explosion gekommen, zum groBen Schrecken von
Leopold, der fiir die Zukunft seines Sohnes das
Schlimmste befiirchtete, und der es zudem nicht ver-
winden konnte, daf Wolfgang sich trotz allen Anhéng-
lichkeitsbezeugungen der viterlichen Gewalt entzog.
Als Wolfgang iiberdies, nach dem Bruch mit dem Salz-
burger Hof, bei der Mutter seiner fritheren Geliebten
Aloysia Weber einzog, drohte er fiir Leopold ganz und
gar ein verlorener Sohn zu werden. Wohl scheute Mo-
zart keine Miihe, seinem Vater die Zukunftsméglich-
keiten in Wien so giinstig wie mdglich darzustellen,
und aus diesem Grund hat er zweifellos den Druck der
sechs Sonaten beschleunigen wollen. Ende November
1781 — angezeigt am 8. Dezember 1781 in der Wiener
Zeitung® — erschien die Ausgabe unter dem Titel
SIX SONATES / Pour le Clavecin, ou Pianoforte avec/
I'accompagnement d'un Violon / Dediés | A Mademoi-
selle IOSEPHE D’AURNHAMER / par / WOLFG.

14 Jean et Brigitte Massin, Wolfgang Amadeus Mozart, Paris
1959, S. 881.

15 Bauer-Deutsch 1II, Nr. 610, S. 138, Zeile 30.

18 Bauer-Deutsch III, Nr. 612, S. 141—142, Zeile 53—55.

17 Bauer-Deutsch III, Nr. 612, S. 141, Zeile 51—52.

18 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und er-
lautert von Otto Erich Deutsch (Neue Mozart-Ausgabe [NMA]
X734), S.175.
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AMADEE MOZART / Oeuvre I1. / Publiés, se vendent
chez Artaria Comp. [ a Vienne. [ Prix f. 5.— Sie macht
einen sorgfiltig vorbereiteten Eindruck — was die
dynamischen Zeichen anbelangt, ist sie oft ausfiihr-
licher als Mozarts Autograph —, und es ist deshalb
nicht ganz verstiindlich, warum Mozart in seinem Brief
vom 26. April 1783 dem Pariser Verleger Sieber in
bezug auf den Artariadruck erklirt, er sei ,mit dem
hiesigen Stiche nicht allzusehr zufrieden”1® — es
sei denn, er wollte Sieber schmeicheln, um ihn zu ver-
anlassen, die drei Klavierkonzerte KV 413—415 her-
auszugeben®?. Das hiibsche, bei Artaria sonst nicht
iibliche Titelblatt (siche das Faksimile auf S. XXIII) wird
von Weinmann mit dem Wiener Verleger Torricella in
Zusammenhang gebracht, und Weinmann glaubt dar-
aus ableiten zu miissen, daB die Artaria-Ausgabe , also
demnach keine Originalausgabe” sei2!, um so mehr als
in der Anzeige in der Wiener Zeitung vom 8. Dezem-
ber 1781 zu lesen steht, daB ,neu aufgelegt und zu
haben [sind]: 6 Sonaten fiir das Klavier mit Begleitung
einer Violine von dem genugsam bekannt u. beriihmten
Herrn Wolfgang Amadee Mozart“22. Auf die verwir-
rende Opus-Numerierung haben Deutsch und Oldman
hingewiesen23; dies war schon das dritte ,Opus II* in
der noch kurzen Geschichte der Mozartdrucke! Ubrigens
kiindigte der Pariser Verleger Boyer in der Gazette de
France vom 11. Oktober 1785 einen Nachdruck des
Artaria-Opus II an als Euvre 2¢24, und um 1786 hat
auch Hummel in Amsterdam sich dieses Artariadrucks
bemidchtigt und ihn als Opus I Lib. 1/2 verdffentlicht.

Wahrscheinlich ist die grofe Verbreitung dieser sechs
Sonaten noch wihrend Mozarts Leben zum Teil der
auffallend lobenden Rezension in Cramers Magazin
der Musik (Hamburg, 4. April 1783) zu verdanken, in
welcher festgestellt wird, daB diese Sonaten ,die ein-
zigen in ihrer Art [sind]. Reich an neuen Gedamken
und Spuren des grossen musicalischen Genies des Ver-
fassers. Sehr brillant, und dem Instrumente angemes-
sen. Dabey ist das Accompagnement der Violine mit
der Clavierpartie so kiinstlidh verbunden, daff beide
Instrumente in bestindiger Aufmerksamkeit unterhal-
ten werden; so dafl diese Sonaten einen eben so fertigen

19 Bauer-Deutsch 11I, Nr. 741, S. 266, Zeile 7—8.

20 Anscheinend vergebens, denn diese Konzerte sind 1785 doch
wieder bei Artaria erschienen, und zwar als Op. IV.

21 Alexander Weinmann, Vollstindiges Verlagsverzeidnis Artaria
& Comp., Wien 1952, S. 15.

22 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 175.

2 Otto Erich Deutsch und Cecil B. Oldman, Mozart-Drucke, in:
Zeitschrift fiir Musikwissenschaft XIV, 1931—1932, S. 135 ff. und
337ff. — Vgl. auch Otto Erich Deutsch, Mozarts Verleger, in:
Mozart-Jahrbuch 1955, Salzburg 1956, S. 49 ff.

24 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S.223.

Violin- als Clavier-Spieler erfodern. Allein es ist nicht
moglich, eine vollstandige Bescireibung dieses origi-
nellen Werks zu geben. Die Liebhaber und Kenner
wmiissen sie selbst erst durchspielen, und alsdann wer-
den sie erfahren, dafl wir nichts iibertrieben haben® 25,
Aus dieser Beurteilung ersehen wir, da noch in den
achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts Sonaten wie
diese prinzipiell zur Domine der Klaviermusik ge-
rechnet wurden, was eine genaue Scheidung zwischen
Klavierwerken mit und solchen ohne Begleitung
vom stilistischen Standpunkt aus ziemlich illusorisch
macht.

Josepha Auernhammer, der die Sonaten gewidmet sind,
war, nach einer Lehrzeit bei Franz Xaver Richter und
Leopold Kozeluch, kurz nachdem Mozart sich in Wien
niedergelassen hatte, seine Klavierschiilerin geworden.
,Ich bin fast tiglich nadh tisch bey H: v: Auerhammer”,
schreibt er am 27. Juni 1781 seinem Vater?6. , — die
freulle ist ein scheusal! — spiellt aber zum entziicken;
nur geht ihr der Wahre feine, singende geschmack im
Cantabile ab; sie verzupft alles.” Zweifellos bezieht
sich auch die Bitte im selben Brief: ,lassen sie mir
doch die Sonate & 4 mains ex B [KV 358/186c] und die
2 Concerte auf 2 Clavier [KV 365/3162 und das Arran-
gement von KV 242] absdireiben. — und schicken sie
mir sie so bald moglicdh; — “*7 auf das Musizieren
mit Josepha Auernhammer. Mozart ist verschiedentlich
mit ihr an die Offentlichkeit getreten, u. a. am 23. No-
vember 1781 in ihrem Elternhause, als er das Konzert
fiir zwei Klaviere KV 365 (3162) und die Sonate fiir
zwei Klaviere KV 448 (3753) mit ihr spielte, und am
26. Mai 1782 bei seinem ersten Konzert im Augarten
(wiederum mit dem Doppelkonzert). Am 3. November
desselben Jahres wirkte er bei Josephas Akademie im
Theater mit, wozu er sogar seine vorgesehene Reise
nach Salzburg verschieben muBte. Obwohl er in
seinem Brief an den Vater vom 22. August 1781 sich
iiber das nicht eben mit weiblicher Schonheit gesegnete
junge Madchen, das sich schon bald in den nur zwei
Jahre ilteren Lehrer verliebt hatte, erbarmungslos
lustig machte 28, hat er doch auch spéter den Kontakt
mit ihr aufrechterhalten und sogar ihre Hilfe angenom-
men, wenn wir einem Bericht in Cramers Magazin der
Musik vom 23. April 1787 glauben diirfen: ,Sie ist
es, die viele Sonaten und variirte Arietten von Mo-
zart bey die Herren Artaria zum Stich besorgt und
durchgesehen hat“ 2. Ubrigens sind auch die 1785 er-

25 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 190.
26 Bauer-Deutsch 111, Nr. 608, S. 135, Zeile 26—29.
27 Bauer-Deutsch 111, Nr. 608, S. 135, Zeile 37—39.
28 Bauer-Deutsch 1II, Nr. 619, S. 151—152, Zeile 48—82.
29 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 256.
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schienenen Variationen KV 265 (,Ah, vous dirai-je,
Maman") ihr gewidmet, allerdings nicht von Mozart
personlich, wie Einstein3® bemerkt hat, sondern von
dem Verleger Torricella. Wahrscheinlich hingt dies
mit Josephas eigener Titigkeit als Komponistin,
hauptsichlich von Variationen, zusammen: 1799 hatte
sie es bereits bis zu ihrem Opus 63 gebracht3!! Als
Pianistin hat Josepha Auernhammer ihrem Meister
iibrigens keine Schande gemacht; noch in den neun-
ziger Jahren galt sie in Wien als ,eine der bekann-
testen Kiinstlerinnen im Musikfach”, und bis 1813 ist
sie offentlich aufgetreten, u. a. mit Beethovens c-moll-
Konzert 32.

Josepha Auernhammer war nicht Mozarts erste
Schiilerin in Wien; vor ihr hatte ihn schon die junge
Grifin Maria Karolina Tiennes de Rumbecke, geb.
Cobenzl, als Lehrer engagiert und offenbar von seinem
Unterricht profitiert; im Jahrbuch der Tonkunst von
1796 wird von ihr geschrieben: ,Spielt meisterhaft mit
Priizision, Gesdimack und Geschwindigkeit das Forte-
piano, so, dass sie zu den gréssten Kiinstlerinnen dieses
Instruments zu rechnen ist” 33, Auf sie bezieht sich auch
ohne Zweifel die Mitteilung in Mozarts Brief an den
Vater vom 20. Juni 1781: .. . . ich schliisse denn ich
mufl noch fiir meine scolarin variazionen fertig
machen” 3, und ebenso der Bericht an Nannerl im
Brief vom 4. Juli 1781: ,Dann habe ich 3 Arien mit
Variationen geschrieben, die kéunte ich dir freilich
schicken“ 3. Da von drei Variationszyklen die Rede
ist, 1aBt sich nicht mit Sicherheit feststellen, welcher
der drei fiir die Grifin Rumbecke bestimmt gewesen
ist; in Betracht kommen nimlich sowohl die Variationen
KV 359 (374a) iiber ,La Bergére Céliméne” und KV
360 (374b) iber ,Au bord d'une Fontaine” (,Hélas,
j'ai perdu mon amant”) — beide mit Begleitung einer
Violine — als auch die Variationen fiir Klavier KV 352
(374¢) iiber das Chorstiick ,Dieu d’amour” aus der
Oper Les Mariages Samnites von Grétry. Kurt von
Fischer 3¢ hilt es nicht fiir ausgeschlossen, daB im Brief
vom 20. Juni 1781 letzterer Zyklus gemeint ist. Auf
jeden Fall geben die Autographe von KV 359 (374a)
und 360 (374b), die jetzt im Département de la Mu-
sique der Bibliothéque Nationale in Paris (bis vor
kurzem Bibliothéque du Conservatoire) aufbewahrt

30 Kochel-Einstein, S. 386.

3t H. Abert, a. a. O., Band I, S. 677, Anm. 1.

32 Erich Schenk, Wolfgang Amadeus Mozart, Ziirich—Leipzig—
Wien 1955, S. 530.

33 Zitiert bei Schenk, a. a. O., S. 527.

3¢ Bauer-Deutsch III, Nr. 607, S. 134, Zeile 28—29.

35 Bauer-Deutsch 111, Nr. 610, S. 138, Zeile 31—32.

36 Kurt von Fischer, Kritischer Bericht zu dem Band Variationen
fir Klavier (NMA 1X/26), S. 90.
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werden (das Autograph von KV 352 ist verschollen),
iiber die Bestimmung keinen Aufschluf; auch die ge-
druckte Ausgabe gibt diesbeziiglich keinen Anhalts-
punkt, denn Artaria hat 1786 die Variationen fiir Kla-
vier KV 353 (300f), 455, 398 (416¢), 352 (374c), 360
(374b) und 359 (3743) in einzelnen Heften 2—7 mit
einem gemeinsamen Titelblatt herausgegeben, auf dem
die laufenden Nummern mit Tinte eingefiigt werden
muBten: ARIETTE / avec Variations /| POUR LE CLA-
VECIN OU PIANO FORTE / par / W. A. MOZART /
No..../a Vienne chez Artaria & Comp./C.P.S.C.M./
40 Kr.37. (Die Stilisierung dieser Passepartout-Titel-
blatter wechselt gelegentlich.)

Wie man sieht, ist auf diesem Titelblatt die Herkunft
der Themen nicht angegeben; nur das Autograph von
KV 359 (3742) enthilt eine Uberschrift, die wenigstens
den Titel der Liedmelodie wiedergibt: Variazioni sopra
I'aria la Bergére Célimene &c. Im Falle der Variationen
KV 359 (3742) hat Einstein3® entdeckt, daB sich das
Thema auf einem Einblattdruck von Chansons im
British Museum befindet als ,Chanson nouvelle” mit
dem Beginn: ,La Bergére Céliméne dans les bois s'en
va chantant.” Die Forschungen Simone Wallons3® zei-
gen, daB die von Mozart verwendete Melodie — der
aus dem 17. Jahrhundert stammende Text war bereits
1703 von Ballard mit einer anderen Melodie abge-
druckt worden — aus dem 1770 erschienenen Ve Re-
cueil de duo & voix égales, romances, brunettes etc.
von Albanése, mit dem Titel ,Brunette”, stammt. Da
Mozart die romances und brunettes von Albanése ge-
kannt hat (vermutlich seit seinem zweiten Pariser
Aufenthalt 1778), war bereits von Georges de Saint-
Foix4® festgestellt worden, der als Quelle fiir das
Thema fiir KV 360 (374b) den 3me Recueil d’Ariettes
avec accompagnement von Albanése aus dem Jahre
1767 angegeben hatte. Dabei war ihm aufgefallen, daB
der Text dieser Ariette bei Albanése nicht mit ,Hélas,
j'ai perdu mon amant” beginnt — mit diesem Incipit
hat Einstein KV 360 (374b) noch in KV3 aufgenom-
men —, sondern mit , Auprés” [recte , Au bord"] d'une

37 Alle sechs Variationswerke sind angekiindigt in der Wiener
Zeitung vom 5. August 1786 (vgl. Mozart — Die Dokumente seines
Lebens, S. 244). Vorher, am 26. April 1786, waren als , Ariette”
No. 1 die Variationen ,Lison dormait” KV 264 (3159) angekiin-
digt (a. a. O., S. 238), — iibrigens schon im Januar 1786 von
Le Duc in Paris (vgl. Mozart — Die Dokumente seines Lebens,
S. 229).

38 Kgchel-Einstein, S. 459.

3 Simone Wallon, Romances et Vaudevilles francais dans les
Variations pour piano et pour piano et violon de Mozart, in:
Bericht iiber den Internationalen Musikwissenschaftlidien Kon-
grefl Wien 1956, Graz—Kaln 1958, S. 669—670.

40 G, de Saint-Foix, W.-A. Mozart, Band III, Paris 1936, S. 275.
A a O, S 670.
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fontaine”. Nach Simone Wallon4! soll in Frankreich
eine Chanson mit dem Titel ,,Hélas, j'ai perdu mon
amant” nie existiert haben. Auch die Chanson ,Au
bord d'une fontaine” geht auf das 17. Jahrhundert zu-
riick, der Refrain sogar bis ins 16. Jahrhundert; auch
in diesem Fall sind andere Melodien denen von Al-
banése vorausgegangen, u. a. eine der brunettes, welche
Ballard 1703 herausgegeben hat. Im Kontrast zu den
dlteren Chansons trifft man in den Melodien von
Albanése den ,goiit italien” an, und Simone Wallon
sagt mit Recht, es sei ,significatif que ce soit précisé-
ment d travers Iui que, par deux fois, Mozart ait eu
contact avec la chanson francaise“42. Bei ,La bergére
Céliméne” hat Mozart die Melodie von Albanése am
SchluB (nach der Fermate) durchgreifend geéndert; bei
+Au bord d'une fontaine” hat er, von einzelnen kleinen
Anderungen abgesehen, sich darauf beschrinkt, die
Melodie von e-moll nach g-moll zu transponieren 3.
Georges de Saint-Foix hat aus Mozarts Autograph
von KV 359 (374a) abgeleitet, da auf die schnelle
Variation XII noch eine Coda hitte folgen sollen; durch
Zeitmangel sei Mozart wahrscheinlich nicht mehr dazu
gekommen, und de Saint-Foix vermutet, daB dies auch
bei KV 360 (374b) der Fall gewesen sei 4.

Zum SchluB noch ein kurzes Wort iiber die Mdglich-
keit, daB den einzigen Variationen fiir Klavier und
Violine, die von Mozart erhalten geblieben sind, noch
ein dhnliches Werk in derselben Gattung vorausge-
gangen ist. Als KV Anh. 208 (2123) wird nimlich eine
Komposition erwihnt, von der im handschriftlichen
Katalog von Breitkopf & Hirtel (hs. K., Original-Ver-
zeichnis S. 54, Abschrift S. 50) das Incipit vorkommt
mit der Angabe Variat. compos. a Londres, und der
Bemerkung M. S. Diese Variationen in A-dur fiir Klavier
befinden sich nicht im Verzeichnis, welches Leopold
Mozart 1768 von Wolfgangs Kompositionen gemacht
hatte 5. Kurt von Fischer%6 vermutet, das Incipit sei
nicht komplett, worauf Wolfgang Plath zu der scharf-

2 A a O, S 669.

43 Matthias Simons, der in der Acta Mozartiana (Jg. X Nr. 1,
S. 14—19) KV 360 nach der Methode Schenkers analysiert hat,
scheint von den Ergebnissen der Untersuchungen G. de Saint-Foix’
und Simone Wallons keine Notiz genommen zu haben.

44 G. de Saint-Foix, a. a. O., Band III, S. 274—275 und 276.
45 Verzeidmifd alles desjenigen was dieser 12 jdahrige Knab seit
seinem 7ten Jahre componiert, und in originali kann aufgezeiget
werden, jetzt in der Bibliothéque Nationale Paris (Collection Mal-
herbe, Signatur Ms. 263). Das drei Folioseiten umfassende Doku-
ment war urspriinglich entworfen als Beigabe zu der Species
facti (vgl. Bauer-Deutsch 1, Nr. 139, S. 279—283), welche Leopold
am 21. September 1768 dem Kaiser Joseph II. iiberreichte. Vgl.
Kéchel-Einstein, S. XXIV—XXV; eine Ausgabe mit hinzugefiigten
Incipits hat E. H. Miiller von Asow eingerichtet (Wien 1956).

48 K. von Fischer, a. a. O,, S. 150.

sinnigen Vermutung gelangte, daB iiber der iiberliefer-
ten Melodie urspriinglich eine (Violin?)-Oberstimme
gestanden habe, wodurch das Werk also zu den Varia-
tionen fiir Klavier und Violine gehdrt hitte. Tatsich-
lich ergibt diese Losung ein melodisch wie harmonisch
befriedigendes Thema’; dagegen spricht jedoch, daf
in den Jahren des Entstehens (1764/65) eine beglei-
tende Violine bestimmt nicht die Oberstimme spielte,
sondern nur die Unterterz oder -sext der Klavier-
melodie. .

Betrachten wir jetzt die zweite Gruppe von Komposi-
tionen fiir Klavier und Violine aus Mozarts Wiener
Zeit, die alle im Jahre 1782 entstanden sind und auf
Constanze Mozart Bezug haben. Auffillig ist, daB die
dieser Gruppe angehdrenden Werke durchweg Frag-
mente geblieben sind. Man kénnte in der Tat glauben,
daB iiber allen Constanze gewidmeten Kompositionen
ein Verhingnis schwebte, das der Vollendung im Wege
stand. Dies betrifft sowohl umfangreiche Werke (die
c-moll-Messe) als auch kleinere Kompositionen, wie
sie im vorliegenden Band aufgenommen sind.

An erster Stelle steht das Andante und Allegretto in
C-dur (KV 404/385d), das nach Kochel 1782 als So-
nate fiir Constanze begonnen wurde; ,ein zweiteiliges
Andante, das wahrscheinlicdh variiert werden sollte,
ist niedergeschrieben und der Anfang eines Schlufl-
satzes, den André mit einigen Takten abgeschlossen
hat; er gab dann die Kleinigkeit [1804] als Somnatine
[op. 110] heraus“*8. Ist es aber sicher, daB diese
zwei Sitze urspriinglich zueinandergehdrt haben?
Im Frithdruck aus dem Jahre 1805 durch das Bureau
d’Arts et d’Industrie in Wien ist von einer Sona-
tine keine Rede, sondern der Titel lautet Andante
et Allegretto faciles. Es stimmt nachdenklich, daB nur
das Autograph des Allegrettos erhalten geblieben ist; es
befindet sich jetzt in der Sichsischen Landesbibliothek
Dresden, nachdem es samt Incipit im French-Katalog,
der zwischen Frithjahr 1838 und Herbst 1839 erschie-
nen ist, aufgenommen worden war*®. Vom Autograph
des Andante, das wir spéter noch in der zweiten Varia-
tion der Variazioni fiir das Klavier auf 4 Hinde KV
501 und im Andante fiir eine Orgelwalze KV 616 wie-
dererkennen, fehlt jede Spur. De Saint-Foix 5 glaubt,

47 K. von Fischer, a. a. O., S. 150.

48 KV1, S.328; ohne Zweifel verwechselte Kdchel Andante und
Allegretto: Autograph und Druck des Allegrettos sind identisch,
André kann also nur im Andante, dessen Autograph fehlt (s. wei-
ter unten), erginzt haben; vgl. Krit. Bericht.

49 Wolfgang Rehm, Miscellanea Mozartiana II, in: Festsdurift
Otto Erich Deutsch zum aditzigsten Geburtstag, hrsg. von W.
Gerstenberg, J. LaRue und W. Rehm, Kassel etc. 1963, S. 141 ff.
50 G. de Saint-Fox, W.-A. Mozart, Band 1V, Paris 1939, S. 345.
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diese ,Petite Sonate” nach der Klaviersonate in D-dur
KV 545 und der Sonate fiir Klavier und Violine in
F-dur KV 547 einordnen zu miissen, weil er speziell
im Andante die Atmosphire von Mozarts Spatwerken
erkennen méchte (hauptsichlich in denen fiir eine
Orgelwalze) und weil ihm KV 404 (385d) ebenso wie
die beiden anderen Sonaten fiir Anfinger konzipiert
zu sein scheinen. Einstein3! dagegen sah darin nicht
mehr als ,einen nackten Spaf“: ,Mozart madit sich
iiber die Gattin zdrtlidh lustig.”

Was hinsichtlich KV 404 (385d) vorldufig noch nicht
bewiesen ist, steht fiir KV 403 (385¢) fest: Diese un-
vollendete Sonate in C-dur trigt auf dem Autograph,
das sich jetzt in dem Département de la Musique der
Bibliothéque Nationale Paris (bis vor kurzem Biblio-
théque du Conservatoire) befindet, die Uberschrift:
.Sonate Premiere. Par moi W: A: Mozart pour ma
trés chére Epouse”. Erstens kann daraus abgeleitet
werden, daB dies Werk nach Mozarts Hochzeit mit
Constanze am 4. August 1782 begonnen sein muf,
zweitens, daB der Komponist offenbar beabsichtigte,
eine Serie von Sonaten fiir Constanze zu schreiben.
Einstein 52 dagegen glaubt, daB Mozart diese Sonate
niemals verdffentlichen wollte; nach seinem Tode hat
Stadler den letzten Satz, der nur 20 Takte von Mozart
umfaBte, mit 124 Takten erginzt, und somit konnte
das Werk um 1830 bei André, Offenbach, als Sonate
facile im Druck erscheinen.

Auch das Allegro-Fragment in A KV Anh. 48 (4802 =
KV¢ 385g) 14Bt sich vermutlich zu den fiir Constanze
bestimmten Kompositionen rechnen, obwohl Mena
Blaschitz5® es auf 1785 datiert, da sie stilistische
Ubereinstimmung mit den Sonaten KV 454 und 481
zu héren glaubt.

Zuverldssigere Angaben besitzen wir iiber KV 402
(385¢): ein Andante in A-dur mit anschliefender Fuge
in a-moll, die unvollendet geblieben und spiter von
Stadler erginzt worden ist. Nach Einstein5* miissen
dies Teile einer der Constanze gewidmeten Sonaten
sein. Er begriindet diese Annahme mit Hilfe eines
Faksimiles der ersten Seite des Andante, das in der
franzdsischen Ausgabe des Don Juan von Castil-Blaze
(Paris 1821, A la Lyre moderne) abgedruckt ist. Auf
diesem Faksimile hat das Andante die von Mozart
herrithrende, aber spiter durchgestrichene Uberschrift

1 Alfred Einstein, Mozart, sein Charakter, sein Werk, Stockholm
1947, S. 347.

52 Mozart ..., S. 347.

53 Mena Blaschitz, Die Salzburger Mozart-Fragmente. Diss. Bonn
1924, Auszug in: Jahrbudi der Philosophisdien Fakultit Boun,
1924/25.

54 Kochel-Einstein, S. 495.

XII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

Sonata 11da55. Dennoch glauben Abert3%, de Saint-
Foix 57 und Dennerlein %, daB hier nur von einer Fuge
mit langsamer Einleitung die Rede sein kann. Trotz
der auffilligen Ahnlichkeit des Andante-Themas mit
dem Menuett aus dem ersten Finale des Don Giovanni
besteht kaum ein Zweifel, daB die Fuge zu dem groBen
Komplex von Fugen-Fragmenten aus dem Friihjahr
1782 gehdrt, der so deutlich Mozarts unter dem Ein-
fluB des Barons van Swieten erstarktes Interesse fiir die
Musik von Bach und Hindel wiederspiegelt. ,ich gehe
alle Sonntage um 12 uhr zum Baron van Suiten — und
da wird nichts gespiellt als Hindl und Bach. — ...
— so wohl sebastian als Emanuel und friedeman Bach*
schrieb er am 10. April 1782 seinem Vater®. Zehn
Tage spiter sandte er seiner Schwester ein Priludium
und eine dreistimmige Fuge fiir Klavier — KV 394
(3832) —, der er noch fiinf weitere folgen lassen ,und
sie dann dem Baron van suiten iiberreichen” 8 wollte.
Zur selben Zeit nahm er aber die Gelegenheit wahr,
des Vaters und der Schwester Abscheu vor allem
+Weberschen” zu entkriften, indem er nachdriicklich
berichtete 8!: ,die ursache daf diese fuge auf die Welt
gekommen ist wirklidh Meine liebe koustanze. — . ..
sie will nichts als fugen horen, besonders aber |: in
diesem fach :| nichts als Hindel und Badt; — weil sie
mich nun Sfters aus dem kopfe fugen spiellen gehort
hat, so fragte sie mich ob ich nodt keine aufgeschrieben
hitte? — und als ich ihr Nein sagte. — so zankte sie
mich recht sehr dafl ich eben das kiinstlichste und
schonste in der Musick nicht schreiben wollte; und gab
wit bitten nicht nach, bis ich ilr eine fuge aufsezte,
und so ward sie.” Ob diese rithrende Geschichte in
Salzburg Eindruck gemacht hat, ist zu bezweifeln;
jedenfalls muB dort aufgefallen sein, daB nach KV 394
(3832) keine einzige Sendung nach Salzburg mehr eine
Fuge enthielt, obwohl Mozart wahrscheinlich wiahrend
des ganzen Jahres 1782 Entwiirfe dazu gemacht hat2,
Wabhrscheinlich hat K. H. Wérner mit seiner Annahme
recht, daB Mozart sich stets aufs neue Rechenschaft
davon gab, wie sehr er mit seinen Fugenthemen unter
dem EinfluB der beiden groBen Barockmeister geblie-
ben war, so daB sie ihn nicht befriedigten, ,um aus-

% Das Autograph von KV 402 (385¢) ist verschollen; das in
KV2 und KV? erwihnte Faksimile ist bis jetzt lediglich in einem
Exemplar des British Museum London nachweisbar.

56 H. Abert, a. a. O., Band 1I, Leipzig 1921, S. 164.

57 G. de Saint-Foix, a. a. O., Band III, S. 339.

8 Hanns Dennerlein, Der unbekannte Mozart, Leipzig 2/1955,
S. 151.

% Bauer-Deutsch III, Nr. 667, S. 201, Zeile 45—48.

% Bauer-Deutsch III, Nr. 668, S. 203, Zeile 32.

8 Bauer-Deutsch III, Nr. 668, S. 202—203, Zeile 18—28.

%2 KV® (Wiesbaden 1964) erwihnt fiir das Jahr 1782 allein schon
10 Fugenfragmente!
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zudriicken was er sucdhte und was in seiner Kunst neu
war: Gréfle und Majestit im barocken Sinn“ €, Wie
sehr auch die Fuge aus KV 402 (385¢) unter Hindels
Einfluf steht, hat W. Siegmund-Schultze iiberzeugend
bewiesen®; Carl de Nijs® weist {iberdies mit Recht
auf Wilhelm Friedemann Bach hin, von dem Mozart (?)
ja eine Fuge fiir Streichtrio als letzte seiner sechs drei-
stimmigen Fugen KV 404a bearbeitet hatte.

Auch Carl Philipp Emanuel Bachs Werk ist nicht spur-
los an Mozart voriibergegangen, was aus dem leider
ebenfalls unvollendeten ,Sonatensatz” in c-moll KV
396 (385f), dessen Autograph 1930 von Robert Haas
im Goethe- und Schillerarchiv in Weimar aufgefunden
wurde, zu ersehen ist%0. Bis zu diesem Zeitpunkt galt
die um 1803 bei Johann Cappi in Wien erschienene
Fantasie pour le Clavecin ou Pianoforte, dediée @ Mad.
Constanze Mozart als ein originales (und vollstindi-
ges) Werk Mozarts, obwohl man seit 1833 aus dem
Nekrolog auf Maximilian Stadler, den Ignaz Freiherr
von Mosel im Dezember dieses Jahres in der Wiener
Zeitschrift fiir Kunst, Literatur etc. verdffentlichte,
hitte wissen konnen, daB Stadler ,zu der, nadht Mo-
zarts Tode im Stich erschienenen (kleinen) Klavier-
Phantasie in c-Moll, wovon nur der erste Teil voll-
endet war, den ganzen zweiten Teil komponierte” 7.
Aus diesem Autograph geht iiberdies hervor, dal Stad-
ler im ersten Teil die von Mozart erst ab Takt 23 zu-
gefiigte Violinstimme in der Klavierpartie unterge-
bracht hat und daf er die UnregelméBigkeit in Takt
13, wo Mozart pldtzlich den Viervierteltakt in einen
Sechsvierteltakt ausdehnt, hat ,verbessern” wollen,
indem er die Taktstriche verschob und am SchluB von
Takt 14 eine ,sinnlos lange” 68 Halbtaktpause hinzu-
fiigte. Zudem miissen wir feststellen, daB der Titel
Fantasie und die Tempobezeichnung Adagio im Auto-
graph nicht vorkommen. — Ubrigens hatte bereits
Abert®® anhand einer alten Kopie in Stadlers Schrift
(mit einer Widmung an Constanze) aus der Sammlung

83 K. H. Worner, Mozarts Fugenfragmente, in: Kongrefi-Bericht
1956, S. 748.

8 W, Siegmund-Schultze, Wolfgang Amadeus Mozart unter dem
Einfluf Georg Friedridt Handels, in: Hdndel-Jahrbuds 1956,
Leipzig 1956, S. 33—34.

85 Abbé Carl de Nijs, Mozart et les fils de Jean-Sébastien Badh,
in: Les influences étrangéres dans I'ceuvre de W. A. Mozart,
Paris 1956 (1958), S. 105.

66 Robert Haas, Mozarts kleinere Klavierphantasie in c-Moll K.
396, in: Augsburger Mozartbudi, Augsburg 1943, S. 423. —
Dieser Artikel enthilt zum erstenmal eine vollstindige Tran-
skription von Mozarts Autograph.

87 R. Haas, a. a. O., S. 425.

68 Vgl. Walter Georgii, Klassisches Klavierstiick in neuem Licht,
in: Zeitsdrift fiir Musik, Jhrg. 112 (1951), S. 469.

8 H. Abert, a. a. O., Band 11, S. 898—899.

A. Posonyi (spiter Sammlung Heyer) die Folgerung
gezogen, da KV 396 (385f) von Stadler ergénzt wor-
den sei. Er duBerte dabei die Vermutung, daf Stadlers
Fortsetzung (die er mit Recht das Produkt einer ,be-
sonders gliicklichen Stunde” nannte™) auf einem
Mifverstandnis beruhe, da nach seiner Meinung Mo-
zart eine freie Fantasie und nicht einen strengen
Sonatensatz habe schreiben wollen. Diese Auffassung
wurde spiter auch von Dennerlein, der den Satz sogar
eine ,Fugenintroduktion“ nennt??, iilbernommen. Da-
gegen spricht aber, daB der ohne Zweifel authentische
Wiederholungsstrich und die Exposition der Themen
nach meiner Uberzeugung eher auf cinen Sonatensatz
hinweisen. Dennerlein glaubt iibrigens?, daB die
Durchfithrung bestimmt von Mozart komponiert wor-
den ist; er schlieBt sich damit der Auffassung von
Georges de Saint-Foix an”™, der aus dem Zustand des
erhaltenen Autographs die Uberzeugung gewann, daff
auf alle Fille die Takte unmittelbar nach dem Wieder-
holungsstrich von Mozart sein miiten und wahr-
scheinlich auch die ganze geniale Durchfithrung — in
der de Saint-Foix frither schon™ den klaviertech-
nischen Einflup Clementis zu erkennen glaubte, und
zwar auf Grund von Mozarts Brief vom 7. Juni 1783
an seine Schwester 76 —, so daB nur die Reprise, die sehr
unmozartisch in C-dur abschlieBt, von Stadler ware.

Wie dem auch sei — wir halten es fiir unvertretbar, in
der vorliegenden Ausgabe iiber den autographen Be-
fund hinauszugehen; wir haben daher das Fragment
in der Form abgedruckt, wie es in der Weimarer Hand-
schrift vorliegt, und betrachten es mit Einstein? als
ein Einleitungsstiick zu einer der Sonaten, die 1782
Constanze zugedacht waren. Die stilistische Verwandt-
schaft mit den ,taktstrichlosen” Fantasien C. Ph. E.
Bachs, ganz besonders mit der Fantasia in c-moll am
Schlu der ,Probstiicke” zum Versudt iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen, wiirde dieser Datierung
nicht im Wege stehen, da 1780 die dritte Auflage von
Bachs Werk im Schwickertschen Verlag in Leipzig
erschienen war und Mozart ein Exemplar davon bei
van Swieten in die Hinde bekommen haben kann7.

70 Katalog des Musikhistorisdien Museums von Wilhelm Heyer
Célu, Band 1V, Leipzig 1916, S. 148.

1 H. Abert, a. a. O., Band 1II, S. 899.

2 A a O, S. 151.

B A a O, S 183,

7 G. de Saint-Foix, Le Probléme de la Phantasie en ut mineur
de Mozart (Koechel 396), in: Revue belge de Musicologie III,
S. 220—-221.

75 G. de Saint-Foix, Mozart et les Ecoles du Nord, in: La Revus
musicale X1V (1933), S. 458 (38).

76 Bauer-Deutsch 111, Nr. 750, S. 272, Zeile 24—41.

77 Kéchel-Einstein, S. 496.

8 R. Haas, a. a. O,, S. 435.
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Dagegen kénnte die auffallende Ahnlichkeit mit C.
Ph. E. Bachs Fantasie in fis-moll aus dem Jahre 1787,
in der die bei Bach selten iibliche Begleitung der Vio-
linstimme ebenso untergeordnet behandelt wird wie
bei KV 396 (385f), und die ebenfalls als Klaviersolo-
stiick gedruckt ist, eine viel spitere Datierung notwen-
dig machen, was denn auch von de Saint-Foix nach-
dritcklich verfochten wird?. Fiir 1782 als Jahr der
Entstehung wiirde jedoch noch der Umstand sprechen,
daB nach Dennerlein® auch an einen EinfluB von J. S.
Bach gedacht werden kann, vor allem durch dessen
c-moll-Fantasie (BWV 906) und die Toccata am Be-
ginn der e-moll-Partita (BWV 830).

Zum AbschluB unserer Besprechung der vielen Kom-
positionsfragmente aus dem Jahre 1782 sei noch ein
Wort iiber die beiden unvollendeten Sonatensitze ge-
sagt, die chronologisch in die dritte Gruppe der Wie-
ner Sonaten und Variationen fiir Klavier und Violine
eingeordnet werden miissen. Es handelt sich um den
Sonatensatz in A KV Anh. 50 (5262) und den Sonaten-
satz in G KV Anh. 47 (5463), beide schon von Nissen
katalogisiert®!. Das erstgenannte Fragment ist ver-
mutlich im Sommer 1787 entstanden, da das Auto-
graph auf demselben Blatt Skizzen zu Don Giovanui
aufweist; es ist moglicherweise als ein erster Entwurf
zu der Sonate KV 526 zu betrachten, die auch in A-dur
steht. — Das zweite Fragment, das Mena Blaschitz aus
stilistischen Griinden auf 1784 datiert®®, ist nach
Einstein®® eher im Juni 1788 entstanden, im Umkreis
der Sonate KV 547, und mdglicherweise wie diese als
»Sonate fiir Anfanger” gedacht. Einstein griindet diese
Annahme nicht nur auf graphologische Einzelheiten,
sondern vor allem auf den Umstand, daB Mozart am
Anfang vor der Akkolade die Instrumentenbezeich-
nungen Violino und Piano-Forte vermerkte; ,Piano-
forte“ statt ,Cembalo” schreibt er aber erst in den
letzten Jahren seines Lebens.

*

Die vier Sonaten der dritten Gruppe bieten keinerlei
Datierungsprobleme, da sie in Mozarts handschrift-
lichem Verzeicmiiff aller meiner Werke mit Datum
und Incipit erscheinen. Bei der ersten Sonate, KV 454,
die in diesem Verzeichnis unter dem 21. April 1784
notiert ist, sind auch die Umstinde bekannt, die zur
Komposition gefithrt haben. Am 24. April 1784 be-
richtete Mozart namlich seinem Vater: ,Hier haben

7 G. de Saint-Foix, Le Probléeme de la Phantasie en ut mineur
etc., S. 219—220.

80 A a O,S. 182.

8 G. N. von Nissen, a. a. O., Anh. S. 12, Nr. 17 und 15.
8 A a. O.

8 Kochel-Einstein, S. 696.
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wir nun die beriihmte Mantuanerin Strinasacchi, eine
sehr gute Violinspielerin; sie hat sehr viel Geschmack
und Empfindung in ilhrem Spiele. — Ich schreibe eben
an einer Somate, welche wir Donnerstag im Theater
bey ihrer Akademie zusammen spielen werden” 84, Als
Regina Strinasacchi (1761—1829) am 29. April 1784
imKarntnertor-Theater in Anwesenheit KaiserJosephs
[I. die Sonate ohne vorherige Probe spielen mufte,
scheint zunédchst nur die Violinstimme fertig gewesen
zu sein; Mozart begleitete auswendig, nur auf kurze
Notizen im Manuskript seiner Klavierstimme gestiitzt.
Alfred Orel hat im Autograph (das sich in der
Stiftelsen Musikkulturens frimjande [R. Nydahl] in
Stockholm befindet) die Bestitigung dieser Legende
gefunden®; die Violinstimme ist in der Partitur mit
blasserer Tinte geschrieben als die offenbar spiter
notierte Klavierstimme, die mehrmals wegen Platz-
mangel das Ausbiegen der durch die Violinstimme be-
reits fixierten Taktstriche notwendig gemacht hat. Das
Andante war urspriinglich als Adagio bezeichnet. Be-
merkenswert ist auch, daB auf dem Autograph die
ersten Takte einer Sonate in C-dur fiir Klavier und
Violine vorkommen, iiber die weiter nichts bekannt ist.
Die Sonate KV 454 ist noch im selben Jahr im Druck
erschienen. In der Wiener Zeitung vom 7. Juli 1784
ruft der Verleger Torricella die Liebhaber zur Sub-
skription auf: ,Vou der Verfassung des beriihmten
Herrn Kapellmeisters Mozart . . . 3 neue Clavier-
Sonaten wovon die 2 ersten fiirs Clavier allein [KV
333/315¢ und 284/205b], und die dritte mit einer Vio-
lin begleitet ist, die unldngst von der berithmten Mdlle.
Strinasachy [sic] im Theater mit Hru. Mozart mit all-
gemeinem Beyfall gespielt worden” 8. Die Ausgabe
erschien am 28. August 1784 ohne Subskribentenliste;
das mit freimaurerischen Emblemen geschmiickte Titel-
blatt hat folgenden Wortlaut: TROIS SONATES /
pour le Clavecin ou Pianoforte | La troisieme est
accomp. d'un Violon oblg:/ composées par /| Mr. W.
A. MOZART / Dédiées /| A SON EXCELLENCE MA-
DAME LA COMTESSE TERESE DE KOBENZL / Née
Comtesse de Montelabate, Epouse de son Excell. Mon-
sieur Le Comte / Louis de Cobenzl Ministre Pleni-
potentiaire de S.M.1.R. Sip. etc. etc. / a la Cour de
Sa Maj: Imperatrise de toutes les Russies etc. etc. /
par son tres humble et tres obeissant serviteur / Chri-
stoph Torricella, Marschand d’'Estampes | et Editeur
de Musique etc. etc. Oeuvre VII. — 1787 hat Artaria,

84 Bauer-Deutsch III, Nr. 786, S. 311, Zeile 2—5.

8 Alfred Orel, Mozartiana in Schweden, in: Acta Mozartiana
VI (1959) S. 3—4.

8 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 200.
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der den Verlag Torricellas ein Jahr zuvor itbernom-
men hatte, diese Ausgabe neu aufgelegt, jedoch ohne
den Titelrahmen. Es sei noch erwihnt, daB von KV 454
alsbald verschiedene Arrangements erschienen sind,
u. a. fiir Flétenquartett (André, Offenbach), Streich-
quartett (Sieber, Paris) und Streichtrio (Artaria, Wien).
Im Gegensatz zur Sonate KV 454 ist iiber die dufleren
Umstinde, die zum Entstehen der Sonate KV 481 bei-
getragen haben, nichts bekannt geworden. Wahrschein-
lich hat Einstein mit seiner Vermutung recht, daf8
Mozart diese Sonate nur geschrieben habe, um von
einem Verleger etwas Geld zu bekommen®. In seinem
Verzeichniifl aller meiner Werke hat sie das Datum
des 12. Dezember 1785 erhalten; auf dem Autograph
in der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek (seit
Kriegsende verschollen) trug sie den Titel Sonata und
auf dem Erstdruck vom Jahre 1786 SONATE / pour
Le / Fortepiano, ou Clavecin / avec Accompagnement
d'un Violon /| Composé par /| Mr. WOLF. AMAD.
MOZART / Publié, et se vend a Vienne au Magazin
de Musique de Mr. Hoffmeister. — In der Musikalischen
Real-Zeitung, Speyer, vom 13. August 1788 wird diese
Sonate, die dem Berichterstatter in einem Nachdruck
von Rath Bossler in Speyer vorlag, kritisch bespro-
chen®, wobei dieser den Wunsch duflert, daB der Kom-
ponist ,sich weniger vom Modegeschmack unseres
Zeitalters fesseln“ lassen solle. ,Seine Arbeiten wiir-
den dadurds noch einen allgemeineren und zugleich
dauerhafteren  Werth erhalten”. Derselbe Rezen-
sent hat iibrigens dieser Beurteilung eine Betrachtung
der Variationen KV 360 (374b) vorausgehen lassen,
worin er Mozart ermahnt, sich ,nach den Mustern der
beiden Bach [vermutlich sind damit C. Ph. E. und Joh.
Chr. Bach gemeint] und anderer dlterer Tonkiinstler”
zu richten. Trotzdem hat er zugeben miissen, ,dass es
Herrn M. nicht an guten Grumdsitzen der Harmonie,
noch an Reichthum der Phantasie fehlet”; im Adagio
der Sonate, das er ,voll sanfter Empfindungen, wah-
rer Ausdruck schmachtender Liebe” nennt, findet er die
. Verwedislung der Klanggeschlechter ... nicht ohnue
Hirte, sondern auch von guter Wirkung“. Sie gehort
als einzige Sonate zu der ,liste von meinen Neuesten
geburten”, die Mozart am 8. August 1786 dem Fiir-
sten von Fiirstenberg in Donaueschingen iibersandte 8.
Auch diese Sonate ist um die Jahrhundertwende in
verschiedenen Arrangements erschienen.

Auch iiber die Entstehung der Sonate KV 526, die Mo-
zart mit dem 24. August 1787 datiert hat, ist nichts

87 A. Einstein, Mozart . . ., S. 348.
8 Mozart — Die Dokumente seines Lebens, S. 283.
8 Bauer-Deutsch III, Nr. 974, S. 565—567.

bekannt. Sie ist ebenfalls bei Hoffmeister erschienen,
und zwar im September 1787, als SONATE / pour le /
Forte-piano, ou Clavecin [ avec accompagnement d'un
Violon. Es ist nicht unméglich, daB Mozart diese So-
nate unter dem frischen Eindruck des Todes von Johann
Friedrich Abel geschrieben hat, der am 22. Juni 1787
gestorben war und den er seit seiner Londoner Zeit
sehr verehrte. De Saint-Foix?® hat nidmlich entdeckt,
daB das Rondothema von KV 526 dem Finale von
Abels Sonate fiir Klavier, Violine und Violoncello
Op. V No. 5 entnommen ist. — Einstein®! hat den Stil
dieser letzten der grofen ,begleiteten” Sonaten, in
der eine vollkommene Harmonie zwischen der Klavier-
und der Violinstimme erreicht ist, ,badtisch und mo-
zartisch zugleicdh” genannt, als schonste Verwirklichung
des , Ausgleichs der Stile”, die Mozart, nach der Wie-
derentdeckung der vorklassischen Polyphonie im Jahre
1782, so intensiv erstrebt hat.

Die Sonatine KV 547 scheint im Gegensatz dazu wie-
der zum Ausgangspunkt der Entwicklung im Jahre
1764 zuriickzukehren. Diese kleine klavier Sonate fiir
Aunfinger mit einer Violin, wie sie mit dem Datum
vom 10. Juli 1788 in Mozarts handschriftlichem Ver-
zeichnis bezeichnet ist, legt mit der zwei Wochen vor-
her komponierten kleinen Klavier Sonate fiir anfinger
KV 545 ,Zeuguis fiir Mozarts fast verzweifeltes Be-
wiihen um Popularitit” ab, wie K. Marguerre sich aus-
driickt?2. Da das Autograph verloren gegangen ist
(ebenso wie von KV 545), sind wir auf den Erstdruck
von T. Mollo & Co, Wien, vom Jahre 1805 als Primar-
quelle angewiesen. Es ist jedoch merkwiirdig, daB die
zwei letzten Sitze dieser Sonate, die nach Einstein®
Lurspriinglich sicherlich fiir Klavier allein” geschrieben
wurden, vorher (aber immerhin lange nach Mozarts
Tod!) in einer Fassung fiir Klavier allein erschienen
sind, und zwar das Andante 1795 bei Hoffmeister (im
selben Jahr von Artaria iibernommen) und das Allegro
zusammen mit dem transponierten Rondo aus KV 545
als zweisitzige Sonate in F-dur in den Oeuvres com-
plettes Cah. 6 von Breitkopf & Hartel (1799) — gleich-
zeitig mit dem Andante aus KV 547 —, von Kéchel als
KV 54 bzw. Anh. 135 eingereiht. An der Authentizitit
dieser Bearbeitungen hat niemand gezweifelt, bis K.
Marguerre 1959 Mozarts Autorschaft aus stilkritischen
Griinden ablehnte?; Einstein ging sogar so weit, die

9 G. de Saint-Foix, W.-A. Mozart, Band V, Paris 1946, S. 319
bis 320.

%1 Mozart . . ., S. 348.

92 Karl Marguerre, Die Violinsonate KV 547 und ihre Bearbei-
tung fiir Klavier allein, in: Mozart-Jahrbudi 1959, Salzburg 1960,
S. 229.

8 Mozart . . ., S. 349.

# K. Marguerre, a. a. O., S. 228—233.
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beiden Nummern zu einer dreisitzigen Sonate KV3
5472 zusammenzufassen, anscheinend ohne zu beden-
ken, daB das Rondo aus KV 545 einen typischen
SchluBsatz darstellt, dem Mozart wohl nie einen lang-
samen Variationssatz als Finale angehiingt hitte.
Nun liegt aber von dem Andante con Variazioni aus
KV 547 eine (unvollstindige) autographe Klavier-
stimme (KV® 547b) vor — jetzt in der Sammlung Louis
Koch, frither im Besitz von Franz Anton Hoffmeister
und 1838 von Auguste Witzleben dem Komponisten
Gasparo Spontini geschenkt —, in der verschiedene
Anderungen angebracht worden sind, die genau dem
Artaria-Druck entsprechen. Es handelt sich um die
Kanzellierung von Variation 1V, die ohne Violinstimme
sinnlos ist, und die Hinzufiigung von Fiillnoten in Takt
2—8 der Variation V. Im Druck ist die Variation IV
durch eine andere ersetzt, die bestimmt nicht von Mo-
zart stammt, ebensowenig wie die Coda, die eine grobe
Umschreibung der Takte 17 bis 26 von Mozarts Fas-
sung fiir Klavier und Violine darstellt. Die Editions-
leitung der NMA hat kiirzlich aber feststellen kénnen,
daB die genannten Anderungen im Autograph nach-
traglich von anderer Hand, also nicht von Mo-
zart selbst, angebracht worden sind. Damit entfallt
das wichtigste Argument fiir die Veroffentlichung der
Klavierfassung des Andante durch Kurt von Fischer in
der Werkgruppe 26 (Variationen fiir Klavier) der
Serie IX der NMA; die anscheinend nicht authentische
Bearbeitung wire also mit den Klavierfassungen der
Variationszyklen KV 359 (374a) und KV 360 (374b)
geschiftstiichtigen Verlegern zuzuschreiben, die ,die
Zahl der Klaviervariationen des Meisters zu vermeh-
ren suchten™ 95, .

SchlieBlich miissen noch einige Kompositionen er-
wihnt werden, die sich aus einem oder dem anderen
Grund mit der Gattung der begleiteten Klaviersonate
in Zusammenhang bringen lassen: Hier ist in erster
Linie die im Februar 1789 entstandene Sonate KV 570
zu nennen, die in Mozarts Verzeichniiff aller meiner
Werke ausdriicklich als Eine Sonate auf klavier allein
belegt, im Erstdruck von 1796 bei Artaria aber als
Sonate fiir Klavier und Violine erschienen und spéter
in dieser Form oft nachgedruckt worden ist. Wir haben
keinen AnlaB, diese Fassung als authentisch zu be-
trachten; sie konnte von dem immer rithrigen André
stammen, da dieser die Sonate auch fiir Streichquartett
bearbeitete und sie in dieser Form zusammen mit KV
481 und KV 526 um 1797 bei Pleyel in Paris mit dem
Titel Trois Quatuors nouveaux op. 37 erscheinen lieB.

% K. von Fischer, a. a. O., S. 154.
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Komplizierter ist die Lage bei dem im Juli 1786 ent-
standenen Trio KV 496, das zwar in Mozarts eigen-
hindigem Werkverzeichnis (und auch in dem schon
erwihnten, fiir den Fiirsten von Donaueschingen be-
stimmten, an dessen Kammerdiener Sebastian Winter
gerichteten Brief vom 8. August 1786) ausdriicklich
als Ein terzett fiir klavier, violin und violoncello be-
zeichnet ist und das in dieser Fassung noch im selben
Jahr 1786 bei Hoffmeister im Druck erschien. Aber das
vor kurzem wieder aufgefundene Autograph dieses
Werkes (jetzt in Pariser Privatbesitz) ist mit Sonata
iberschrieben. Der Umstand, daB das Autograph
ebenso wie eine nach diesem angefertigte Kopie aus
dem Besitz von Otto Jahn mit schwarzer und roter
Tinte geschrieben ist, schien Einsteins Vermutung,
daB diesem Trio urspriinglich eine Klaviersonate zu-
grunde liegen kdnnte?®, zu bestitigen —, eine These,
die Marguerre®” auf Grund der Kopie und neuerdings
Rehm % nach genauem Studium des Autographs wider-
legen konnten. Ubrigens hat Einstein in seinem Mo-
zart-Buch sein anfingliches Urteil iiber KV 496 nach-
driicklich korrigiert®; er nennt es dort ,ein edites
Trio, in dem das Violoncell zwar sparsamer als die
Geige, aber dods wesentlich am Dialog beteiligt ist
und nicht etwa nadhtriglich eingefiigt sein kann”.

Auch fiir das Trio KV 564, in Mozarts eigenhidndigem
Verzeidmiiff unter dem Datum 27. Oktober 1788 als
Ein Terzett eingetragen, hat Einstein als urspriingliche
Fassung eine Klaviersonate vermutet, wobei er sich
auf eine kategorische Feststellung Otto Jahns %0 stiit-
zen konnte, die auch von Kéchel, Abert und de Saint-
Foix kritiklos iibernommen wurde. Hier wurde aber
derselbe Fehler gemacht wie bei dem SchluBsatz der
Sonate KV 547: Die in beiden Fillen existierende
autographe Abschrift der Klavierstimme wurde fiir
eine autonome Klavierfassung angesehen! Aber schon
eine oberflichliche Betrachtung dieser ,, Fassung” bringt
ans Licht, daB das Klavier oft reine Begleitfiguren zu
der (hier fehlenden) Violinstimme zu spielen hat wie
z. B. in T. 9—15 des ersten Allegros. W. Weismann,
der auch die Photokopie der (jetzt verschollenen) auto-
graphen Partitur dieses Trios eingehend untersucht
hat 1%, konnte feststellen, daf die beiden AuBenstim-
men von Mozart geschrieben wurden, die Klavier-

9 Kochel-Einstein, S. 630.

97 K. Marguerre, Zwei Absdiriften Mozartsdier Werke, in: Die
Musikforschung XIII (1960), S. 59—60.

% A.a O, S.153—154.

% A. Einstein, Mozart . . ., S. 350.

100 Otto Jahn, W. A. Mozart, Band IV, Leipzig 1856, S. 42.
101 Wilhelm Weismann, Zur Urfassung von Mozarts Klaviertrio
KV 564, in: Deutsches Jahrbuch der Musikwissensdiaft fiir 1958,
111, Leipzig 1959, S. 35 ff.
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stimme dagegen von fremder Hand, wobei ihm auf-
fiel, daB unter dem Wort Cembalo neben der Akkolade
zuerst Basso stand und dann weggestrichen wurde;
dies weist darauf hin, ,dafl dem Absdireiber entweder
eine Violinsonate oder aber die Friihform eines Kla-
viertrios vorgelegen haben mufl, das Mozart umarbei-
ten wollte” 192, Der Umstand, daB Mozart bereits in
den Mannheim-Pariser Violinsonaten von 1778 die
Mitwirkung eines Basso nicht mehr vorsieht, gibt
Weismann Veranlassung, fiir KV 564 an ein friihes,
jedenfalls vor Joh. Chr. Bachs beiden Trios aus dessen
Opus 15 von 1779 entstandenes Klaviertrio als Vor-
lage zu denken, eine Vermutung, die noch durch stil-
kritische Argumente erhirtet wird1%, Aus diesem
Grunde kommt auch KV 564 fiir eine Aufnahme in die
Reihe von Mozarts Wiener Sonaten fiir Klavier und

Violine nicht in Betracht.
*

Im Gegensatz zu den im Band 1 herausgegebenen So-
naten konnte der vorliegende zweite Band gréBtenteils
nach Photokopien von Autographen revidiert werden,
die inder obigen Darstellung der Entstehungsgeschichte
der verschiedenen Kompositionen erdrtert sind. Nur
bei KV 454 gab es Schwierigkeiten, da das Autograph,
das sich in schwedischem Privatbesitz befindet, an Ort
und Stelle zu Rate gezogen werden mufite; der Band-
bearbeiter konnte sich in diesem Falle auf die Revisio-
nen verlassen, die 1956 von Alfred Orel und 1964 von
Wolfgang Rehm in Stockholm angefertigt wurden.

In Fallen, wo das Autograph teilweise oder ganz fehlte
(KV 547, 404/385d und 402/385¢), standen alte Ko-
pien und Drucke als Primirquellen zur Verfiigung.
Ubrigens mufBte in Einzelfillen auch dort, wo Auto-
graphen vorlagen, Erstdrucken primire Bedeutung zu-
erkannt werden; im 1. und 2. Satz von KV 376 (374d)
und im 3. Satz von KV 377 (374¢) wurden die kursiv
erginzten dynamischen Zeichen groBtenteils dem Erst-
druck von Artaria entnommen, und dasselbe gilt fiir
die ganze Sonate KV 481, wo der Hoffmeister-Erstdruck
die autographen Befunde erginzen muBte. Das Auto-

102 W. Weismann, a. a. O., S. 37.
103 W. Weismann, a. a. O, S. 39.

Nachtrag 1985

1. Das Autograph der Sonate KV 454 (= Nr. 23),
Stiftelsen Musikkulturens frimjande Stockholm, ist
heute durch eine Faksimile-Ausgabe (Stockholm 1982,
Vorwort: Eduard Melkus) allgemein zuginglich.

2. Die Autographe der Sonaten KV 481 (= Nr. 24)

graph von KV 377 (374¢) enthilt im 2. Satz eine erste,
gestrichene Niederschrift des Variationsthemas, die im
AnhangIV dieses Bandes (S.186) abgedruckt ist, ebenso
wie die 23 Takte, die urspriinglich im 3. Satz von KV
526 zwischen Takt 44 und Takt 45 ihren Platz hatten
und nachtriglich von Mozart im Autograph gestrichen
sind.

Zur Editionstechnik des vorliegenden Bandes sei auf
das Vorwort der Editionsleitung (S. VI) verwiesen;
editionstechnische Besonderheiten verzeichnet der Kri-
tische Bericht, der auch alle musikalischen Berichti-
gungen und Ergdnzungen vermerkt, soweit sie nicht
schon im Notentext selbst typographisch gekennzeich-
net sind. — Die Tatsache des durchgehend kleiner ge-
stochenen Systems der Violinstimme soll auf keinen
Fall Zweifel an deren Authentizitit erwecken; viel-
mehr folgt die NMA hier der iiblichen Praxis in der
Notationsweise von Kammermusik mit Klavier, die
auch schon in Band 1 ihre Anwendung gefunden hat.
In der auch dem vorliegenden Band gesondert beige-
gebenen, fiir den Geiger bestimmten Stimme sind
Zutaten und Ergénzungen des Bandbearbeiters nicht
als solche besonders gekennzeichnet.

*

Auch bei der Edition dieses zweiten Bandes der Sona-
ten und Variationen fiir Klavier und Violine hat der
Bandbearbeiter von verschiedenen Seiten freundliche
Mithilfe empfangen. In erster Linie gilt sein Dank seiner
Mitarbeiterin Frau Metha-Machteld van Petersen-van
Delft, die sich wiederum mit der minutidsen und oft
miihseligen Vorarbeit iiberaus verdient gemacht hat,
weiter Prof. Dr. Alfred Orel (Wien), Dr. C. G. Stellan
Mérner (Stockholm), Direktor Helmut Deckert (Dres-
den), Musikdirektor Ernst Hess (Ziirich), Herrn K. H.
Fiiss] (Wien) und den beiden Editionsleitern Dr. Wolf-
gang Rehm und Dr. Wolfgang Plath, die dieser Aus-
gabe kaum weniger Miihe und Zeit gewidmet haben
als der Bandbearbeiter selbst.

Bilthoven, im Juni 1965 Eduard Reeser

und KV 526 (= Nr. 25) befinden sich heute in der
Biblioteka Jagielloriska Krakéw.

3. Andante und Allegretto KV 404/385¢ (= Anhang
I): Zur Datierung ,angeblich 1782 sei auf die Nads-
trige zu den Vorworten der Notenbinde im Krit. Be-
richt verwiesen: Ich habe dort ausgefiihrt, da nach
meiner Uberzeugung KV 404 wesentlich spiter als
1782 entstanden ist, vermutlich 1788. E.R.
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