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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
1I: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
[II: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
[V: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Bénde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergianzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte médglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergédnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwarBuchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die ergiinzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBit; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schlissel sind durch die heute gebriauchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( . F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung ( J, i)
iibertragen; iber problematische Stellen AduBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erganzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fiihrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kénnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band".

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die vier letzten Streichquartette Mozarts, die im vor-
liegenden Band verdffentlicht werden, entstanden in den
Jahren 1786, 1789 und 1790 in Wien. Nach der Ver-
offentlichung der sechs Haydn gewidmeten Quartette
im September 1785 verging fast ein Jahr, bevor Mozart
sich wiederum der Komposition eines Streichquartetts
(KV 499) zuwandte; in dieser Zeit gewannen neben
Schauspieldirektor und Nozze di Figaro vor allem die
Klavierkonzerte KV 466, 467, 482, 488 und 491, die
beiden Klavierquartette KV 478 und 493 und die Kla-
viertrios KV 496 und 498 Gestalt, und auch nach der
Komposition des Streichquartetts KV 499 entstanden
bis zum Ende des Jahres 1786 iiberwiegend Werke mit
konzertierendem Klavier (KV 500, 501, 502, 503 und
505).

Was Mozart bewog, in dieser Zeit der grofien Klavier-
werke ein einzelnes Streichquartett zu komponieren und
entgegen dem Brauch der Zeit als Einzelwerk verdffent-
lichen zu lassen, ist unbekannt. Im eigenhindigen the-
matischen Verzeichnis seiner Werke ist das D-dur-
Quartett KV 499 ,den 19:ten” [August 1786], zwei
Wochen nach dem Trio KV 498, als ,Ein Quartett fiir
2 Violin, Viola und Violoucello“ eingetragen!; die
Erstausgabe bei F. A. Hoffmeister erschien noch im
gleichen Jahr. Eine Ankiindigung erfolgte offenbar nicht.
1791 erschien eine verspitete Besprechung in Bosslers
Musikalischer Korrespondenz, in der es heift: , Auch
diese beiden Quartetten [KV 493 und 499] sind mit dem
Feuer der Einbildungskraft und Korrektheit geschrieben,
wodurch sidh Hr. M. schou lingst den Ruhm eines der
besten Tonsezer in Deutschland erworben hat. Das erste
[KV 499] bestehet aus vier... Sizen, und selbst der
Menuet . .. ist mit einem Fleifl gesezt, und mit kanoni-
schen Nachahmungen durchwebt, die man in vielen
andern solchen Kompositionen, selbst von berithmten
Meistern, fters vermifit”2.

Die Legende, das D-dur-Quartett sei wie spiter das
Requiem fiir den Grafen Franz von Walsegg-Stuppach
geschrieben worden3, entbehrt aller Wahrscheinlichkeit;

U Vgl. W. A. Mozart, Verzeidwmiiff / aller meiner Werke | vom
Monath Febrario 1784 bis Monath...1 ..., Faksimile-Ausgabe
mit Kommentar von O. E. Deutsch, Wien-Leipzig-Ziirich-London
(1938), Bl. 8v—9 und S. [20].

2 Musikalisdie Korrespondenz der teutsdien Filarmonischen Ge-
sellschaft, Nr. 48, Mittwochs den 30ten Nov. 1791, Spalte 377 bis
378. — Nissen hat diese Ankiindigung in seiner kompilatorischen
Wiirdigung der Streichquartette und -Quintette Mozarts fast wort-
lich iibernommen (G.N.von Nissen, Anhang zu W.A. Mozart's
Biographie, Leipzig 1828, S. 154).

3 Ohne Quellenangabe zitiert bei L. Ritter von Kdchel, Chrono-
logisdi-thematisdies Verzeidinis siamtlicher Tonwerke W. A.
Mozarts, 3. Aufl. bearb. von A. Einstein, Leipzig 1937, S. 636

schon Einstein4 hat darauf hingewiesen, dal das Werk
dann schwerlich im Druck hitte erscheinen diirfen. Eher
ist es moglich, daB Mozart das Quartett im Auftrag
des Verlegers oder zur Einlsung einer unbekannten
Verbindlichkeit, vielleicht auch als Ersatz fiir die mit
Hoffmeister vereinbarte, aber nicht fertig ausgefiihrte
Klavierquartett-Serie® schrieb. Genaueres ist jedenfalls
nicht zu ermitteln. 1788 erwdhnt Mozart in einem
Brief an seine Schwester ein Quartett, mit dem kaum
ein anderes Werk als KV 499 gemeint sein kann, unter
seinen ,neueren Sachen”, aber auch hier handelt es sich
nur um eine beildufige Erwdhnung®.

Besser unterrichtet sind wir iiber die sogenannten
+Preussischen” Quartette KV 575, 589 und 590. Mo-
zart erhielt die Anregung zu ihrer Komposition bei sei-
nem Aufenthalt in Potsdam und Berlin im Friihjahr
17897 und begann offenbar sofort nach seiner Riickkehr
nach Wien (4.]Juni) mit der Niederschrift des ersten
Quartetts, wobei er auf iltere Entwiirfe zuriickgriff®;
das vollendete Werk (KV 575) wird ,im Junius. in
Wienn.“ als ,Ein Quartett fiir 2 Violin, Viola et Vio-
louncello. fiir Seine Mayestitt dem Kénig / in Preufen.”
in das eigenhindige thematische Verzeichnis eingetra-
gen®. Mozart wollte urspriinglich sechs Quartette fiir
Friedrich Wilhelm II. schreiben und (zusammen mit
sechs leichten Klaviersonaten fiir die ilteste Tochter des
Koénigs, Prinzessin Friederike Charlotte Ulrike) auf

(KV3). F.Niemetschek, Leben des k. k. Kapellmeisters W. G.
Mozart, nach Originalquellen besdhrieben, 1. Aufl. Prag 1798,
S. 35—36 Anm. (in der 2. Aufl., Prag 1808 unter dem Verfasser-
namen F. X. Nemetschek, S. 52—53 Anm.) spricht nur von einer
Anfrage, ob Mozart ,jdhrlids eine gewisse Anzahl Quartetten”
fiir den Grafen komponieren wolle. Diese Anfrage erfolgte aber
erst nach dem Auftrag zur Komposition des Requiems. Vgl. auch
G. de Saint-Foix, W. A. Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre,
Bd. V, 2. Aufl, [Paris] 1946, S. 277.

tAaO.

5 Vgl. Neue Mozart-Ausgabe (NMA), Serie VIII, Werkgruppe 22,
Abt. 1, S. VIL

8 Die Briefe W.A. Mozarts und seiner Familie. Erste kritische
Gesamtausgabe von L. Schiedermair, Miinchen-Leipzig 1914, Bd. 2,
Nr. 293 (S. 288, dazu S. 376), nicht datiert [Wien, 2. August 1788]:
w ... lade ihn [Michael Haydn] zu dir hinaus, und spiele ihm von
den neuern Sachen vor; das Trio und Quartett wird ihm nidit mifi-
fallen.”

7 Vgl. O. Jahn-H. Abert, W. A, Mozart, 6. Aufl., Leipzig 1924,
Bd. 2, S. 628 ff.; die Dokumente bei E. Friedlaender, Mozarts
Beziehungen zu Berlin, in: Mitteilungen fiir die Mozart-Gemeinde
in Berlin, 4. Heft, April 1897, S. 115 ff.

8 Einsteins Annahme, es handele sich vielleicht um Entwiirfe ,aus
der italienischen Zeit Mozarts (um 1770!)“ (KV3, S. 725) ist
jedoch schon aus paldographischen Griinden unhaltbar; vgl. den
Kritischen Bericht.

® Vgl. W. A. Mozart, Verzeidwmiiff aller meiner Werke . . . .
a.a. 0., Bl. 21v—22 und S. [26].

Vi
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eigene Kosten bei Leopold Kozeluch stechen lassen; von
dem iiblichen Gnadengeschenk fiir die Dedikation der
beiden Serien versprach er sich eine Verbesserung seiner
verzweifelten wirtschaftlichen Lage!?. Das Beispiel
Boccherinis, der seit 1787 als preuBischer Hofkompo-
nist, zumindest zeitweise in absentia, ein Jahresgehalt
bezog und dafiir Streichquartette und -quintette zu lie-
fern hatte, mag iiberdies die Hoffnung erweckt haben,
durch die Lieferung von Streichquartetten eine engere
Bindung an den kunstliebenden und groBziigigen preu-
Bischen Hof bewirken zu konnen. Die solistische Be-
handlung des Violoncello in den drei vollendeten Quar-
tetten, vor allem in KV 575 zeigt, wie sehr sich Mozart
bemiihte, den Geschmack des kéniglichen Cellisten zu
treffen 11,

Die Hoffnung auf das Honorar fiir ,die Arbeit fiir den
Konig von Preufen” kehrt in einem Brief Mozarts an
Puchberg vom 29. Dezember 1789 wieder !2. Die Arbeit
soll danach bis zum Sommer 1790 fertiggestellt werden,
aberschon Anfang Mai klagt Mozart iiber die driickende
wirtschaftliche Not, die ihm alle Ruhe zum Kompo-
nieren raubt: ,— leben muf ich auch bis meine Acade-
mien in Ordnung sind und bis meine Quartetten so ich
in Arbeit habe zum Stich befordert werden — folglich
wiirde ich, wenn ich dermalen wenigstens 600 fl. in die
Hénde bekdme, ziemlidh ruhig scireiben kénumen —
denn ach! Ruhe gehért dazu;...", und einige Tage
spiter, am 17. Mai: ,— Wenn Sie wiifiten was mir das
alles fiir Kummer und Sorgen macht — es hat mich die
ganze Zeit her verhindert meine Quartetten zu en-
digen.” 13, Im gleichen Brief heifit es dann-allerdings,
daB Mozart , Kiinftigen Samstag” (22. Mai) seine Quar-

10 Brief Mozarts an Michael Puchberg, Wien, 12. Juli 1789 (Schie-
dermair, a. a. O., Bd. 2, Nr. 302, S. 302 f.). Ob es sich wirklich um
einen festen Kompositionsauftrag handelte, wie seit O. Jahn
(W. A. Mozart, Leipzig 1859, Bd. 4, S. 91) immer wieder angenom-
men wird, ist nicht festzustellen, bei der weiteren Entwicklung des
Vorhabens (vgl. unten) aber wenig wahrscheinlich.

11 Friedrich Wilhelm II. war als Violoncellist Schiiler seines Sur-
intendanten der kgl. Kammermusik, Jean Pierre Duport, der dem
Kénig den Weg von der in der Kronprinzenzeit gern gespielten
Gambe zum Violoncello wies. Die drei Quartette Mozarts (weni-
ger deutlich Haydns op. 50, das ebenfalls Friedrich Wilhelm II.
gewidmet ist) lassen vermuten, daB der Konig ein iiberdurch-
schnittlicher, wenn auch nicht virtuoser Meister seines Instrumentes
war, der vor allem im singenden Allegro glinzte. Vgl. MGG, Art.
Duport und Hohenzollern.

12 Schiedermair, a. a. O., Bd. 2, Nr. 308 (5. 308 f.). Die Arbeit an
den sechs leichten Klaviersonaten war zu diesem Zeitpunkt ver-
mutlich schon aufgegeben, so daB sich Mozarts Bemerkung auf die
Quartette beziehen diirfte. KV 576 (Juli 1789) ist die einzige voll-
endete Klaviersonate nach der Berliner Reise; die Fragmente KV
Anh. 29, 30 und 37 (590a—<) sind wahrscheinlich erst Mitte 1790
entstanden (vgl. KV? unter den genannten Nummern).

13 Schiedermair, a. a. O., Bd. 2, Nr. 314 (S. 313) und 316 (S. 314).

Vil
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tette bei sich auffithren will, wozu er Puchberg einlddt.
Wenigstens KV 589, das ,im May.” 1790 in das eigen-
hindige thematische Verzeichnis eingetragen wird, muf
also neben KV 575 bis zu diesem Zeitpunkt vollendet
gewesen sein 14,

Den Plan, die Quartette dem Kénig von Preufen zu
widmen, muf Mozart schon um diese Zeit aufgegeben
haben, denn am 12. Juni 1790 schreibt er, wiederum an
Puchberg: ,— Nuwu bin ich gezwungen meine Quartetten
(diese miihsame Arbeit) um ein Spottgeld herzugeben,
nur um in meinen Umstinden Geld in die Hinde zu
bekommen.” 15 — gleichzeitig wohl der terminus ad
quem fiir die Vollendung des letzten der drei Werke,
KV 590, das ,im Junnius.” 1790 in das eigenhindige
thematische Verzeichnis eingetragen wurde®. Der Be-
such in Berlin, auf den sich die Dedikation hitte be-
ziehen miissen, lag wohl schon allzu weit zuriick, und
Mozart scheint keine Hoffnung gehabt zu haben, in
seiner verzweifelten Lage drei weitere Quartette kom-
ponieren zu kdnnen.

Das ,Spottgeld” — der genaue Betrag ist nicht bekannt—
zahlte Artaria; die Herausgabe der Quartette verzo-
gerte sich aber aus unbekannten Griinden noch iiber
den Tod des Komponisten hinaus. Inzwischen versuchte
Mozart, die Quartette auf anderem Wege finanziell
auszuwerten; am 8. Oktober 1790 schrieb er aus Frank-
furt an Constanze: ,— in advent fange ich ohnehin an
kleine quartett-suscriptions-Musiken zu geben,..." 7.
Der Plan ist aber offenbar nicht verwirklicht worden.
Artarias Ausgabe erschien zum Jahresende 1791. In der
Wiener Zeitung wurde sie am 31. Dezember wie folgt
angekiindigt: ,Bey Artaria & Comp. Kumsthdndlern
am Kohlmarkt sind zu haben: Drey ganz neue konzer-
tante Quarteten, fiir zwey Violinen, Viole und Violon-
cello vom Hrun. Kapellmeister Mozart. Op. 18. Diese
Quarteten sind eines der schitzbarsten Werke des der
Welt zu friih entrissenen Tonkiinstlers Mozart, welche
aus der Feder dieses so grossen musikalischen Genies
nicht lange vor seinem Tode geflossen sind, und all

14 Vgl. W. A. Mozart, Verzeidniiff aller meiner Werke . . . .
a.a.O., Bl. 23v—24 und S. [28]; ferner E. Schenk, W. A. Mozart,
Wien 1955, S. 735.

15 Schiedermair, a. a. O., Bd. 2, Nr. 317 (S. 315). Bezeichnend ist
auch, daB schon die Eintragung von KV 589 in das eigenhidndige
thematische Verzeichnis die Bestimmung fiir den Konig von Preu-
Ben nicht mehr erwihnt.

16 Vgl. W. A. Mozart, Verzeidmifl aller meiner Werke . . . .
a.a. O, Bl. 23v—24 und S. [28].

17 Schiedermair, a.a.O., Bd.2, Nr.322 (S. 320ff.). Saint-Foix
(a.a.0,, Bd.V, S.277, Anm. 1) nimmt an, Mozart habe fiir die
Subskriptionskonzerte neue Quartette komponieren wollen, und
der Verleger Hoffmeister habe den Plan unterstiitzt. Das erstere
geht aus der Briefstelle jedoch nicht hervor; das letztere ist, wie
Mozarts ganze Finanztransaktion mit Hoffmeister, unklar.
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jenes musikalisches Interesse von Seiten der Kunst, der
Schénheit und des Geschmackes an sidh haben, um nicht
nur in dem Liebhaber, sondern audh in dem tiefen Ken-
ner Verguiigen und Bewunderung zu erwecken. Man
hat daher auch zugleich fiir die duferliche Zierde Sorge
getragen, und die Auflage dieses Meisterwerkes in
einem deutlichen, reinen und korrekten Stidte auf scho-
nen und guten Papier abgedruckt, veranstaltet. — Diese
3 Quarteten kosten 3 fl.“18,

Der Anhang des vorliegenden Bandes umfaBt in drei
Abteilungen Entwiirfe zu fertiggestellten Quartetten,
Fragmente unvollendeter Werke und eine Skizze. An-
hangI bringt zwei iltere Entwiirfe zu den Finalsitzen
von KV 575 und 589. Beide Fragmente folgen in der
autographen Niederschrift der Quartette unmittelbar auf
die Menuettsitze, sind dann aber durchgestrichen und
durch die endgiiltigen Finalsitze ersetzt worden; Mozart
hat sich also erst im letzten Augenblick fiir die endgiil-
tige Fassung entschieden. Das ,Roudeaux” zu KV 575
— es ist das letzte , Rondeaux” in Mozarts Werken, drei
Jahre nach dem Finale des Klarinettentrios KV 498 ent-
standen — ist nicht iiber die ersten acht Takte hinaus
gediehen; vielleicht erschien Mozart der ,populare”
Rondeaux-Ton zu leicht, vielleicht storte ihn der deut-
liche Anklang an das Hauptthema des Finales aus
Haydns G-dur-Symphonie Nr. 88 (Hoboken-Verz. I:
88).

Der Entwurf zu KV 589 umfafit eine vollstindige the-
matische Periode von 18 Takten, die offenbar als
Hauptthema fiir einen Rondosatz dienen sollte. Warum
Mozart das Fragment nicht weiter ausgefiihrt hat, lift
sich nicht einmal vermuten. Der zarte und eigenartig
geddmpfte Ton des Satzes sticht auffallend von der
Haltung des endgiiltigen Finales ab. Nimmt man das
polonaisenhafte Fragment KV Anh. 68 (5892) hinzu,
das wahrscheinlich ebenfalls ein Entwurf fiir das Finale
von KV 589 ist!9, so ergibt sich ein fiir Mozarts Spit-
werk erstaunliches Schwanken in der Wahl des ,rich-
tigen” Finales. Vielleicht hingt damit auch zusammen,
daB der endgiiltige SchluBsatz des Quartetts deutlich
auf das Finale aus Haydns Es-dur-Streichquartett op.
33 Nr. 2 (Hoboken-Verz. III: 38) zuriicgreift.

Die vier Fugenfragmente, die den Anhang II des vor-
liegenden Bandes erdffnen, entstammen wahrscheinlich
alle den Jahren 1782—1784, in denen sich Mozart mit
der Formenwelt und Satzkunst Bachs und Hindels in-
tensiv auseinandersetzte. Das C-dur-Bruchstiick KV

18 Wiener Zeitung Nr. 105, Sonnabend, 31.12.1791, Anhang,
S. 3349a. Zu den auf die Ausgabe beziiglichen Archivalien des
Verlages vgl. den Kritischen Bericht.

19 Vgl. unten.

Anh.77 (385m) ist fiir Streichquartett-Besetzung ge-
schliisselt, diirfte aber schon wegen der Ansitze zu ka-
nonischer Stimmfithrung eher eine satztechnische Studie
als ein begonnener Quartettsatz sein. Der innere Zu-
sammenhang mit den kontrapunktischen Skizzen KV
385k, 385! und den Bach-Bearbeitungen KV 4042 und
405 ist deutlich; das Thema ist offensichtlich an
barocken Thementypen orientiert®®. Einsteins Da-
tierung ,vermutlids 1782 in Wien”, fiir die es keine
weiteren Argumente gibt, darf als plausibel gelten?!.
Die von Saint-Foix?? geduflerte Vermutung, das Frag-
ment stamme mit KV Anh. 76 (417¢) aus dem Umkreis
des Requiems, ist wenig einleuchtend; die Annahme,
beide Stiicke reprisentierten ,le dernier état du quatuor
a cordes dans I'art mozartien” steht nicht im Einklang
mit dem Stil der letzten Instrumentalwerke Mozarts,
fiir die eine so unverhiillt schulmiBige Fugenpolyphonie
gerade nicht charakteristisch ist.

Das d-moll-Fugenfragment KV Anh.76 (417¢) zeigt
ebenfalls nur die Schliisselkombination, nicht die In-
strumenten-Bezeichnungen fiir einen Streichquartett-
satz. Mena Blaschitz23 riumte ein, daB es ,auf den
ersten Blick” um 1782/83 geschrieben sein konnte, da-
tierte es jedoch wegen seiner komplizierten Satzstruktur
und kompositorischen Reife auf 1791 und glaubte, es
sei als selbstindige Quartettfuge konzipiert worden.
Dagegen hielt Einstein die Verbindung des Fragments
mit einem der grofen Streichquartette fiir gegeben und
vermutete zunichst, es handele sich um den spater ver-
worfenen ,Beginn fiir das Finale des d-moll-Quartetts
417b (421) — der Prizedenzfall des friiheren d-moll-
Quartetts 173 liegt zu nahe, um ihn nicht zu erwih-
nen" 24; spiter vorsichtiger, es sei ,eher eine Studie fiir

20 Vgl. etwa Bachs grofe C-dur-Orgelfuge BWV 545; auch BWV
586. Auffallend ist die Verwandtschaft der Kontrapunkt-Motive
(besonders Violoncello, T. 4—7) mit den entsprechenden Motiven
aus dem Gesang der geharnischten Manner im 2. Finale der Zau-
berfléte. Die Verwandtschaft zeigt, jenseits einer mdglichen Bedeu-
tung der Motive als musikalisch-rhetorischer Figuren in der
Opernszene (vgl. R. Hammerstein, Der Gesang der geharnisditen
Manner, in: Archiv fiir Musikwissenschaft XIII, 1956, besonders
S. 11 ff.), beispielhaft die imliche Verschmelzung von Typik
und Individualitit, Konvention und Figenart in Mozarts spiter
Polyphonie.

21 KV3, S. 499. Das ebenfalls unter der KV-Nummer 385m stehende
zweite Fragment ist, wie schon aus der Schliisselung und der Auf-
zeichnung auf zwei Systemen hervorgeht und wie auch Einstein
vermutet, eher fiir Vokalquartett und sicher nicht fiir Streich-
quartett gedacht. Méglicherweise gehort es zu den Skizzen aus
dem Umkreis der c-moll-Messe.

2 A a.0,BdV,S. 324,

2 Mena Blaschitz, Die Salzburger Mozart-Fragmente, Diss. Bonn
1926 (maschinenschr.), S. 302. Seitenzihlung nach dem Exemplar
der Deutschen Staatsbibliothek, Berlin (z. Z. Westdeutsche Biblio-
thek, Marburg).

24 KV, S. 529,
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ein Finale" 25, wobei aber die fiir eine solche Hypothese
doch allzu genaue Datierung ,im Juni 1783“ aufrecht-
erhalten wird. Gegen Einsteins Vermutungen ist jedoch
einzuwenden, daB die Beziehung des Fragments zu
einem der grofen Streichquartette nicht ohne weiteres
vorausgesetzt werden kann, und daB eine verhiltnis-
maBig komplizierte Fuge im d-moll-Quartett von An-
fang an als Fremdkorper gewirkt haben wiirde — zu
dieser Erkenntnis wire Mozart nicht erst nach der Nie-
derschrift von elf Takten gekommen. Gerade die Kom-
pliziertheit der Anlage im vierfachen Kontrapunkt
diirfte eher darauf hindeuten, daB es sich um eine selb-
stindige kontrapunktische Skizze handelt, und die satz-
technische Verwandtschaft mit dem Fragment KV Anh.
77 (385m) legt es nahe, auch das vorliegende Bruchstiick
in die Zeit und den Umkreis der Fugen- und Kontra-
punktstudien um 1782—1784 zu legen. Eine schliissige
Entscheidung wird allerdings kaum méglich sein?®.

In den Zusammenhang der Bach- und Hindel-Studien
Mozarts gehdren vermutlich auch die beiden Fugen-
fragmente in g-moll und c-moll. Das g-moll-Fragment
(KV3 deest) steht neben anderen Skizzen auf dem
zweiten der sechs urspriinglich losen Skizzenblatter,
die nach Mozarts Tod2?” dem Wiener Studienheft
(,Mozarts Unterricht in der Komposition”, Oster-
reichische Nationalbibliothek, Wien, Cod. 17 559) bei-
gebunden wurden?. Mit der ungefihren Datierung

2 Mozartiana und Kédieliana, in: The Music Review I, 1940,
S. 336, spiter auch im Nachdruck der 3. Aufl. des Kochel-Ver-
zeichnisses, Ann Arbor 1947, Supplement (KV33), S. 1010.

26 Saint-Foix' oben erwihnte Datierung (a.a.O., Bd.V, S. 295,
324) wird auch durch den Hinweis auf die Verwandtschaft des
Fugenthemas mit dem Thema der ,Quam olim Abrahae“-Fuge des
Requiems nicht plausibel. Die gemeinsamen Elemente beider The-
men gehdren zur Typik eines Themenkreises, der bei Mozart seit
1782 stets mit polyphonen Satzformen assoziiert und damit fir
Datierungsfragen kaum ergiebig ist.

" DaB die Skizzenblitter dem Ubungsheft erst nach Mozarts Tod
beigebunden wurden, geht daraus hervor, daB wenigstens Bl 19
eine mit Rotel geschriebene Nummer XXXII trigt, die der Num-
mer 32 des Stadlerschen NachlaB-Verzeichnisses bei Nissen (a. a. O.,
S.13) und Constanze Mozart (,Nadsricht von Mozarts hinter-
lassenen Fragmenten, mitgetheilt von seiner Witwe", Brief an
Breitkopf & Hirtel, 1. 3. 1800, mitgeteilt bei H. Abert, Konstanze
Mozarts Briefe an Breitkopf & Hiirtel in Leipzig, in: Mozart-Jahr-
buch III, 1929, S. 193) entspricht. Ahnliche Nummern tragen
mehrere lose Skizzen- und Fragment-Blatter, vor allem aus der
S lung der Internationalen Stiftung Mozarteum, Salzburg. Die
Blitter sind also bei der Ordnung und Numerierung des Nach-
lasses (1796—1797 durch Constanze Mozart, Maximilian Stadler
und Georg Nikolaus Nissen) zunichst offenbar separat gezihlt
worden. Vgl. auch den Kritischen Bericht.

2 Uber die Schiilerin, fiir die dieses Unterrichtsheft bestimmt war,
herrscht in der Literatur noch immer Unklarheit. R. Lach (W. A.

1782—1784 stimmt iiberein, daB die auf dem gleichen
Blatt notierten kleineren Skizzen in den gleichen Zeit-
raum gehdren?®. Thematisch steht das Fugenfragment
Hindel niher als Bach; auf Parallelthemen ist in der
Literatur mehrfach hingewiesen worden 3°.

Das c-moll-Fragment (KV3 deest) ist nur in einer
Abschrift durch Aloys Fuchs erhalten, in der es als
. Violinguartettfuge” bezeichnet ist3!. Ein ,etc.” am
Ende der Abschrift 148t leider offen, ob das Autograph
hier abbrach oder ob Fuchs nur den Anfang eines lin-
geren Fragments oder vollendeten Werkes kopiert hat.
Das Stiick steht in der Abschrift zwischen einem kano-
nisch beginnenden, spiter freien Satz und einem vier-
stimmigen Kanon und ist selbst kaum mehr als eine
kanonisch-imitatorische Studie, die wohl nicht als realer
Streichquartettsatz gedacht war. Wie die bisher be-
sprochenen Fragmente steht es jedoch in Streichquar-
tett-Schliisselung und wurde aus diesem Grunde und
wegen der Fuchsschen Bezeichnung , Violinguartett-
Fuge" in den vorliegenden Band aufgenommen 32,

Die restlichen Fragmente des Anhangs II entstam-

Stadlers, die mit Mozarts Klavierschiilerin Barbara (Babette) von
Ployer, fiir die J. E. Engl pladiert hatte, nicht identisch sein kénne.
Saint-Foix (a.a.O., Bd. V, S.296) sprach dagegen, ohne Quellen-
nachweis, von einer ,Maximilienne Stadler”, aus der im Kommen-
tar zu den Reisetagebiichern der Novellos (A Mozart Pilgrimage,
being the Travel Diaries of Vincent & Mary Novello in the Year
1829, transcribed and compiled by Nerina Medici di Marignano,
edited by R. Hughes, London 1955, S. 154) eine ,Nidite" Stadlers
namens Maximilienne wurde. Seit R. Tenschert (Eine unbekannte
Komposition Mozarts? in: Die Musik XXII, 1929/30, S. 16 ff.)
Stadlers Eintragung in das Stammbuch Barbara von Ployers
(,Fedelissimo Cugino Maximiliano Stadler...”) mitgeteilt hat,
darf jedoch als erwiesen gelten, daB das Studienheft tatsichlich fiir
die Tochter des Salzburger Hofagenten Franz Kajetan von Ployer
bestimmt war.

2 Die erste ist nicht eindeutig zu bestimmen, gehdrt aber offenbar,
als sehr fliichtige Niederschrift einer BaBbuffo-Partie ohne Text, zur
Entfithrung aus dem Serail KV 384 oder, worauf mich Herr Dr.
Plath aufmerksam macht, zu den Pldnen und Entwiirfen fiir eine
Jteutsche opera” KV 433, 435, Anh. 28 (4163—). Die zweite
umfaBt die ersten acht Takte der Violine I zum letzter der sechs
Menuette KV 461 (4483), die wahrscheinlich im Januar 1784
entstanden sind. Vgl. auch den Kiritischen Bericht.

30 H. Dennerlein, Der unbekannte Mozart. Die Welt seiner Kla-
vierwerke, Leipzig 1951, S. 156 ff.; E. Lauer, Mozart wie ihn nie-
mand kennt, Frankfurt/Main (1958), S. 25 f.; K. H. Worner, Uber
einige Fugenthemen Mozarts, in: Mozart-Jahrbuch 1954, S. 43.
Enger verwandt mit dem Thema der Quartettfuge als einige der
dort genannten Werke sind das Kopfthema des Finales aus Han-
dels Orgelkonzert F-dur op.4 Nr.4 und die Fuge aus Mozarts
eigenem ,Orgel-Stiick fiir eine Uhr* KV 608.

3t Deutsche Staatsbibliothek, Berlin (z. Z. Westdeutsche Biblio-
thek, Marburg), Mus. ms. 15590, Nr. 50.

32 Die Unterscheidung zwischen klassischer Schliisselkombination
(Sopran-, Alt-, Tenor- und BaBschliissel) und moderner Streich-

Mozart als Theoretiker, Kaiserl. Akademie der Wi chaften in
Wien, Phil-hist. Klasse, Denkschriften, 61. Band, 1. Abhandlung,
Wien 1918) vermutete nach kritischer Priifung der ilteren Literatur,
es handele sich um eine namentlich unbekannte Kusine Maximilian
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quartettschliisselung ist in Mozarts Skizzen und Fragmenten fast
konsequent durchgefiihrt, allerdings nicht in dem Sinne, daB Sitze
in Quartettschliisselung prinzipiell als Quartettsitze anzusprechen

sind. Im Wiener Studienheft sind alle vierstimmigen Sitze, die



NMA VIII/20/Abt. 1/3

men wahrscheinlich dem Umkreis der zehn grofien
Streichquartette. Das e-moll-Fragment KV Anh. 84
(4174) ist schwer zu datieren und auf Grund seiner Ton-
art keinem der vollendeten Quartette mit groBerer
Wabhrscheinlichkeit zuzuordnen. Einstein3® riumt ein,
daB es nach Schriftcharakter und kompositorischer Reife
in den Umkreis der drei letzten Quartette gehéren
konnte, ordnet es dann aber doch dem d-moll-Quartett
zu, ,durch das das Fragment ersetzt worden sein kann”.
Die Verwandtschaft des von Einstein zitierten Uber-
leitungsmotivs Takt 14—17 mit , einem Motiv der The-
mengruppe im d-moll-Quartett und seiner Funktion”
(1. Satz, Takt 50—52, Uberleitungsmotiv) ist in der
Tat groB, ebenso die Ahnlichkeit von Takt 33—38 mit
der Uberleitung Takt 22—23 im gleichen Satz des Quar-
tetts. Da dhnliche motivische Zusammenhinge auch
zwischen zeitlich einander benachbarten vollendeten
Quartetten nachweisbar sind, diirfte Einsteins Datierung
auf den Juni 1783 am ehesten gerechtfertigt sein. Sie
ist jedenfalls plausibler als der Versuch Saint-Foix’,
das Werk wegen seines piano-unisono-Anfangs und
der ,perfection d'une techmique pervenue a son som-
met” neben das Fragment KV Anh. 74 (5872) zu stel-
len3,

Das B-dur-Fragment eines Streichquartett-Menuetts
KV Anh. 75 (4583) stammt sehr wahrscheinlich eben-
falls aus dem Umkreis der sechs Haydn gewidmeten
Quartette. Blaschitz3> datiert es, wegen seiner Kiirze
ausschlieBlich mit paldographischen Indizien, auf 1786;
Einstein %6 hilt es eher fiir einen Entwurf zum Jagdquar-
tett KV 458. Dessen Menuett widerspricht jedoch die
Grundhaltung des Fragments wie seine beabsichtigte

iiber reine Akkord-Fortschreitungsiibungen hi in Quar-
tettschliisselung notiert, die einfachsten Satziibungen dagegen in der
klassischen Schliisselkombination. Ahnlich steht auf den angebun-
denen Skizzenblittern ein archaisierender Satz in Allabrevetakt
und Brevisnotierung (Bl. 14) in klassischen Schliisseln, wihrend das
g-moll-Fugenfragment und die Choralbearbeitung KV Anh.78
(620b) in Quartettschliisselung notiert sind. Die Schliisselkom-
bination richtet sich hier also nach der Satzstruktur und gibt keine
Auskunft iiber eine tatsichliche Besti g eines Fr.
Streichquartett-Ausfithrung. Quartettschliisselung scheint fiir Mo-
zarts Skizzen und Entwiirfe eine Art Normal-Schliisselung fiir
einen i Satz zu sein — die Begriffe
vierstimmiger obligater Satz und Quartettsatz gehen offensichtlich
ineinander iiber. — Fiir den vorliegenden Band wurden alle ein-
deutigen Ubungsstiicke in Quartettschliisselung, wie die kontra-
punktischen Versuche aus dem Wiener Studienheft und den
Studienbiichern Attwoods, ausgeschieden. Sie werden in Werk-
gruppe 30 vorgelegt, in der auch das c-moll-Fugenfragment als
ein Grenzfall zwischen Ubungsstiick und idealem Quartettsatz
noch einmal abgedruckt wird.

33 KV3, S, 530.

3 A.a.0,BdV,S. 323,

3 A.a.0,85.295f.

3 KV3, S.581.

viersti

es fiir-

Periodisierung in Sechstaktern so auffillig, daB Mozart
von Anfang an kaum daran gedacht haben kann, das
Bruchstiick fiir dieses Quartett zu verwenden. Eher
kénnte man es in die Nihe des Es-dur-Quartetts KV
428 setzen. Die Ahnlichkeit mit dem Menuett aus
Haydns Streichquartett g-moll op. 74 Nr. 3 (Hoboken-
Verz.111: 74), auf die Einstein hinweist, ist wohl doch
nur duBerlich. Auffallend ist dagegen die Ahnlichkeit
mit dem Fragment eines B-dur-Klarinettenquintetts KV
Anh. 91 (516¢), das vermutlich im Frithjahr 1787 kon-
zipiert wurde®”. Fiir die Datierung des vorliegenden
Fragments brauchen sich aus dieser Ahnlichkeit jedoch
nicht unbedingt Konsequenzen zu ergeben.

Das zweite B-dur-Fragment KV Anh. 71 (458b) gehort
vermutlich ebenfalls in die Nahe der Es-dur- und B-dur-
Quartette KV 428 und 458. Seiner Themengestalt nach
ist es der Entwurf zu einem Final-Rondo. Blaschitz3®
datiert das Fragment auf 1782; Einstein3® hailt es fiir
einen Entwurf zum Jagdquartett KV 458 und datiert es
dementsprechend auf November 1784. Tatsichlich ist
die Ahnlichkeit des Fragments mit dem Beginn des
Finales aus diesem Quartett auffallend gro8.

Das umfangreiche A-dur-Fragment KV Anh. 72 (4643)
diirfte auf Grund seiner Tonart am ehesten in den Um-
kreis des A-dur-Quartetts KV 464 gehoren. Einstein
datiert es dementsprechend auf Ende 1784 oder Januar
1785; er vermutete in ihm zunichst ,den Beginn eines
Quartetts, dessen weitere Ausfithrung dann zugunsten
des Quartetts 464 verworfen wurde” 40, spiter vorsich-
tiger den Beginn , eines Quartetts, vielleidit audh eines
Rowndo-Satzes, dessen weitere Ausfithrung dann zugun-
sten eines der Ecksitze des Quartetts 464 verworfen
wurde”4!. Aus formalen Griinden kann es sich jedoch
nur um ein Finalrondo handeln. Saint-Foix*? ist eben-
falls unsicher, ob das Fragment als Bruchstiick eines
ersten Satzes in Sonatensatzform oder eines Finalrondos
anzusehen ist, datiert es aber auf den Sommer 1787, da
das Motiv Takt 88 ff. eine ,identité absolue” mit der
SchluBgruppe der Exposition des ersten Satzes aus der
A-dur-Violinsonate KV 526 (Takt 94ff.) zeige. Auf-
fallender als diese Verwandtschaft erscheint jedoch die
thematische Nihe des ganzen Fragments zum ersten
Satz des B-dur-Quartetts KV 458. Vielleicht ist Mozart
durch sie bewogen worden, den Satz nicht auszufiihren.

37 Vgl. NMA VIII/19, Abt. 2., S. XL

% A.a.0, S 288

3 KV3, S.581.

40 KV3, . 584.

41 Mozartiana und Kocheliana, a. a. O., S. 340; spiter auch in
KVsa, S, 1014.

2 A.a.0,Bd IV, S 310f.
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Diedrei letzten Fragmente des Anhangs I143 entstammen
wahrscheinlich dem Umkreis der drei ,Preussischen”
Quartette. Das g-moll-Bruchstiick KV Anh. 74 (5873)
ist von Blaschitz4* wegen seiner ,abgekldrten” Moll-
stimmung auf 1791, von Einstein dagegen wegen der
Skizzen zu Cosi fan tutte, die sich auf der Riickseite des
Autographs finden, auf Ende 1789 datiert worden*s.
Zweifellos ist Einsteins Argumentation schliissiger,
andererseits aber stehen die niedergeschriebenen 25
Takte mit ihren dramatischen Kontrasten und der kon-
zertanten Behandlung der ersten Violine den drei
»Preussischen” Quartetten stilistisch so fern, da man
an ihrer Lokalisierung zwischen KV 575 und 589 zwei-
feln méchte. Genaueres laBt sich indessen nicht nach-
weisen.

Das polonaisenhafte Fragment KV Anh. 68 (5892) wird
von Blaschitz4¢ auf 1788 datiert; Einstein®’ vermutet
in ihm einen liegengebliebenen Entwurf fiir das Finale
von KV 589 vom Mai 1790. Da8 der Satz als Finalrondo
geplant war, ist nach seiner Anlage und Themengestalt
sehr wahrscheinlich; Einsteins Argumentation fiir die
Zugehorigkeit des Fragments zu KV 589 laft sich
auBerdem durch den Befund des Autographs stiitzen .
Danach hat es den Anschein, als habe Mozart urspriing-
lich diesen Satz als Finale zu KV 589 begonnen, dann
ausgeschieden und an seiner Stelle den noch erhaltenen
Entwurf eines Variationen- oder Rondo-Finales im
6/s-Takt angefangen?®, auch diesen aber schlieBlich
durch das endgiiltige Finale ersetzt.

Das letzte Fragment KV Anh. 73 (589b) ist von Bla-
schitz5® ohne genauere Begriindung als Anfang zu
einem , Violinquartett-Mittelsatz”, der ,auch einem
Divertimento angehoren” konnte, angesprochen, auf
1788 datiert und in innere Beziehung zur Kleinen
Naditmusik gesetzt worden. Um einen Mittelsatz han-
delt es sich sicher ebensowenig wie um den ,Anfang

43 Das nicht aufgenommene Fragment, das Einstein als KV4653
einordnete und dessen seit 1913 verschollenes Autograph in deut-
schem Privatbesitz aufgefunden werden konnte, gehort nach
Untersuchungen von Dr. W. Plath in den Zusammenhang der
Attwood-Studien und wird in dem entsprechenden Band der
Neuen Mozart-Ausgabe (Serie X, Werkgruppe 30) vorgelegt
werden.

4 A.a.0, S 301,

45 KV3, S.739.

% A.a.0,8. 298,

47 KV, S.752.

48 Vgl. den Kritischen Bericht.

4 Vgl. oben und den Kritischen Bericht.

50 A.a.0, S 298¢

81 So die nachtriglich von fremder Hand (wahrscheinlich Maxi-
milian Stadler) hinzugefiigte Uberschrift im Autograph; vgl. den
Kritischen Bericht.
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eines 4tett”51; die Themengestalt 1a8t am ehesten an
einen Finalsatz denken. Einsteins Zuordnung des Frag-
ments zum F-dur-Quartett KV 590 und die entspre-
chende Datierung auf Juni 179052 erscheinen plausibler
als die Deutung Blaschitz’, sind aber ebenfalls nicht
naher begriindbar 53.

Der Anhang Il des vorliegenden Bandes bringt eine
Skizze, die keinem der vollendeten Quartette zugeord-
net werden kann. Es handelt sich um zehn Takte
eines vierstimmigen Instrumentalsatzes auf einem Skiz-
zenblatt3¢, das Eintragungen aus verschiedenen Zeiten
tragt: auf der recto-Seite nach dem vorliegenden Instru-
mentalsatz eine Vokalpartitur-Skizze (Singstimme und
BaB) zur Entfiihrung aus dem Serail KV 38455; auf der
verso-Seite vier untextierte Skizzen in alten Schliis-
seln, offenbar zu Kanons bzw. Kontrapunkt-Studien.
Eine Datierung des Instrumentalsatzes nach diesen
Kontrapunkt-Skizzen und nach der Skizze zur Entfiih-
rung (1781/82) erscheint zunichst plausibel, steht aber
im Widerspruch zu seiner musikalischen Faktur: es ist
kaum vorzustellen, daBl Mozart noch 1781 oder 1782,
also unmittelbar vor der Niederschrift des ersten der
sechs Haydn gewidmeten Quartette, obligat vierstimmige
Sitze mit so unverhiillt generalbaBmaBiger Violoncello-
Fithrung skizzierte. Eher wire es mdglich, daB die Skizze
in die Nihe der friiheren Wiener Streichquartette gehort,
und tatsichlich hat sie entfernte Ahnlichkeit mit einzel-
nen Stellen aus KV 168 (Andante, T.29 ff.) und KV
169 (1. Satz, zweites Thema). SchlieBlich ist aber auch
die Méoglichkeit zu erwigen, daB es sich iiberhaupt nicht
um eine Streichquartettskizze, sondern um eine Studie
zu einer instrumentalen Uberleitung innerhalb einer
Messe oder eines anderen groferen Werkes handelt, in
dem sich imitatorischer Oberstimmensatz und General-
baB-Fundament traditionell verbinden kénnten. Eine
genauere Bestimmung erscheint vorldufig nicht mdglich.

Die Neuausgabe folgt den Autographen® und den
Erstdrucken und zieht die zahlreichen Frithdrudcke, die
meist auf die Erstdrucke zuriickgehen, nur in Einzel-
fallen heran. In Zweifelsfallen wurde bis auf eine unten
begriindete Ausnahme stets der autographen Fassung
der Vorzug gegeben, da die Erstdrucke, selbst wenn

52 KV3, S. 752.

53 Ein weiteres Quartettfragment, KV Anh. 70, scheint verloren
zu sein. Nach dem Verzeichnis Stadlers bei Constanze Mozart und
bei Nissen (a. a. O., vgl. Anm. 27) handelte es sich um den ,An-
fang eines Adagio fiir ein dito [sc. Violinquartett] aus f-dur, 8
Tacte.”

54 KV3 deest; Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Sign. Mus. ms.
Autogr. W. A. Mozart, zu KV 384, Akzessionsnummer 1889:401.
55 Erwihnt KV3, S. 485.

8 Zu ihrer Uberlieferungsgeschichte vgl. den Kritischen Bericht.
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Mozart fiir sie Korrektur gelesen haben sollte 7, iiber-
aus fehlerhaft und inkonsequent sind.

Alle musikalischen Berichtigungen und Erginzungen,
soweit sie nicht schon im Notentext typographisch ge-
kennzeichnet sind (vgl. das Vorwort der Editions-
leitung, S. VI), wurden im Kritischen Bericht vermerkt.
Mozarts Notierung zusammentreffender Halte- und
Bindebdgen (J JJ7J statt modern JJ77] ) wurde stets,
die originale Notengruppierung durch Balken und Fahn-
chen im allgemeinen beibehalten; Ausnahmen sind im
Kritischen Bericht verzeichnet. Abbreviaturen wurden
stets ohne Kennzeichnung ausgeschrieben und durch
zusammenfassende Angaben im Kritischen Bericht er-
wihnt. Die zweifache Behalsung von Doppelgriffen
wurde dort, wo sie die Stimmfithrung verdeutlicht und
die charakteristische ,stimmige“ Konzeption solcher
Stellen beleuchtet, den Autographen entsprechend bei-
behalten (z. B. KV 499, Adagio, Takt 101 Violine II;
KV 589, Menuett, Takt 21, Viola); an den iibrigen
Stellen wurde sie stillschweigend durch die iibliche ein-
fache Behalsung ersetzt. Mozarts Silbentrennung bei
crescendo und decrescendo wurde nach heutigem Ge-
brauch normalisiert, dic wechselnde Verwendung von
cre-scen-do und cresc. usw. dagegen beibehalten. Eben-
falls beibehalten wurde Mozarts Bezeichnung calando
in KV 499, erster Satz, Takt 130 und 139—140; es ist
darauf zu achten, daB ikre Bedeutung der des modernen
decrescendo, nicht der des modernen calando ent-
spricht%. Die bei Mozart oft iiberreichliche Setzung
von Vorsichts-Vorzeichen wurde nach dem heutigen
Gebrauch stillschweigend reduziert; zusitzliche Vor-
zeichen sind dagegen im Notentext durch Kleinstich
(bei Ornamenten durch eckige Klammern) gekenn-
zeichnet. Uber den Taktstrich reichende Augmentations-
punkte wurden stillschweigend aufgeldst (J,l ) -Ji.h M.
Phrasierungs-Ergdnzungen wurden nur sehr zuriick-
haltend und nur an ganz zweifelsfreien Stellen vor-
genommen; um das Satzbild nicht zu iiberladen, wurde
dabei gelegentlich die Bezeichnung simile eingefiihrt,
die in den Autographen nicht erscheint. In der Praxis
werden weitere vorsichtige Ergdnzungen gelegentlich

57 Vor allem bei den posthum erschienenen Quartetten KV 575,
589 und 590 ist das zweifelhaft, obwohl einschneidende Abwei-
chungen im langsamen Satz von KV 590 (vgl. unten) fiir eine
Revision der Druckvorlage oder der Korrekturabziige durch Mozart
sprechen (vgl. auch den Kritischen Bericht). In der Bewertung der
Autographe und Erstdrucke folgt unsere Ausgabe der ersten kriti-
schen Edition der Quartette durch A. Einstein (W. A. Mozart, The
Ten Celebrated String Quartets, First Authentic Edition in Score,
London o. J., Novello. Publications of the Paul Hirsds Music
Library (Cambridge), Vol. 12), der sie trotz mancher Korrekturen
und abweichender Ergebnisse auch sonst vielfach verpflichtet ist.
% Vgl. E. und P. Badura-Skoda, Mozart-Interpretation, (Wien
1957), S. 35, 53.

notwendig sein. Der nachschdpferischen Initiative des
Musikers wollte der Bandbearbeiter hier auf keinen
Fall vorgreifen. Zuriickhaltung wurde auch bei der An-
gleichung der Artikulation von Parallelstellen iiberall
dort geiibt, wo Mozarts Notierung Fliichtigkeit oder
Gedichtnisfehler ausschlof und wo mit der Méglichkeit
absichtlich abweichender Artikulation gerechnet werden
mufte. Alle Fille dieser Art und alle problematischen
Stellen werden im Kritischen Bericht erortert.

Die Tempobezeichnung am Anfang des letzten Satzes
in KV 499 lautete im Autograph urspriinglich nur
,Allo”; nachtriglich wurde ein ,Molto"” hinzugefiigt,
das in unserer Ausgabe durch Kursivdruck hervorgeho-
ben ist. Musikalisch ist dieser Zusatz zweifellos not-
wendig; da er im Schrift-Charakter nur unwesentlich
von der Niederschrift des Satzes abweicht und da der
Satz von Mozart offenbar einer Durchsicht nach der
Niederschrift unterzogen wurde®, darf man mit aus-
reichender Sicherheit annehmen, daB es sich um eine
von Mozart selbst niedergeschriebene Ergédnzung han-
delt.

Der langsame Satz des F-dur-Quartetts KV 590 tragt
im Autograph die Tempobezeichnung ,Andante” und
gibt auBer dem ,piano” Takt 1 keine dynamischen Be-
zeichnungen an; der Erstdruck schreibt dagegen ,Alle-
gretto” vor und erginzt die Dynamik. Unsere Ausgabe
gibt in diesem Falle dem Erstdruck den Vorzug vor dem
Autograph, da er der musikalischen Logik besser ent-
spricht. AuBerdem sind die Anderungen so einschnei-
dend, daB man an eine Korrektur Mozarts im Stich-
Manuskript oder beim Korrekturlesen®® glauben mdchte.

Ein besonderes Problem bieten die Vorschlige im
Hauptthema des ersten Satzes in KV 575 (Takt 3—4
und Parallelstellen). Mozart notiert hier im Autograph
dol?d #J. Die Ausfithrung des ersten Taktes mit langem
Vorschlag (J J oder 4. J ) und des zweiten Taktes
mit kurzen (;nbetonten) Vorschligen ist aus Griinden
der musikalischen Logik kaum wahrscheinlich; die Aus-
fiihrung beider Takte mit kurzen (unbetonten) Vor-
schligen, wie sie Leopold Mozarts Violinschule fir
solche Stellen ausdriicklich fordert®!, ist musikalisch
ebenfalls unbefriedigend®2. Als beste Losung erscheint

59 Vgl. den Kritischen Bericht.

80 Vgl. dazu auch oben, Anm. 57.

8 Grindliche Violinsdule, 3. Aufl, Augsburg 1787, 9. Haupt-
stiick, § 9 (5. 200 f.). Vgl. auch K. Gerhartz, Die Violinsdiule von
Leopold Mozart (1756), in Mozart-Jahrbud 111, 1929, bes. S. 273
und 287 f.; ferner den Kritischen Bericht.

%2 Die Notierung in Mozarts eigenhindigem thematischem Ver-
zeichnis (4] |#) & ) ist so fehlerhaft (Tempoangabe ,Allegro”,
Halbnote statt Ganznote im ersten der hier zitierten Takte), daf
man ihr kaum den von Einstein (Novello-Ausgabe, S. XIV) voraus-
gesetzten Wert zubilligen kann. Offenkundige Gedéchtnisfehler
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die Ausfithrung mit langen (betonten, , ansdlagenden”)
Vorschligen von der Dauer der notierten Vorschlags-
werte, wie sie der theoretischen Forderung C. Ph. E.
Bachs® entspricht und wie sie sich auch in der Praxis
eingebiirgert hat. Die gleiche Losung empfiehlt sich in
KV 590 bei den Vorschligen vor den punktierten Halb-
noten im Menuett.

Ein schwierigeres Problem bieten Mozarts staccato-
Zeichen. Hier ist eine Unterscheidung von autographen
Strichen (umgeschrieben als Keile in Tropfenform) und
Punkten versucht worden, wobei von den nicht seltenen
Stellen ausgegangen wurde, an denen eine solche Unter-
scheidung zweifelsfrei und konsequent vom Kompo-
nisten gewollt und notiert ist (z. B. KV 575, Finale,
Takt 34 ff. und Parallelstelle Takt 130 ff.). Uber pro-
blematische Stellen unterrichtet der Kritische Bericht.
Bei der Ausfithrung des staccatos ist zu unterscheiden
zwischen reinen staccato-Keilen, die ein deutliches,
keinesfalls aber grobes staccato bezeichnen (z. B. KV
499, Adagio, Takt 99), Akzent-Keilen, die offenbar
fir ein schwiicheres und mit staccato-Behandlung des
Tones verbundenes sforzato stehen (z. B. ebenda, Takt
22), und Abphrasierungs-Keilen (z. B. KV 589, Lar-
ghetto, Takt 85 und 87, Violine II)®*. Uber alle
problematischen Stellen unterrichtet der Kritische Be-
richt 63,

AbschlieBend sei auch an dieser Stelle allen Personlich-
keiten und Institutionen, die mich durch Uberlassung
von Materialien wie durch zahlreiche Auskiinfte und
Hinweise bereitwillig unterstiitzten, aufrichtig gedankt:
Dem Verlagsarchiv André/Offenbach, der Offentlichen
Bibliothek der Universitat Basel (vor allem Herrn Dr.
H. Zehntner), der Deutschen Staatsbibliothek Berlin,
Herrn Dr. W. Bittinger/Kassel, dem Moravské Museum

tauchen in Mozarts Verzeichnis auch sonst auf (vgl. NMA V111/22/
Abt. 1, S. VIII). Méglich wire es allerdings, den ersten zitierten
Taket als J J [.] zu lesen (auch dies also mit Emendation!), worauf
mich Herr Dr. Plath aufmerksam macht.

% Versudr iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen, 1. Aufl.,
Berlin 1753, 1. Teil, 2. Hauptstiick, 2. Abteilung. § 5 (S. 63 £.).

6 Vgl. Leopold Mozart, a. a. O., 4. Hauptstiick, § 24 (S. 82). Die
unterschiedliche Phrasierung von Violine I/Viola einerseits und
Violine 1l andererseits an dieser Stelle entspricht genau dem Auto-
graph. Vgl. auch den Kritischen Bericht.

% Zum ganzen, noch nicht restlos geklarten Problem vgl. Die
Bedeutung der Zeichen Keil, Stridh und Punkt bei Mozart. Fiinf
Lésungen einer Preisfrage, hrsg. von H. Albrecht, Kassel-Basel-
London 1957; ferner E. Zimmermann, Das Mozart-Preisaussdirei-
ben der Gesellsdiaft fiir Musikforschung, in: Festschrift Joseph
Schmidt-Gérg zum 60. Geburtstag, Bonn 1957, S. 400 ff. und die
Vorworte der bisher erschienenen Binde der NMA.
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(Jana¢ek-Museum)/Briinn (vor allem Frau Dr. Th. Stra-
kova), der Bibliothéque du Conservatoire Royal de
Musique/Briissel, dem King’s College (Rowe Music
Library) und der University Library/Cambridge, der
Public Library/Cardiff, Herrn Prof. O.E. Deutsch/Wien,
der Fiirstlich Fiirstenbergischen Hofbibliothek/Donau-
eschingen, der Landesbibliothek Fulda, Hermn K. H.
Fiissl/Wien, der Niedersiachsischen Staats- und Uni-
versititsbibliothek Gottingen, der Stiftsbibliothek
Gottweig, dem Gemeentemuseum 's-Gravenhage, dem
Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Graz
(vor allem Herrn Prof. Dr. H. Federhofer), Herrn Dr.
h. c. Anthony van Hoboken/Ascona, dem British Mu-
seum (vor allem Mr. A. Hyatt King, Mr. Cecil B. Old-
man, Dr. B. Schofield und Miss Pamela J. Willetts)
und der Royal Academy of Music/London, der Stadt-
bibliothek Liibeck, der Westdeutschen Bibliothek Mar-
burg, Herrn Kapellmeister V. Miiller-Deck/Bilfingen,
der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen (vor allem
Herrn Dr. H. Halm), M. Marc Pincherle/Paris, der
Bibliothéque du Conservatoire de Musique (vor allem
Mme. S. Wallon) und der Bibliothéque Nationale (vor
allem Mme. E. Lebeau)/Paris, Herrn Dr. W. Plath/
Augsburg, der Universitni knihovna (Universititsbiblio-
thek) und dem Narodni Museum (vor allem Herrn Dr.
Alexandr Buchner)/Prag, Herrn Prof. Dr. E. Reeser/
Bilthoven, der Bibliothek des Erzbischoflichen Ordi-
nariats (Musikbibliothek Proske)/Regensburg (vor
allem Herrn Dr. A. Scharnagl), Herrn Dr. W. Rehm/
Kassel, der Internationalen Stiftung Mozarteum Salz-
burg (vor allem Herrn Prof. Dr. G. Rech), der Kloster-
bibliothek Scheyern, Herrn H.Schneider/Tutzing, der
Mecklenburgischen Landesbibliothek Schwerin, dem St.
Michael's College (vor allem Mr. H. Watkins Shaw)/
Tenbury Wells, dem Instituut voor Muziekwetenschap
der Rijksuniversiteit Utrecht, der Library of Congress/
Washington (vor allem Mr. Richard S. Hill), Herrn Dr.
Alexander Weinmann/Wien, der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek (vor allem Herrn Hofrat Univ.-Prof.
Dr. L. Nowak), der Stadtbibliothek und der Bibliothek
der Gesellschaft der Musikfreunde (vor allem Frau Dr.
H. Kraus)/Wien, der Christian-Weise-Bibliothek Zittau,
der Zentralbibliothek Ziirich (vor allem Herrn Dr. P.
Sieber) und schlieBlich ganz besonders dem wihrend der
Vorarbeiten zu diesem Band plétzlich verstorbenen
Editionsleiter der Neuen Mozart-Ausgabe, Herrn Dr.
Ernst Fritz Schmid.

Géttingen, im Juni 1960 Ludwig Finscher
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Neunte Seite (Blatt 57) des Streichquartetts in D KV 575 (Anfang des zweiten Satzes) nach dem im Besitz
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des British Museum, London, befindlichen Autograph; vgl. S. 46, Takt 1—20.
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Titelseite der Erstausgabe der Streichquartette in D, B und F KV 575, 589 und 590 (Artaria, 1791) nach
XX dem Exemplar der Fiirstlich Fiirstenbergischen Hofbibliothek, Donaueschingen.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



