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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: "Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), versffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.

Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3%) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Beridit wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, ¥ statt M, B); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift ¢4 , 8 ete.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[#]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bigchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (. Zum vorliegenden Band*) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die sechs Joseph Haydn gewidmeten Streichquartette,
die im vorliegenden Band veréffentlicht werden, sind in
den Jahren 1782 bis 1785 in Wien entstanden. Uber
ihre Entstehungsgeschichte wissen wir wenig, da sich
Mozart in seinen Briefen iiber sie ausschweigt; iiber
ihre Wirkungsgeschichte besitzen wir dagegen ein
ungewdhnlich reiches Material, in dem sich die Bedeu-
tung der Werke fiir Mozart selbst und ihre auBerordent-
liche Wirkung auf die Zeitgenossen spiegeln.

Entstehungsgeschichtlich gehdren je drei der Werke,
KV 387, 421 (417b), 428 (421b) und KV 458, 464 und
465, zusammen, und innerhalb dieser Gruppen sind
KV 464 und 465, vielleicht auch KV 421 (417b) und
428 (421b), nach den Entstehungsdaten und durch musi-
kalische Beziehungen eng miteinander verbunden, aller-
dings ohne dal man von einer Komposition in komple-
mentiren Werkpaaren sprechen kdnnte. Schon bei der
Niederschrift des ersten Quartetts muB Mozart daran
gedacht haben, einen Zyklus von sechs Werken zu
schreiben und zu verdffentlichen. Das geht aus dem
Brief vom 26. April 1783 hervor, in dem der Komponist
dem Pariser Verleger Joseph Sieber pére fiir 50 Louis-
d’or sechs Streichquartette anbot, obwohl zu diesem
Zeitpunkt erst KV 387 vorlag!, und so erklirt sich
auch, daB er die einzelnen Stiicke offenbar selbst seinen
Freunden und seiner Familie vorenthielt, bis drei2 bzw.
alle sechs Werke? vorlagen. Ob und inwieweit Haydns

1 ... weiter sdireibe ich nun an 6 quartetten auf 2 violin, viola

und Bafo — wenn sie diese . . . stechen wollen so gieb idh sie
ihnen audr. — mit diesen bin idh aber nidit so wohlfeil — diese
6 quarte[tteln kann ids unter 50 Louisd'or nicht geben . . .“. Als
einen seiner Griinde fiir dieses Angebot nennt Mozart seine Unzu-
friedenheit mit dem Wiener Stich (sc. Artaria): ,. . . da ids aber
mit dem hiesigen Stiche nicht allzusehr zufrieden bin . . .“. Vgl.
Charles Bouvet, Une lettre inédite de Mozart, in: Bulletin de la
Société Francaise de Musicologie 11, 1920/21, S. 172—175.

2 Leopold Mozarts Brief an seine Tochter Maria Anna (Nannerl),
Wien, 14./16. Februar 1785 (2): ,. . . die 3 neuen [sc. Quartette],
die er zu den anderen 3, die wir haben, gemadit hat . . .“. Vgl.
Leopold Mozarts Briefe an seine Tocuter . . ., hrsg. von Otto
Erich Deutsch und Bernhard Paumgartner, Salzburg—Leipzig 1936,

sechs Streichquartette op. 33, die 1781 entstanden und
1782 bei Artaria in Wien erschienen waren, auf Mozarts
EntschluB zur Komposition und Verédffentlichung seiner
sechs Werke und auf die musikalische Struktur dieser
Werke selbst gewirkt haben, muB hier unerdrtert
bleiben.

Das G-dur-Quartett ist nach Mozarts Vermerk auf der
ersten Seite des Autographs ,li 31 di decembre 1782 in
vienna” 4 niedergeschrieben worden, in zeitlicher Nihe
der Klavierkonzerte KV 413—415 (3873, 3863, 387b),
die der Komponist dem Verleger Sieber zusammen mit
den Quartetten zum Kauf anbot, der Bach-Bearbeitun-
gen fiir Streichtrio und Streichquartett KV 4042 und
405 und des Hornquintetts KV 407 (386¢). Die aufier-
ordentlich dichte Arbeit in allen Satzen und (hier nicht
niher zu erdrternde) Einzelheiten wie der alles Ge-
wohnte und Traditionelle iiberschreitende Umfang des
Menuetts kennzeichnen den Ehrgeiz, mit dem sich
Mozart nach neunjihriger Pause der anspruchsvollsten
Gattung der Instrumentalmusik wieder niherte; das
sehr ungewdhnliche Schwanken und die zahlreichen
Korrekturen in der Niederschrift des Finale® zeigen,
wie schwer es dem Komponisten zunichst wurde, dem
eigenen Ehrgeiz gerecht zu werden.

Weder das d-moll-Quartett KV 421 (417b) noch das
Es-dur-Quartett KV 428 (421b) sind autograph datiert.
Constanze hat berichtet, Mozart habe das d-moll-
Quartett um die Zeit ihrer ersten Niederkunft geschrie-
ben; Menuett und Trio (und damit doch wohl das ganze
Werk, das nach dem Schriftbild des Autographs ohne
groBere Unterbrechungen niedergeschrieben wurde)
seien wihrend ihrer Entbindung, also am 17. Juni 1783,
aufgezeichnet worden®. Spiter hat sie oder haben die
Aufzeichner ihrer Mitteilung das phantastische Detail
hinzugefiigt, einige Stellen des Menuetts deuteten die
Wehen der Geburt an?. Den Kern der Anekdote und
mit ihm die Datierung des Werkes auf die Tage um den
17.Juni 1783 wird man jedoch trotz dieser romanhaf-

S. 67 f.; ferner Mozart. Die Dokumente seines Lebens. G 1
und erldutert von Otto Erich Deutsch, NMA Serie X, Werkgruppe
34, S. 209. — Auf eine Auffilhrung einzelner Quartette bald nach
ihrer Niederschrift konnte hoch eine Stelle in Mozarts Brief
an seinen Vater vom 10. April 1784 deuten: ,. . . in Wien hat
wmir noch keiner so gut meine Quartetten a vista gespielt, als er”
[sc. der Violinist Menzl, der wohl mit Franz Menzel identisch ist].
Vgl. Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie. Erste kritische
Gesamtausgabe von Ludwig Schiedermair, Miinchen — Leipzig 1914,
Bd. 2, Nr." 267, S. 251. Damals lagen also KV 387, 421 (417b)
und 428 (421b) vor.

3 Vgl. Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Salzburg, 22. Januar 1785
(Deutsch—Paumgartner, a. a., O., S. 61f.; Deutsch, a. a. O.,
S. 208).

4 Der Vermerk lautet vollstindig: di Wolfgango Amadeo Mozart
wpa [ li 31 di decembre 1782 in vienna. Die zweite Zeile ist offen-
bar nachtriglich hinzugefiigt, aber autograph. Vgl. auch den Kri-
tischen Bericht.

5 Vgl. den Kritischen Bericht.

8 Zuerst bei [Friedrich Rochlitz], Verbiirgte Anekdoten aus Wolf-
gang Gottlieb Mozarts Leben, in: AMZ 1, 1798/99, Spalte 854f.;
danach bei Georg Nikolaus von Nissen, Biographie W. A. Mozart's,
Leipzig 1828, S. 473.

7 Vgl. A Mozart Pilgrimage, being the Travel Diaries of Vincent &
Mary Novello in the Year 1829, transcribed and compiled by
Nerina Medici di Marignano, edited by Rosemary Hughes, London
(1955), S. 112.

VII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VIII/20/Abt. 1/2

ten Ausschmiickung mit Einstein® fiir glaubwiirdig
halten diirfen. Ein e-moll-Fragment, das vermutlich aus
dem Umkreis dieses Quartetts stammt, ist im dritten
Streichquartettband der Neuen Mozart-Ausgabe ver-
Sffentlicht worden®.

Fiir die Datierung des Es-dur-Quartetts KV 428 (421b
fehlt uns selbst ein solcher anekdotischer Fingerzeig.
Saint-Foix 1° hat als erster darauf hingewiesen, daf das
Autograph des Werkes die Uberschrift Quartetto IV
tragt, daB man aber daraus kaum folgern kann, es sei
nach dem Quartetto Il iberschriebenen B-dur-Quartett
KV 458, das heiit nach dem 9. November 1784 ent-
standen, da es in diesem Fall zweifellos in Mozarts
eigenhindigem thematischem Verzeichnis stehen wiirde,
Vielmehr kann man daraus, daB das Werk in diesem
am 9.Februar1784 begonnenen Verzeichnis fehlt und
daraus, daB Mozart selbst die Quartette, abgesehen von
Nummer III und IV, chronologisch ordnete, zunichst
schlieBen, daf KV 428 nach dem 17. Juni 1783 und
vor dem 9. Februar 1784 niedergeschrieben wurde!!.
Musikalisch steht das Werk dem d-moll-Quartett
wesentlich niher als dem sehr viel lockerer gearbeiteten
B-dur-Quartett. So diirfte Einsteins Datierung auf Juni
oder Juli 178312 akzeptabel sein, obwohl sie fiir eine
hypothetische Datierung reichlich genau ist. Ein B-dur-
Menuettfragment, das vermutlich in die Nahe dieses
Werkes oder des B-dur-Quartetts gehért, ist im dritten
Streichquartettband der Neuen Mozart-Ausgabe ver-
offentlicht worden 13,

Uber die Entstehungszeit der drei iibrigen Quartette
geben Mozarts Eintragungen in sein eigenhéndiges
thematisches Verzeichnis genaue Auskunft. Das B-dur-
Quartett KV 458 wurde ,den 9ten November [1784]“
als ,Ein Quartett fiir 2 violini, viola e violoncello.”
eingetragen; das A-dur-Quartett KV 464 und das C-
dur-Quartett KV 465 folgten als 12. und 13. Werk

8 Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisdi-thematisches Verzeidt-
nis simtlidier Tonwerke W. A. Mozarts, 3. Auflage, bearbeitet
von Alfred Einstein, Leipzig 1937, S. 529 (KV3). Mozarts Schil-
derung der letzten Stunden vor der Geburt im Brief vom 18. Juni
an seinen Vater macht es nicht gerade wahrscheinlich, daB der
werdende Vater zwischen 2 Uhr nachts und 7 Uhr morgens die Zeit
fand, noch rasch ein Streichquartett niederzuschreiben. Vgl. Schie-
dermair, a. a. O., Bd. 2, Nr. 255, S. 228.

9 Serie VIII, Werkgruppe 20, Abt. 1, Bd. 3, S. XI, und Anhang II,
Nr. 5.

10 Georges de Saint-Foix, W. A. Mozart. Sa vie musicale et son
ceuvre, Bd. 3, Paris (1936), S. 405.

11 Im André-Verzeichnis ist das Werk falschlich auf 1782 datiert.
Vgl. Thematisdies Verzeidmis W. A. Mozart'sdier Manuskripte,
chronologisds geordnet von 1764—1784 von A. André, 1833 (Manu-
skript), Nr. 195, fol. 45v—46. Im Gleissner-Verzeichnis steht es
richtig unter 1783.

12 KV3, S. 536,

13 A, a. O, S. XI, und Anhang II, Nr. 6.

VIII
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des Verzeichnisses , 1785. / den 10ten Januar” und ,den
14ten [Januar]“ 14, Zwischen dem Es-dur-Quartett und
dem B-dur-Quartett lag also wahrscheinlich eine Pause
von eineinhalb Jahren, in der neben den beiden Opern-
fragmenten L’oca del Cairo und Lo sposo deluso und
der Linzer Symphonie fast nur Gesellschaftsmusik, ein
Hornkonzert, Blaserdivertimenti, Tanzmusik und Or-
chester- und Kammermusikwerke mit konzertantem
Klavier fiir Mozarts Wiener Akademien entstanden.
Viel von dem leichteren Ton und der lockeren Faktur
der meisten dieser Werke ist in das B-dur-Quartett
eingegangen, wihrend KV 464 und 465 zum strenge-
ren Stil der drei dlteren Quartette zuriickkehren; Leo-
pold Mozarts Charakterisierung der drei neuen Werke
— ,sie sind zwar ein bischen leiditer, aber vortrefflich
componirt15 — trifft in Bezug auf den ,leichteren”
Stil nur auf KV 458 zu'6. Auch dieses Werk hat aber
dem Komponisten einige Schwierigkeiten bereitet, wie
das zweimalige Ansetzen zum Finale zeigt!’. Auf
Schwierigkeiten deutet vielleicht auch ein von der end-
giiltigen Fassung leicht abweichendes Fragment des
Menuetts, das sich in einem musikalischen Stammbuch
der polnischen Pianistin Maria Szymanowska erhalten
hat 18, Dieses Fragment ist nicht datiert, doch deuten
Schwichen gegeniiber der endgiiltigen Fassung, vor
allem der unmotiviert unruhige Quintsextakkord in
Takt 3 und die melodisch schwichere Fiihrung der bei-
den Violinen in Takt 7, kriftige Korrekturen und das
Fehlen aller dynamischen Bezeichnungen darauf hin,
daB diese Niederschrift der endgiiltigen und schlieBlich
gedruckten Version vorausging — wie weit voraus, wis-
sen wir nicht. Zwei weitere Fragmente, die wahrschein-
lich aus dem Umkreis von KV 458 und 464 stammen,
sind im dritten Streichquartettband der Neuen Mozart-
Ausgabe verdffentlicht worden1?.

1 Vel. Verzeichuiiff aller meiner Werke vom Monath Febrario 1784
bis Monath . .. 1. ., Faksimile-Ausgabe und Kommentar von Otto
Erich Deutsch, Wien — Leipzig — Ziirich — London (1938) und New
York [1956], Bl. 1v—2, Bl. 2v—3 und S. [16].

15 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Wien, 14./16. Februar 1785 (2),
vgl. oben, Anm. 2.

16 Der Titel ,Jagdquartett” fiir dieses Werk ist apokryph und nicht
sehr gliicklich. Mit Recht weist Alexander L. Ringer (The Chasse
as a Musical Topic of the 18th Century, in: Journal of the Ameri-
can Musicological Society VI, 1953, S. 156bf.) darauf hin, das
Werk habe ,little more in common with the chasse than the 6/8
time of its opening movement”. Weniger entschieden in der For-
mulierung, aber sinngemaB &hnlich hatte sich schon Georges de
Saint-Foix (a. a. O., Bd. 4, 3. Aufl. [Paris] 1958, S. 59) geduBert.
17 Vgl. Anhang, Nr. 2, und den Kritischen Bericht.

18 Anhang, Nr. 1. Vgl. Rudolf Elvers, Ein unbekannter Entwurf
zum Menuett des Jagd-Quartetts, in: Mitteilungen der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum, Heft 18, Dezember 1956, S. 2—5 mit
Faksimile.

1% A.a O, S. XI, und Anhang II, Nr. 7 und 8.
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Zu einem unbekannten Zeitpunkt hatte Mozart die
drei ersten Quartette, also KV 387, 421 (417b) und
428 (421b), an seinen Vater nach Salzburg geschickt 29,
wohl in einer Abschrift, die heute leider verschollen
ist. Zu ebenfalls unbekannter Zeit verkaufte der Kom-
ponist die sechs Quartette fiir 100 Dukaten an den
Verlag Artaria in Wien, nachdem das oben erwihnte
Angebot an Sieber pére in Paris offenbar keinen Erfolg
gehabt hatte®!. Der Plan, die so gesicherte Ausgabe
dem Freunde Joseph Haydn zu widmen, ist wohl
spitestens Anfang des Jahres 1785 gefaBt worden.
Offenbar konnte es Mozart kaum erwarten, die Werke
Haydn vorzufiihren, wollte aber auf jeden Fall die voll-
stindige Reihe von sechs Quartetten prisentieren.
Schon einen Tag nach der Eintragung des C-dur-Quar-
tetts in das eigenhiindige thematische Verzeichnis, am
Sonnabend, dem 15. Januar 1785, fiihrte der Kompo-
nist die sechs Werke Haydn und einigen nicht nament-
lich bekannten Freunden vor, und das Ereignis war ihm
wichtig genug, um es dem Vater, den er in dieser Zeit
mit Briefen sonst nicht verwdhnte, sogleich in einem
kurzen Schreiben zu melden?2. Einen Monat spiter, am
Sonnabend, dem 12. Februar 1785, wurden die drei
jiingeren der sechs Quartette wiederum im Beisein
Haydns in Mozarts damaliger Wohnung, Schuler-
straBe 8/Domgasse 5, wiederholt; die Ausfiihrenden
waren wahrscheinlich Leopold und Wolfgang Amadeus
Mozart und die Freiherrn Anton und Bartholomius
Tinti, Logenbriider Haydns in der Loge ,Zur wahren
Eintracht“ 2%, Haydn muB von diesem Hauskonzert
auferordentlich tief ergriffen gewesen sein; nach Leo-
pold Mozarts durchaus glaubwiirdigem Bericht hat er
hier die berithmt gewordenen Worte gesprochen, die
der stolze Vater in seinem Brief an Nannerl emphatisch
unterstreicht: ,Ich sage Ihuen vor Gott, als ein ehr-
licher Manw, Ihr Sohn ist der grofite Componist, den
ich vou Person und dem Namen nach kenne; er hat
Geschmack, und éiberdiefl die gréfite Compositionswis-
senschaft” 23, Uber eine weitere Auffithrung der Quar-

20 ] eopold Mozarts Brief an Nannerl, Wien, 14./16. Februar 1785 (?),
vgl. oben, Anm. 2.

2 100 dsterreichische Dukaten entsprechen gegen Ende des 18.
Jahrhunderts ziemlich genau 50 Louisd'or (Schild-Louisd’or, 1726
bis 1785 giiltig). Das Feingewichtsverhiltnis der Miinzeinheit ist
3,4 :7,4 gr Gold, das Wertverhiltnis in Goldmark 9,60 : 20,86.
Vgl. Richard Klimpert, Lexikon der Miinzen, Mafle, Gewidute . . .,
Berlin 2/1896.

22 Mozarts Brief an seinen Vater ist verschollen, siche aber Leo-
pold Mozarts Brief an Nannerl, Salzburg, 22. Januar 1785. Vgl
oben, Anm. 3.

2 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Wien, 14./16. Februar 1785 (2),
vgl. oben, Anm. 2.

tette in einem Wiener Privathaus berichtet Leopold
nach St. Gilgen am 2. April 17852,

Die Ausgabe des Verlages Artaria wurde am 17. Sep-
tember 1785 in der Wiener Zeitung, am 18. September
in der Wiener Realzeitung angezeigt?s:,In der Kunst-
handlung Artaria Comp. . . . sind zu haben: Vom Herrn
Kapellmeister W. A. Mozart 6 ganz neue Quartetten
fiir 2 Violinen, Viola und Violoncell, Opus X, gesto-
chen, pr. 6 fl. 30 kr. - - - Mozarts Werke bediirfen
keines Lobes, einiges anzufithren wiirde also ganzlids
iiberfliifig seyn; nur kann man versichern, daf soldses
ein Meisterstiick sey. Man kann sidh dessen um so mehr
versichern, da der Verfasser dieses Werk seinem Freund,
Joseph Haydn, fiirstl. Esterhaz. Kapellm. zueignete, der
es mit allem dem Beyfalle beehrte, dessen nur ein
Maun von grossen Genie wiirdig ist. In Ansehung des-
sen haben auch die Verleger keine Kosten gesparret,
um dies Werk wmit aller Schonheit und Deutlichkeit des
Stiches sowohl als Papier und Druck in die Hinde des
Liebhabers und Kenners zu liefern, in der Zuversicht,
dafl der darauf gelegte Preis, indem diese Quartetten
150 Seiten ausmadhen, weldie nicht unter 12 fl. ge-
schrieben werden kdnnten, nicht zu hoch seyn diirfte.
Da Hr. Kunsthindler Torricella in den letzteren Zei-
tungen auch 6 Quartetten vom Mozart um billigen
Preis, ohne dabey anzumerken, ob soldie geschrieben
oder gestochen, alt oder neu, ankiindigte, so hilt es
Hr. Mozart fiir Pflicht, ein schitzbares Publikum hiemit
zu benachrichtigen, daf gedachte 6 Quarteten keines-
wegs neu, sondern ein altes Werk sey, weldes er
bereits vor 15 Jahren geschrieben hat, damit Liebhaber,
die seine meuwen erwarteten, nicht die unrechten er-
halten.”

Die Musikalienhandlung Lausch bot den Artariadruck
am 5. Oktober 1785 in der Wiener Zeitung ebenfalls
an; in der Wiener Realzeitung erschien er am 18. Okto-
ber noch einmal unter den Neuerscheinungen der
Gebiete ,Sdhione Kiinste und Wissenschaften”; in der
Pressburger Zeitung wurde er am 24. Dezember 1785

5

2 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Wien, 2. April 1785: ,Es
wird schon bald 6 Uhr und wir fahren zu dem Banquier, wo wir
am Ostevmge gespeist, um die Quartetten dort zu madsen.” Der
ier war vermutlich Raimund Wetzlar von Plankenstern.
Vgl Deutsch Paumgartner, a. a. O, S. 79 und 515.
2 Vgl. Deutsch, a. a. O., S. 221 f. Die Bemerkung iiber Christoph
Torricella bezieht sich auf dessen Anzeige vom 10. September 1785
in der Wiener Zeitung, mit der die sechs Streichquartette KV 168
bis 173 offenbar in Abschriften ,um den billigsten Preis* ange-
boten wurden; Artaria muBte natiirlich fiirchten, daB sich dieses
Angebot auf den Absatz der sechs neuen Quartette schidlich aus-
wirken kénnte, was dann aber (nach der schnellen Verbreitung des
Artariadrucks und der Resonanz auf ihn zu urteilen) offenbar doch
nicht der Fall war. Vgl. Torricellas Anzeige und seine Replik auf
Artarias Erklarung bei Deutsch, a. a. O., S. 220 und 222.
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durch die Schauffische Kunsthandlung angeboten 26, Im
Januar 1786 folgte Le Duc in Paris mit einer Anzeige
im Mercure de France, die ebenfalls nur den Vertrieb
der Artaria-Ausgabe betraf 27.

Seinem Vater hatte Mozart ein Exemplar des Druckes
offenbar schon vor dem Erscheinungstage versprochen;
wie ungeduldig es erwartet wurde, zeigt Leopolds Brief
an Nannerl vom 3. November 1785 28. Nachdem Leo-
pold einen Mahnbrief nach Wien geschickt und sich die
Quartette als Geschenk zum Namenstag erbeten hatte,
kam am 2. Dezember 1785 endlich das ersehnte , Péickl
vom Postwagen”, und noch am selben Tag diente es
dem Vater ,zur Unterhaltung [von 5 Uhr] bis 8 uhr 3
der neuen Quartette mit dem Preyman ernstlich durdh-
zuspielen, damit wir solche nadh der Hand zusamm
madhen konnen, da auch einen zur Violin 2do und Vio-
loncello abrichten, ich aber die Viola spielen werde* 2.
Am 8. Dezember wird fleifig geprobt, nun schon mit
den beiden unbekannten ,abgerichteten” Mitspie-
lern30. Eine interne Auffithrung der sechs Quartette
vor einem ausgewihlten, sachverstindigen Publikum
brachte Leopold am 23. Februar 1786 in Miinchen zu-
stande 3!

Die breitere Wirkungsgeschichte der Werke 148t sich
aus der Verbreitung und der relativ raschen Folge der
Auflagen des Erstdrucks ablesen3?; daf die Reaktion

2 Vel. Deutsch, a. a. O., S. 223, 224 und 228. Eine weniger wich-
tige spitere Anzeige ebenda, S.257f.

27 Vgl. Cari Johansson, French Music Publishers' Catalogues of
the Second Half of the Eighteenth Century, Stockholm 1955, S. 95
und 100, und Faksimile 69 und 76; Deutsch, a. a. O., S. 229. In
der Anzeige von 1786 werden die Werke fiir 9 livres angeboten,
im Verlagskatalog von 1791 (?) kosten sie 12 livres.

8 Vou deinem Bruder habe nods keinen Budistaben, sein letzter
Brief war vom 14ten September und seit der Zeit sollen mit iedem
Postwagen die Quartette kommen. . . . Der Herr Zeitungsschreiber
traf midh vor einigen Tagen an, und sagte: . . . Die Berliner An-
zeigen setzen bey der Anzeige der Quartette nur folgende Worte:
es ist ohnunotig dem Publikum diese Quartette anzurithmen; genug
wemun wir sagen: sie sind vom Herrn Mozart . . . Der Zeitungs-
schreiber ist Lorenz Hiibner, der Herausgeber der Salzburger
Oberdeutsdien Staatszeitung. ,Berliner Anzeigen” ist wohl ein
Horfehler fiir ,Wiener Anzeigen”, denn Hiibners Zitat entspricht
in etwa dem Text der Ankiindigung Artarias (vgl. oben), wihrend
Berliner Anzeigen dieser Art nicht bekannt sind. Vgl. Deutsch—
Paumgartner, a. a. O., S. 157 f. und 527 f.

2 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Salzburg,. 2./3. Dezember
1785. Preyman ist vermutlich der Violinist Anton Breymann. Vgl.
Deutsch — Paumgartner, S. 193, 504 und 533.

30 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Salzburg, 7./10. Dezem-
ber 1785: .. . . weil eben den Preyman mit nodt 2 andern erwar-
tete, um die 6 Quartetten zu probieren, da die Leute nidit allzeit
haben kann.“ Vgl. Deutsch—Paumgartner, a. a. O, S. 203
und 534.

31 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Miinchen, 22./23. Fe-
bruar 1786: ,. . . um 11 Uhr bis 1 Uhr werden die Quartetten
gemacht, da kommt alles zu uns, was einen guten musikalisdien
Verstand hat.* Vgl. Deutsch— Paumgartner, a. a. O., S. 265 und
541.

32 Vgl. den Kritischen Bericht.
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auf die Quartette zu Anfang kaum je so freundlich war
wie im engsten Familien- und Freundeskreis der Mo-
zarts und selten aus ,gutem musikalischem Verstand”
kam, zeigen die bekannten zeitgendssischen Stimmen
und Anekdoten und die bis weit ins 19. Jahrhundert
reichende Kontroversliteratur iiber die langsame Ein-
leitung des C-dur-Quartetts33.

Die Artaria-Ausgabe erschien unter der opus-Zahl X
und in der ersten Auflage mit der berithmten italieni-
schen Widmung fiir Joseph Haydn (vgl. Faksimile,
S. XVII). Die opus-Zahlist, wie bei allen frithen Mozart-
drucken, willkiirliche Zutat des Verlegers ‘. Die Wid-
mung stammt, abgesehen vielleicht von einiger stilisti-
scher Glattung, sicher von Mozart selbst; ihr herzlicher,
von der Konvention solcher Widmungen erheblich ab-
weichender Ton, die sehr persénlich klingende und durch
die Korrekturen der Autographe bestitigte Erwahnung
der ,lunga, e laboriosa fatica“, die Anspielung auf
Haydns letzten Besuch in Wien und seine Reaktion auf
die Vorfithrung der Quartette (vgl. oben), schlielich
die Tatsache, daB Leopold Mozart schon vorzeitig iiber
die Widmung informiert war?3, deuten darauf hin.

*

Die Neuausgabe folgt den Autographen® und der
ersten Auflage des Erstdrucks. Wie schon Einstein®7
festgestellt und belegt hat, weicht der Erstdruck in
ungewdhnlich vielen Einzelheiten von den Autogra-
phen ab, und die Bedeutung und der Charakter dieser
Abweichungen (Anderung der Tempobezeichnungen,
weitgehende Erginzung und Differenzierung der Dyna-
mik) machen es zwar nicht sicher beweisbar, aber doch
sehr wahrscheinlich, daf sie von Mozart selbst ein-
getragen oder wenigstens (iiber die fiir ihn Korrekturen
lesende Josepha von Aurnhammer3®) veranlaBt wur-
den; nur wenige Stellen wie die ungewdhnlich aus-
gearbeitete und etwas nervése Dynamik des Trios in
KV 464 lassen Zweifel daran aufkommen. Von der fiir
die Mozart-Zeit normalen Quellenbewertung, nach der

33 Zy diesen Fragen, auf die hier nicht naher eingegangen werden
kann, vgl. zusammenfassend Otto Jahn — Hermann Abert, W. A.
Mozart, 6. Aufl.,, 2. Teil, Leipzig 1924, S. 170f. und 177, sowie
die dort gegebenen Nachweise.

3 Vgl. Otto Erich Deutsch und Cecil B. Oldman, Mozart-Drucke,
in: ZEMm XIV, 1931/32, S. 135 ff. und 337 ff.

35 Leopold Mozarts Brief an Nannerl, Salzburg, 17. Septem-
ber 1785 (also am Erscheinungstag der Ausgabe): ,Dein Bruder
hat seine Quartetten wit einer wilschen Dedication dem Herrn
Joseph Haydn gewidmet. Mit der nidisten Dilligence werde es
bekommen.“ Vgl. Deutsch — Paumgartner, a. a. O., S. 115 und 522.
36 Zu ihrer Uberlieferungsgeschichte vgl. den Kritischen Bericht.
37 W. A. Mozart, The Ten Celebrated String Quartets. First
Authentic Edition in Score, London o. J., Novello (Publications of
the Paul Hirsch Music Library [Cambridge] Vol. 12), S. vii f.

38 Vgl. Deutsch, a. a. O., S. 176.
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das Autograph grundsitzlich den Vorrang hat, mufite
bei der Textherstellung daher hiufig abgewichen wer-
den, indem Lesarten des Erstdruckes in einen sonst
grundsitzlich dem Autograph folgenden Text iiber-
nommen wurden. Solche Ubernahmen aus dem Erst-
druck sind nicht im Notentext selbst, sondern durch
Anmerkungen an Ort und Stelle gekennzeichnet
worden.

Den Autographen und dem Erstdruck folgt unsere Aus-
gabe auch in der Anordnung der Quartette, die darin
von der Reihenfolge der Entstehungsdaten abweicht,
daB KV 458 vor dem friiher entstandenen KV 428 ein-
geordnet ist. In den Autographen ist diese Anordnung
durch teils mit, teils nach der jeweiligen Uberschrift
Quartetto niedergeschriebene rémische Zahlen I bis VI
festgelegt (vgl. Faksimilia, S. XIII und XIV). Der Erst-
druck hat diese gewiB nicht willkiirliche, sondern
Jwohldurdidachte”3® Ordnung iibernommen; erst
spitere Drucke sind zur chronologischen Reihenfolge
der Quartette zuriickgekehrt4®. Welchem Gesetz Mo-
zarts ,wohldurdhdadite” Ordnung folgt, ist allerdings
schwer zu erkennen. Das Fortschreiten von vorzeichen-
armen zu vorzeichen-reicheren Tonarten, vor allem die
Folge d-moll —B-dur —Es-dur wird eine Rolle gespielt
haben. Jedenfalls weist Mozarts Verfahren auf eine
verborgene zyklische Ordnung hin, die wir zu respek-
tieren haben*!.

Alle musikalischen Berichtigungen und Ergidnzungen,
soweit sie nicht schon im Notentext typographisch
gekennzeichnet sind (vgl. das Vorwort der Editions-
leitung, S. VI), wurden im Kritischen Bericht vermerkt.
Die originale Notengruppierung durch Balken und
Fihnchen wurde im allgemeinen beibehalten, da sie
oft (z. B. KV 465, Finale V. 1, T. 4, 8, 12 usw. gegen-
iiber T. 5—6 usw.) die Artikulation unterstiitzt. Die bei
Mozart iiberwiegende Notierung zusammentreffender
Halte- und Legatobdgen als Jv@ wurde eben-
falls meist bewahrt und nur dort im Sinne des moder-
nen Gebrauchs zu J»ﬂﬂ vereinheitlicht, wo der
Komponist selbst beide Schreibweisen an Parallelstel-
len unterschiedslos benutzt (z. B. KV 428/421b, Finale,
T. 111ff. und 258, V. I, dort (L LPTLLEY ). Alle
Abweichungen vom Autograph verzeichnet der Kri-
tische Bericht. Die zweifache Behalsung von Doppel-
griffen wurde an einigen wenigen Stellen, wo sie die
Stimmfiithrung verdeutlicht und die charakteristische
wstimmige“ Konzeption beleuchtet, den Autographen
entsprechend beibehalten (KV 428/421b, Andante, T

3 Einstein, Novello-Ausgabe, a. a. O., S. xii.

40 Vgl. den Kritischen Bericht.

41 Die Frage nach zyklischen Ordnungen in Streichquartett-opera
der Klassik soll in gréBerem Zusammenhang gestellt werden.

72/73, V.1, T. 95, Va.); an den iibrigen Stellen wurde
sie stillschweigend durch die iibliche einfache Behalsung
ersetzt. Mozarts Silbentrennung bei crescendo und
decrescendo wurde nach heutigem Gebrauch normali-
siert, die wechselnde Verwendung von cre-scen-do und
cresc. usw. ebenso wie die sehr seltene Anwendung der
Zeichen =——— und —— (KV 387, 1. Satz, Takt
57—58, KV 421/417b,-1. Satz, Takt 51) dagegen nach
den Autographen beibehalten. Ebenfalls beibehalten
wurde Mozarts Bezeichnung calando (z. B. KV 464,
Trio des Menuetts, Takt 14); es ist darauf zu achten,
daB ihre Bedeutung der des modernen decrescendo,
nicht der des modernen calando entspricht42. Die bei
Mozart oft iiberreichliche Setzung von Vorsichts-Vor-
zeichen wurde nach dem heutigen Gebrauch stillschwei-
gend reduziert; zusitzliche Vorzeichen sind dagegen im
Notentext durch Kleinstich (bei Ornamenten durch
eckige Klammern) gekennzeichnet. Uber den Taktstrich
reichende Augmentationspunkte (z. B. im Finale von
KV 464) wurden stillschweigend aufgel6st ( J | =
J | DD ). Augmentationspunkte bei den Doppelgrif-
fen notiert Mozart haufig nur fiir die obere der beiden
Doppelgriffnoten. Da es wahrscheinlich ist, daB hier
wirklich nur der obere Ton exakt ausgehalten, der
untere nur angestrichen werden soll, folgt die Ausgabe
dieser Schreibweise genau. Artikulations-Ergdnzungen
wurden nur sehr zuriidhaltend und nur an nach Mei-
nung des Herausgebers ganz zweifelsfreien Stellen vor-
genommen; um das Satzbild nicht zu iiberladen, wurde
dabei gelegentlich die Bezeichnung simile eingefithrt
(z. B. KV 458, Trio des Menuetts, Takt 2), die in den
Autographen nicht erscheint. In der Praxis werden wei-
tere vorsichtige Erginzungen gelegentlich notwendig
sein; der nachschopferischen Initiative des Musikers
wollte der Herausgeber hier auf keinen Fall vorgrei-
fen. Zuriickhaltung wurde auch bei der Angleichung
der Artikulation von Parallelstellen iiberall dort geiibt,
wo Mozarts Notierung Fliichtigkeit oder Gedédhtnis-
fehler unwahrscheinlich machte und wo mit der Mog-
lichkeit absichtlich abweichender Artikulation gerech-
net werden mufBte. Alle Fille dieser Art und alle pro-
blematischen Stellen werden im Kritischen Bericht er-
ortert.

Bei der Darstellung des staccato ist eine Unterschei-
dung von autographen Strichen und Punkten versucht
worden, wobei von den nicht seltenen Stellen ausgegan-
gen wurde, an denen eine solche Unterscheidung zwei-
felsfrei und konsequent vom Komponisten gewollt und
notiert ist (z. B. KV 458, Finale, Takt 74—82; KV 464,

42 Vgl. Eva und Paul Badura-Skoda, Mozart-Interpretation, (Wien
1957), S. 35 und 53.
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1. Satz, Takt 63—68, 194—196). Uber problematische
Stellen unterrichtet der Kritische Bericht. Bei der Aus-
fiihrung des staccato ist zu unterscheiden zwischen rei-
nen staccato-Strichen, die ein deutliches, keinesfalls
aber grobes oder martelliertes staccato bezeichnen
(z. B. KV 387, 1. Satz, Takt 69), Akzent-Strichen, die
offenbar fiir ein schwicheres und mit staccato-Behand-
lung des Tones verbundenes sforzato stehen (z. B.
ebenda, Takt 86—87 und Parallelstellen), und Strichen
auf Noten nach Ende und vor Beginn von Legatobdgen
zu deren Verdeutlichung bzw. genauen Abgrenzung
(z. B. KV 387, Andante cantabile, Takt 98, Violine I,
5. Note)43. Uber alle problematischen Stellen unter-
richtet der Kritische Bericht 4.

Ein besonderes Problem stellt der langsame Satz des
C-dur-Quartetts mit seinem umstrittenen ,unvollstin-
digen“ Imitationseinsatz der Violine I (Takt 26—27
und 75—76). Heinrich Creuzburg® hat mit musika-
lischen Argumenten dafiir pladiert, entgegen dem
Autograph in Takt 26 und 75 die 1. Violine zum voll-
stindigen Vortrag des Imitationsmotivs zu ergdnzen;
Willi Schuh und Ernst Fritz Schmid ¢ haben seine An-
sicht durch den Hinweis auf ein Exemplar des Friih-
druckes von Pleyel aus dem Besitz Schnyder von War-
tensees unterstiitzt, in dem die geforderte thematische
Erganzung handsdhriftlich nachgetragen ist (Schnyder
von Wartensee stand in Verbindung mit Wolfgang
Amadeus Mozart junior); Hans Keller 4’ hat die origi-
nale Fassung ,musically absurd” gescholten. Gegen-
iiber einer musikalischen Dogmatik, die Mozarts Kom-

43 Vgl. Leopold Mozart, Grindlidie Violinsdule, 3. Aufl., Augs-
burg 1787, 4. Hauptstiick, § 24 (S. 82).
4 Zum ganzen, noch nicht restlos geklirten Problem vgl. Die
Bedeutung der Zeichen Keil, Strich und Punkt bei Mozart: Fiinf
Losungen einer Preisfrage, hrsg. von Hans Albrecht, Kassel — Basel
— London 1957; ferner Ewald Zimmermann, Das Mozart-Preis-
ausschreiben der Gesellsdaft fiir Musikforscung, in: Festschrift
Joseph Scimidt-Gérg zum 60. Geburtstag, Bonn 1957, S. 400 ff.,
und die Vorworte der bisher erschienenen Binde der NMA.
45 Ein Drudkfehler in Mozarts Werk? Randbemerkungen eines
Musikers, in: Acta Mozartiana 1I, 1955, S. 23—25. Creuzburgs
philologische Angaben, die zur Stiitzung der musikalischen Argu-
mente dienen sollen, sind nicht stichhaltig. Mozarts Autograph im
British Museum ist nicht ,ein” Manuskript, sondern das einzige
Autograph der Quartette, das wir kennen und an das wir uns zu
halten haben; daB andere Autographe existiert haben , miissen”, ist
eine unbeweisbare und nicht einmal wahrscheinliche Behauptung;
daB ein handschriftliches, sogar autographes Dedikationsexemplar
der Quartette fiir Haydn angefertigt worden sein soll, ist ebenso
beweisbar und kaum wahrscheinlich, da Haydn doch wohl einen
Abzug des Erstdrucks erhalten hat. Der von Creuzburg erwihnte
spiate André-Druck der Dix principaux Quatuors (vgl. den Kri-
tischen Bericht) ist fiir unsere Frage unerheblich; den Erstdruck
Artarias hat Creuzburg nicht auswerten kdnnen.
8 Mitteilungen in Acta Mozartiana 111, 1956, Heft 3, S. 28.
47 The Chamber Music, in: The Mozart Companion, edited by
H. C. Robbins Landon and Donald Mitchell, London (1956),
S. 126.
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positionsgesetze restlos und zweifelsfrei entschliisselt
zu haben glaubt oder sich ausschlielich auf eine fiktive
musikalische Logik beruft, miissen wir nachdriiklich
auf den Befund der primiren Quellen verweisen. So-
wohl Autograph als auch Erstdruck zeigen an beiden
Stellen, Takt 26 und 75, den ,unvollstindigen® Einsatz
der Violine I, bringen aber bei der Engfithrung des
Motivs Take 85ff. die erwartete normale Stimmfiih-
rung. Ob die Erwartung dieses normalen Stimmen-
Einsatzes und sein zweimaliges Ausbleiben mitkompo-
niert sind, kann hier offen bleiben 8; jedenfalls ist es
undenkbar, daB Mozart sich bei seiner Niederschrift
des Quartetts und bei der wahrscheinlichen Uberwa-
chung des Erstdrucks insgesamt viermal in einer so
sinnfilligen und kompositorisch wichtigen Einzelheit
~geirrt” oder aus Zerstreutheit verschrieben haben
sollte. Es ist dringend zu wiinschen, daB sich Mozarts
Fassung in der Praxis wieder durchsetzt. Fiir alle Benut-
zer, die lieber ihrer musikalischen Logik als Mozarts
Notentext folgen wollen, ist jedoch die iibliche Ergén-
zung als ossia-Fassung abgedruckt worden.

*

AbschlieBend sei auch an dieser Stelle allen Persénlich-
keiten und Institutionen, die mich durch Uberlassung
von Materialien, durch Auskiinfte und Hinweise und
durch Hilfe bei der Textgestaltung und beim Korrek-
turenlesen bereitwillig unterstiitzten, aufrichtig ge-
dankt: allen im Kritischen Bericht genannten Biblio-
theken, ganz besonders aber dem British Museum Lon-
don (Mr. A. Hyatt King, Mr. Cecil B. Oldman, Dr. B.
Schofield und Miss Pamela J. Willetts), den Universi-
titsbibliotheken Géttingen und Kiel; der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum Salzburg; Herrn Dr. W. Bit-
tinger, Kassel, Herrn Dr. R. Elvers, Berlin, Herrn Dr.
K. H. Fiissl, Wien, Herrn Professor Dr. K. Marguerre,
Darmstadt, Herrn Dr. A. Weinmann, Wien und schlie-
lich ganz besonders der Editionsleitung der Neuen
Mozart-Ausgabe.

Kiel, im April 1962 Ludwig Finscher

48 Diese Frage hingt natiirlich mit der umfassenderen zusammen,
ob bei unregelmiBigen musikalischen Strukturen die Erwartung
einer regelmaBigen Struktur mitkomponiert werden kann, wenn
diese regelmaBige Struktur im gleichen Werk vorher noch nicht
aufgetreten ist (in diesen Zusammenhang gehért auch die beriilhmte
Frage nach dem ,fehlenden ersten Takt“ der Figaro-Ouvertiire).
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