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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

IIl: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen. ]
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kdchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergénzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV3) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV ) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. J, #F statt N, N); bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift éj ) .y etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ }]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergénzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht..

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Der Versuch, Mozarts Gesamtwerk nach Gattungen
und Werkgruppen zu scheiden — wie es die Newue
Mozart-Ausgabe (NMA) anstrebt —, stéBt gerade im
frilhen Schaffen auf mancherlei Schwierigkeiten. Vor
allem im Bereich kammermusikalischer Formen gerit
man oftmals in Verlegenheit, wenn es darum geht,
welches von mehreren méglichen Kriterien (z. B. origi-
nale Werkbezeichnung, Besetzung, Satzfolge o. 4.) fiir
die Einteilung maBgeblich sein soll. So steht etwa die
frithe Klavier-Violinsonate in enger Beriihrung mit dem
Klaviertrio — oder jedenfalls doch seinen Vorfor-
men! —, das seinerseits ein Divertimento a 3 (KV 25 4)
sein kann. Ist es hier schon nicht einfach, sinnvolle Ab-
grenzungen ohne Willkiir zu treffen, so kompliziert
sich der Sachverhalt auf dem Gebiet des frithen Streich-
quartetts noch mehr. Wiederum steht der Divertimento-
Begriff einer prizisen Gattungsdefinition im Wege,
aber nicht allein als terminologisches Problem, son-
dern diesmal auch als Problem der Besetzung.

Soll also zunichst unter diesem Aspekt vom Inhalt des
vorliegenden ersten Streichquartettbandes (der in um-
gekehrter zeitlicher Folge als letzter Band der Werk-
gruppe 20, Abt. 1, Streichquartette, erscheint) die Rede
sein, so ist als erstes auf den Fall der drei Quartett-
Divertimenti KV 136—138 (125*=<) zu verweisen.
Wer diese Werke ohne weiteres in die Folge der
Streichquartette Mozarts chronologisch eingereiht se-
hen méchte, wird in unserem Band vergeblich suchen.
Denn so wenig sich zwar leugnen lift, daB sie eine
gewichtige Rolle in der Entwicklung des Mozartschen
Quartettstils spielen, so wenig darf andererseits auch
ihre Sonderstellung innerhalb der Gattung ,Streich-
quartette” iibersehen werden, die nicht nur in der Be-
zeichnung Divertimento, sondern gerade auch in der
(zumindest) offenstehenden Maglichkeit mehrfacher,
d. h. chorischer Besetzung der einzelnen Stimmen unter
eventueller Mitwirkung eines Kontrabasses zum Aus-
druck kommt. Aus diesem Grunde hat sich die
Editionsleitung der NMA dazu entschlossen, KV 136
bis 138 (125*<) — zusammen mit der Serenade KV
525 — im SchluBband (= Band 6) der Werkgruppe 12
(Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir Ordhe-
ster) zu verdffentlichen®. — Aber auch bei einigen
der im vorliegenden Band dargebotenen Quartette muf

! Vgl. dazu das Vorwort zu NMA ‘Serie VIII / Werkgruppe 22 /
Abt. 2, Seite VIIff.

? Vgl. Vorwort zu NMA 1V/12/6, S. VIIff.: Zu den Quartett-
Divertimenti KV 136—138 (1254—) (Karl Heinz Fiissl) und ins-
besondere die Vorbemerkung der Editionsleitung.

die Besetzungsfrage — wenigstens theoretisch — gestellt
werden: 1. Ludwig Finscher bemerkt zu Recht, daB
aufler den genannten drei Divertimenti auch das 1770
in Lodi entstandene erste Quartett KV 80 (73) als
»Ableger der Quartett-Symphonie im Stile Sammar-
tinis“ zu betrachten sei®. Aus dieser Beobachtung sollte
freilich kein vorschneller SchluB auf die Besetzung von
KV 80 (73f) gezogen werden: einmal gibt es, wenn
man den Angaben von Wyzewa und Saint-Foix trauen
darf, gerade auch schon bei Sammartini eindeutig soli-
stische Besetzung & 4%; zum anderen trigt das Auto-
graph von KV 80 (73 f) die Uberschrift Quarteto [sic],
und daB zumindest Leopold Mozart mit diesem Ter-
minus die regulire, d. h. solistische Streichquartett-
besetzung verband, geht einigermaBen deutlich aus
seinem Brief an J. G. I. Breitkopf vom 7. Februar 1772
hervor, der von uns weiter unten (S. Xf.) in anderem
Zusammenhang zitiert wird. Bs besteht somit nicht die
geringste Veranlassung, sich eine Auffithrung des ,Lodi-
Quartetts” anders als in der iiblichen Art des Streich-
quartetts vorzustellen. 2. In der neuesten (sechsten) Auf-
lage des Kédrel-Verzeidmisses* sind drei Quartette aus
der Serie KV 155~160, niamlich Quartetto I KV 155
(134%, IV KV 158 und V KV-159, als ,Quartett
[Divertimento]“ klassifiziert: nicht etwa, weil die
Werkiiberschriften von Mozart nachtriglich geindert
worden wiren — sie lauten in der ganzen Reihe iiber-
einstimmend Quartetto I ... bis VI —, sondern auf
Grund der allerdings eigentiimlichen originalen Vor-
sitze zu Beginn des jeweils ersten Satzes: Aufler
Violini (zwischen den Systemen, d. h. Violino I und II
zusammen bezeichnend) notiert Mozart in KV 158
Viole und Bassi, in KV 159 Viola und Basso; in
KV 155 (134%) endlich korrigiert Mozart eigenhindig
Viole zu Viola und fiigt iiber dem Wort Basso noch
Violoncello hinzu. (In normaler Weise bezeichnet sind
nur Quartetto 11 KV 156/134% und Quartetto VI KV
160; bei Quartetto III KV 157 fehlt der Vorsatz.)
Aus diesem Sachverhalt darf man wohl kaum folgern,
daB die Quartette I, IV und V ,eigentlich chorisch
und mit zusétzlichem Kontrabafl zu besetzende Diverti-

3 Artikel Streidiquartett, in: MGG Band 12, Sp. 1570.

3a Théodore de Wyzewa und Georges de Saint-Foix, Wolfgang
Amédée Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, 1/86, S. 301 £, ver-
weisen auf Sammartinis Concertini a quattro istromenti solo aus
den Jahren 1766/67; doch haben sich bisher weder Drucke noch
Handsdhriften dieses Titels konkret nachweisen lassen, so da mit
der Moglichkeit einer Fehlzitierung gerechnet werden mu8.

4 Bearbeitet von Franz Giegling, Alexander Weinmann, Gerd
Sievers, Wiesbaden 1964 (= KV®).

Vi
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menti seien, im Gegensatz etwa zu den ,echten”
Streichquartetten II, IIl und VI derselben Serie: das
hieBe tatsichlich die Existenz des authentischen Zyklus’
als solchen leugnen’, ganz abgesehen davon, daf
gerade auch in den drei Werken mit problematischer
Bezeichnung eine mehrfache Stimmenbesetzung (zumal
in den langsamen Sitzen!) kaum vorstellbar ist. Wohl
aber ist vielleicht ein anderer SchluB erlaubt: daB nam-
lich die Quartette KV 155—160 zunichst ohne jeden
Gedanken an eine zyklische Zusammenfassung in
lodkerer Folge (die vermutlich mit der durch die jetzige
Numerierung geforderten nicht identisch war) ent-
standen sind; daB Mozart méglicherweise anfangs wirk-
lich eine Fortsetzung der Reihe der Quartett-Diverti-
menti KV 136—138 (125*) im Sinne gehabt hat; daf
aber jedenfalls zugleich mit der Zusammenfassung der
sechs Finzelwerke zum vorliegenden Zyklus auch die
eventuelle Besetzungfrage entschieden wurde. Es liegt
also nahe, die Korrektur im autographen Vorsatz des
Quartettes KV 155 (134%) im Sinne einer fiir den gan-
zen Zyklus exemplarisch geltenden Prizisierung zu
verstehen: neben den beiden Violinen sollen eine
Viola und ein Violoncello® mitwirken?.

Soviel zu Quartettcharakter und Besetzung der in die-
sem Band veroffentlichten Frithwerke. Sie sind, soweit
wir wissen und sagen konnen, vermutlich komplett
iiberliefert; wenigstens lassen sich etwaige Verluste
konkret nicht nachweisen — es sei denn, das heute nur
noch dem Incipit nach bekannte Quartett in g KV
626°/468, das Johann Anton André offenbar zusam-
men mit den nachgelassenen Autographen Mozarts

5 Zur Frage der Quartett-Zyklen vgl. weiter unten S. Xf.

¢ Das Violoncello/Basso im Vorsatz kann schwerlich ohne wei-
teres als Violoncello [e] Basso aufgefaBt werden, zumal Violon-
cello allem Anschein nach ein Nachtrag Mozarts ist. Uberhaupt
bedeutet ,Basso“ zu allererst eine Funktion,.in den seltensten
Fillen eine konkrete Instrumentenangabe (in Partituren gewdhn-
lich dafiir ,Contrabasso®, in Stimmen , Violone“). So empfiehlt es
sich eher, den Zusatz als ,Basso, d. h. Violoncello“ (also prazi-
sierend) zu interpretieren.

7 Zu diesen und anderen benachbarten Fragen vgl. grundsitzlich
Karl Heinz Fiissl in dem oben (Anmerkung 2) genannten Vorwort.
8 Dazu der separate Kommentar Franz Gleifiners (Original:
André-Archiv Offenbach) zum sogenannten ,GleiBner-Verzeich-
nis“: ,146. Quartetto a due Violini, Viola, e Basso. nod eins dazu
vide N0 256“, und im Verzeichnis erscheint unter dieser Nummer
mit dem Hinweis ,zu 146“ folgendes Streichquartett-Incipit in d,
das in KV® nicht beriicksichtigt ist:

Allo: mod.

Offensichtlich handelt es sich hier um zwei verschiedene Werke,
die auseinandergehalten werden sollten. Auch das zweite ist ver-
schollen. — Zum Gleifner-Verzeichnis vgl. Emst Fritz Schmid,
Neue Quellen zu Werken Mozarts, in: Mozart-Jahrbuds 1956,
Salzburg 1957, S.35f.

VIII
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erwarb, wire tatsichlich echt, was aber nicht eben
wahrscheinlich ist®.

Der Vollstandigkeit halber miissen in diesem Zusam-
menhang noch einige andere Quartettkompositionen
Erwihnung finden, die unter Mozarts Namen iiberlie-
fert sind, ohne aber das geringste mit ihm zu tun zu
haben; daB sie in der NMA keine Beriicksichtigung fin-
den, braucht nicht eigens begriindet zu werden. Die fol-
gende Aufzihlung ist insofern unvollstindig, als sie
sich bewuBt auf solche Werke beschrinkt, die in der
sechsten Auflage des Kédsel-Verzeidmisses (Anhang C)
genannt werden?®. In drei Fillen ist der wahre Autor
bekannt: Das Quartett in C KV® Anh. C 20.07 ist von
Ignaz Pleyel (op. 42, 1)!* komponiert; die Sei Quar-
tetti capricciosi unter KV3 Anhang 291* = KV® Anh.
C 20.06 stammen von Johann Mederitsch (Gallus)!%;
von den vier falschlich sogenannten ,Maildnder Quar-
tetten” KV3 Anh. 210—213 = KV® Anh. C 20.01—4
konnte das zweite unlingst als ein Werk Joseph Schu-
sters identifiziert werden 3, auf den nach neuesten For-
schungen auch zwei weitere Quartette dieser Reihe zu-
riickgehen 4. Ubrig bleiben die sechs Quartette KV?

® Das Stiik (und ebenso das in Anmerkung 8 genannte zweite
Incipit) fehlt bezeichnenderweise im handsdhriftlichen André-Ver-
zeichnis (Original: British Museum London), das auf der Grund-

lage des GleiBner-Verzeichni gestellt wurde; ver-
mutlich hatte bereits André es als apokryph erkannt und aus-
geschieden.

10 Zy einigen weiteren unechten Quartetten, die dariiber hinaus
bekannt geworden sind, sei auf den Krit. Bericht verwiesen.

1t Der Nachweis stammt von Herrn Dr. Ludwig Finscher, Saar-
briiken, dem fiir seine briefliche Mitteilung an dieser Stelle
herzlich gedankt sei. — In dem von Finscher genannten Druck-
exemplar (Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Signatur
M. S. 4172: Artaria & Co., Plattennummer 547 und 549) ist die
Opuszahl handsdhriftlich eingetragen (das Exemplar trigt den
jiingeren handsdhriftlichen Vermerk: bei Sdott op. 67). Alexander
Weinmann (Vollstandiges Verlagsverzeidnis Artaria & Comp.,
Wien 1952 = Beitrige zur Gesdridite des Alt-Wiener Musikver-
lages, Reihe 2, Folge 2) nennt unter den erwahnten Plattennum-
memn die Quartettserien op. 39 und 40, wihrend op. 42 einmal
unter Plattennummer 619 (Violin-Duette), dann auch unter Plat-
tennummer 1658 (Quartette) erscheint. Es diirften also dieselben
Werke mehrmals und zum Teil in Arrang t aufgeleg d
sein.

12 Vgl. Karl Pfannhauser, Unediter Mozart, in: Mitteilungen der
Internationalen Stiftung Mozarteum, Dezember 1958, S. 9 ff.

13 Vgl. die in KVS, S. 881 (Anmerkung), genannten Arbeiten von
Richard Englédnder.

14 Auch dieser wichtige Nachweis in einer Mitteilung Dr. Finschers,
der im Prager National andige Sti kopi

eine unvoll ge St

des spiten 18.Jahrhunderts (Signatur Ka 784—788) mit sechs
Streichquartetten (Nr.5 fehlt) Joseph Schusters ermittelt hat.
Nr. 1, 2 und 4 dieser Kopie sind identisch mit den entsprechenden
Nummern der ,Mailinder Quartette“. — Es kann danach kaum
mehr fraglich sein, wer der Autor des bislang noch nicht iden-
tifizierten dritten Quartettes ist, dem Georges de Saint-Foix (a.
2. 0., 111/326, S.115ff) eine lingere Abhandlung — als einer
vermeintlichen echten Komposition Mozarts — widmet.
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Anh. 291* = KV8 Anh. C 20.05, deren Autor einst-
weilen noch verborgen ist!5, Weder die Art der Uber-
lieferung noch der musikalische Befund weisen auf
Mozart hin.

Die insgesamt dreizehn Quartette des vorliegenden
Bandes erscheinen in recht auffilliger Gliederung: zwei
Zyklen a 6 (KV 155—160 und KV 168—173), denen
das Quartett KV 80 (73f) als Einzelgiinger voransteht.
Uber den jeweiligen AnlaB zur Komposition wie iiber
sonstige Umsténde ist nur wenig Erhellendes iiberlie-
fert. Das sogenannte Lodi-Quartett KV 80/73f
(= Nr. 1), Mozarts erster Versuch in dieser Gattung,
ist offenbar unter dem frischen Eindruck entstanden,
den Mozart wihrend des langen Aufenthaltes
(23. Januar bis 15. Mirz 1770) in Mailand von der
Kammermusik Giovanni Battista Sammartinis und
seines Kreises empfangen haben diirfte. Die Kom-
position wurde auf der Weiterreise von Mailand
nach Parma und Modena zu Papier gebracht; mit
ungewdhnlicher Genauigkeit hilt Mozart Ort und
Zeit der Niederschrift fest: rechts oberhalb der
Uberschrift Quarteto di amadeo Wolfgango Mozart.
ist zugefiigt d lodi. 1770. le 15 di Marzo / alle 7.
di sera. Mag sein, da8 er vom Vater zu solcher Pedan-
terie angehalten worden ist 16, mag aber auch sein, daf
AnlaB oder Umstinde der Niederschrift besonders ein-
priagsam waren!’: Jedenfalls hat der damals 14jahrige
Knabe noch lange Zeit danach eine lebendige Erin-
nerung daran behalten. Am 24. Mirz 1778, fast auf
den Tag genau acht Jahre spiter, schreibt er aus Paris
an den Vater: ,[...] idt hab vor meiner abreise zu
Mannheim dem H: v: Gemmingen'® das Quartett
weldhes idh zu Lodi abends im wirthshaus gemadit habe,
und dann das Quintett [KV 174], und die Variationen

von fischer [KV 179 (189%)] abschreiben lassen. [...]“1®
Das sind zwar durchweg Werke nicht eben jiingsten Da-
tums, aber das Streichquintett in B (Ende 1773 entstan-
den) ist immerhin das einzige der Frithzeit, und seit
den Klaviervariationen iiber Johann Christian Fischers
Menuett (Sommer 1774) hatte Mozart bis dahin kein
weiteres Werk dieser Art geschrieben. DaB er zu die-
sen beiden nun noch gerade sein erstes Streichquartett
gesellt, nicht etwa eines seiner spéteren und ungleich
reprisentativeren Quartette, 1Bt sowohl auf eine ganz
besondere (subjektive) Wertschitzung dieses Erstlings
als auch zugleich auf ein fast freundschaftlich ver-
trauensvolles Verhiltnis zu Gemmingen schlieBen. Wie
sehr man sich auch wundern mag, daB Mozart ausge-
rechnet das ,Lodi-Quartett im Reisegepack mit sich
filhrte — es scheint, als sei noch der junge Mann stolz
darauf gewesen, derlei als Knabe im ersten Wurf zu-
stande gebracht zu haben. — Das Autograph ist — ehe-
mals in der PreuBischen Staatsbibliothek Berlin befind-
lich — heute verschollen, und nur wenig mehr als der
erste Satz ist in einem Faksimile zugéinglich; es ist daher
kaum méglich, die traditionelle Meinung iiber die wei-
tere Werkgeschichte zu iiberpriifen. Danach soll eine
erste Fassung des Menuett-Trios (sie ist in Kopie iiber-
liefert; vgl. Anhang I des vorliegenden Bandes, S. 195)
gestrichen und von Leopold Mozart durch die endgiil-
tige, in den Violinen um eine Oktave tiefer gesetzte
Gestalt ersetzt worden sein. Dieser Sachverhalt ist
kaum zu bezweifeln; Vater Leopold hat in unzahligen
Fallen in die ,rohen“ Manuskripte des Sohnes mit
gewiegter musikalischer Erfahrung redigierend und
glittend eingegriffen. Weiter aber: Angeblich bestand
das Quartett urspriinglich aus nur drei Sitzen; das
Finalrondo, auf anderem Papier geschrieben, soll einige
Jahre spiter nachkomponiert worden sein20. Diese
Meinung — auf die wir angewiesen sind, da die ent-

19 Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. G hrsg. von

15 In einer peripheren Quelle werden Nummer 3—5 Joseph Haydn
zugeschrieben: vgl. KVS, S. 884, Absdiriften (nicht in Hobokens
Haydn-Verzeidnis).

1% Die meisten mehr oder weniger prizisen Datierungsvermerke
auf den Autographen der Vor-Wiener Zeit stammen von der Hand
Leopold Mozarts.

17 Den Briefen Leopolds und Wolfgangs nach Hause ist nichts
weiteres zu entnehmen.

18 Otto Freiherr von G gen-Hornberg, ein M
Gonner Mozarts, ist der Verfasser des Melodrams Semiramis, zu
dem Mozart wahrscheinlich eine (verschollene) Musik geschrieben
hat (KV Anh. 11/315¢). Gemmingen iibersiedelte 1782 nach Wien,
wo er u. a. als Vorsteher der Loge .,Zur Wohltitigkeit” fungierte,
der Mozart im Dezember 1784 beitrat. Vgl. Mozart. Die Doku-
mente seines Lebeus, zusammengestellt und erldutert von Otto
Erich Deutsch (NMA X/34), S. 204 (5. Dezember 1784).

.

der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammmelt
und erldutert von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch
(= Bauer-Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962/63; II, Nr. 439,
S. 326, Zeile 16ff.

20 Im Faktum als solchem sind sich die ,klassischen“ Mozart-
Autoren einig, nicht aber in der Datierung: Otto Jahn (W. A. Mo-
zart, Teil I, Leipzig /1856, S. 589) driickt sich sehr vorsichtig und
ohne Festlegung aus, Hermann Abert (Bandl, Leipzig 7/1955,
S. 348, Anmerkung 2) schitzt ,etwa 1772 bis 1773", Wyzewa und
Saint-Foix (a. a. O., Band 2/198, S.13f.) fixieren mit Bestimmt-
heit (,nous pouvons affirmer avec certitude™) als frithestméglichen
Termin die Ankunft Mozarts in Wien, August, richtig: Mitte Juli
1773 (der eventuelle Zeitraum wird bis zum Mirz 1774 ausge-
dehnt), und Alfred Einstein (Mozart. Sein Charakter, sein Werk,
Stockholm 1947, S.239) spricht von ,Ende 1773 oder Anfang
1774"; KV® folgt im wesentlichen der Datierung der beiden fran-
z3sischen Autoren.
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scheidenden Partien des Autographs zur Beurteilung
nicht vorliegen — hat einen zwiespiltigen Aspekt. Es
klingt befremdlich, daB Mozart ein in jeder Beziehung
veraltetes und auch in allem iibrigen nicht allzu bedeu-
tendes Werk durch einen derartigen Zusatz geraume
Zeit danach (zu der oder nach der Zeit der Wiener
Quartettserie KV 168—173) zur Viersitzigkeit aktu-
alisiert haben sollte. Aber er hat das Werk immerhin
hoch geschiitzt, wenn nicht gar geliebt (siche oben) —
und insofern ist manches denkbar. Auch 4Bt sich nicht
leugnen, daB 1770 im Maildnder Umkreis Sammartinis
eine Viersatzfolge unerhdrt gewesen wire (Dreisitzig-
keit mit einem Menuett-Finale war die Regel), und daf
dieses letzte Kontretanz-Rondo auffillig geschmeidiger
und im Satz ,gekonnter” ist als die drei vorhergehen-
den Sitze. So mag es seine Richtigkeit mit der her-
kémmlichen Meinung haben; zur Datierung des zu-
gefiigten Rondos sei mit allem Vorbehalt auf den von
Wyzewa und Saint-Foix bzw. KV® gegebenen Zeit-
raum (vgl. Anmerkung 20) als oberes Maximum ver-
wiesen.

Nun zum ersten Zyklus, den Quartetten I-VI KV 155
bis 160 (= Nr.2—7) in der konsequenten Folge des
Quartenzirkels D—G—C—F—B—Es. Sie sind vollstin-
dig im Autograph erhalten (aus dem Besitz der ehe-
maligen PreuBischen Staatsbibliothek Berlin, zur Zeit
Tiibingen). Jedes Quartett beginnt mit einer neuen
Papierlage; es deutet also nichts zwingend darauf hin,
daB die Entstehung der einzelnen Glieder in ihrer jetzi-
gen Anordnung gedacht werden muB — im Gegenteil,
es gibt plausible Uberlegungen, wonach dies wahr-
scheinlich nicht der Fall gewesen ist?!. Aber auch da-
fiir gibt es kein durchschlagendes Argument diploma-
tischer Art®2, und so bleibt die eventuelle urspriingliche
Reihenfolge — also der Entstehung, nicht der Ordnung
nach — dunkel. Alle sechs Einzelautographe sind un-
datiert. Wir kennen aus den Jahren 1772/73, die fiir
die Komposition allein in Betracht kommen, iiberhaupt
nur zwei Briefe, in denen Quartette erwihnt werden;
beide stammen von der dritten italienischen Reise, und
beide enthalten jeweils nur eine kurze Bemerkung, dic
gerade ihrer Beilidufigkeit wegen Interesse erweckt. Am
28.Oktober 1772 berichtet Leopold Mozart aus Bozen:
»[...] Der Wolfg: befindet sich auds wohl; er schreibt
eben fiir die lange Weile ein quatro. Er empfiehlt sich

21 Vgl. oben (S. VII{.) zur Frage der Besetzung und des Instrumen-
tenvorsatzes.

2 Moglicherweise sind in den Uberschriften die Ordnungsziffern
I 'bis VI von Mozart nachtriglich gesetzt. Statt I stand zuerst 1o,
aber auch das kénnte natiirlich bereits ein Zusatz gewesen sein.
Unterschiedliche Tinten, deren Beobachtung sonst chen Hin-
weis geben kann, scheinen nicht verwendet worden zu sein.

X
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allen. [...]“%, und am 6. Februar 1773 heift es aus
Mailand: ,[...] der Wolfg: schreibt ein Quartetto
[...]°%. Einstein kommentiert die beiden Stellen:

»Zweifellos [1] handelt es sidh um [KV] 134° (155) und
157 %, Er folgt damit im wesentlichen der Anschauung
von Wyzewa und Saint-Foix, die die Entstehung der
ganzen Serie, und zwar nach der Folge der jetzigen An-
ordnung, in die Zeit zwischen Ende Oktober 1772 und
Februar-Mai 1773 verlegen?®®. Nicht zu bezweifeln —
entgegen Einstein — ist aber zunichst einzig dies, da8
wir nur von zwei Quartetten sicher wissen, daf sie
in jene Zeit fallen. Eine prizise Identifizierung
dieser beiden in den Briefen erwihnten Werke
ist ohne gewagte Hilfskonstruktion, auf die hier
verzichtet sei, nicht mdglich. Im iibrigen aber diirfte
die Pauschaldatierung der ganzen Quartettserie
in die Zeit der dritten Italienischen Reise richtig
sein. Im Frithjahr 1772 und in den folgenden Sommer-
monaten war Mozart hinreichend mit iibrigens sicher
datierten Divertimenti und Sinfonien beschiftigt; sollte
er sich danach tatsichlich schon der Quartettkom-
position zugewandt haben, etwa um in Italien auch
neue Kammermusik vorweisen zu konnen, so miiite
dies im Spitsommer/Friihherbst geschehen sein. Die
teilweise bereits in Salzburg (Oktober) begonnene Ar-
beit am Lucio Silla KV 135 hat bei weiterem Fort-
schreiten nach der Ankunft in Mailand sicherlich keine
Nebenarbeiten geduldet, und so konnten weitere Quar-
tette tatsichlich wohl friithestens Ende 1772 und spiter
in Angriff genommen werden, womit die beiden zitier-
ten Nachrichten Leopold Mozarts konform gehen. Dal
Leopold in so beildufigem Ton davon schreibt, kénnte
ein Hinweis darauf sein, daB die Mehrzahl der Quar-
tette erst nach dem Brief vom 6. Februar 1773 kom-
poniert wurde: Denn andernfalls hitte der Vater der
Tatsache einerim Entstehen begriffenen ersten Quartett-
serie doch wohl mehr Aufmerksamkeit geschenkt, zu-
mal er stets ein waches Auge fiir geschiftliche Méglich-
keiten hatte. Zweifellos wird er sich noch seines Briefes
an den Leipziger Verleger Breitkopf vom 7. Februar
1772 (bald nach der Riickkehr von der zweiten Italien-
reise) erinnert haben, in dem es heifit: ,Wollten sie
etwas von meinem Sohme zum Druck beférdern, so
ware bis dahin?" die beste Zeit: sie darffen nur benen-

23 Bauer-Deutsch I, Nr. 264, S. 457, Zeile 27f.

24 Bauer-Deutsch I, Nr. 283, S. 480, Zeile 39f.

2 KV3, 5. 198, Anmerkung zu KV 155 (1343). Die Bemerkung ist
in KV® iibernommen.

* Vgl. Wyzewa und Saint-Foix, a.a.O.,
17171, S. 12.

27 Nimlich bis Ende September 1772; damals sollte es ,wieder
und zwar zum dritten mahl nadi Italien abgehen”. (Aus dem un-
mittelbar vorhergehenden Kontext des zitierten Briefes.)

17151, S.478, und
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nen, was ihnen am Austindigsten wire. Es mogen Kla-
viersachen, oder Trio mit 2 Violinen und einem Vio-
loncello, oder quartetten, das ist mit 2 Violinen, einer
Viola und Violoncello®, oder Sinfonien mit 2 Vio-
linen, Viola, 2 Corni 2 Houtbois oder Zwerdiflauten
und Bafo seyn. kurz, es mag seyn von einer Gattung
Composition- als es immer ihnen vortraglich scheinet,
alles wird er madien, wenn sie es nur bald melden.“ 2
Wir wissen nicht, wie Breitkopf auf dieses fiir uns auf-
schluBreiche Angebot reagiert hat — offenbar nicht all-
zu enthusiastisch, denn es kam keine Geschiftsver-
bindung zustande; aber wir kénnen daraus ersehen,
wie sehr Leopold in jener Zeit darauf aus war, neue
Sinfonien und Kammermusik des Sohnes (darunter
gerade auch Streichquartette!) im Druck erscheinen zu
lassen. Unter diesem Gesichtspunkt erkliren sich wohl
auch die in auffallend kurzer Zeit hintereinander ent-
standenen beiden Zyklen des vorliegenden Bandes.

Die zweite Quartettreihe KV168—173 (= Nr.8—13)
ist, anders als die erste, vorwiegend nach aufsteigenden
Terzverwandten geordnet: F— A —C —Es—B —d; es
fallt auf, daB das Mollstiick (das einzige iiberhaupt in
Mozarts frilher Kammermusik!) an so exponierter
Stelle erscheint. Daf und wie Mozart in diesen Werken
Bezug nimmt auf Joseph Haydns Quartett-Opera 9, 17
und 20, ist weitgehend bekannt und bedarf an dieser
Stelle keiner weiteren Erdrterung3?. Die Autographe
von KV 169, 171 und 173 (simtliche ehemals in der
PreuBischen Staatsbibliothek Berlin) sind heute ver-
schollen; davon ist als Faksimile nur die erste Seite des
Quartetts in d KV 173 erhalten; die restlichen Ori-
ginale befinden sich teils im British Museum London
(KV 172), teils in zwei Schweizer Privatsammlungen.

2 Diese Erlduterung der Quartettbesetzung darf wohl ohne wei-
teres auf alle frithen Quartette (aber nicht ohne weiteres auf die
Quartett-Divertimenti) angewandt werden; vgl. auch unsere Dis-
kussion auf S. VIIf. Wichtig ist, daB Leopold Mozart eine derartige
Parenthese Breitkopf gegeniiber fiir nétig hielt.

?® Bauer-Deutsch I, Nr.263, S.456, Zeile23ff. — Vgl. auch
Mozart. Die Dokumente seines Lebens, S. 126 (unter dem Datum
des Briefes).
30 F

geg 1l iner Ansch g ist es aber nicht sicher, daB
Mozart die drei Serien Haydns erst in Wien 1773 kennengelernt
hat. Walter Senn (Die Mozart-Uberlieferung im Stift Heilig Kreuz
zu Augsburg, in: Neues Augsburger Mozart-Budh = Zeitsdhrift
des historischen Vereins fiir Schwaben Band 62/63, Augsburg
1962, S. 352) weist eine Stimmenkopie von op. 17 (Domini-
kanerkloster Heilig Kreuz, Signatur 31) mit autographen Ein-
tragungen Mozarts — moglicherweise beider Mozarts? — nach
und nimmt an, Mozart habe das Manuskript im Herbst 1773 in
Wien erworben und nach Salzburg mitgebracht. Die Kopie ver-
wendet aber eindeutig Salzburger Papier, und der Schreiber jeden-
falls der Violoncellostimme ist — entgegen Senn — bekannt
(= Senns Salzburger ,Kopist B“; vgl. a.a.O., S. [356]). Die
Quelle ist also doch wohl in Salzburg entstanden, und ob dann
wirklich erst nach der Wiener Reise, bliebe noch zu beweisen.

Auch diesmal gibt es keinen verniinftigen Zweifel an
der Authentizitit der zyklischen Reihung; zudem aber
ist im Gegensatz zu vorhin eindeutig klar, daB die Zu-
sammenfassung erst nachtriglich vorgenommen wurde,
und zwar wahrscheinlich von Leopold Mozart. Man
darf als selbstverstindlich annehmen, da8 er im Sinne .
seines Sohnes handelte, oder besser: da8 Wolfgang
akzeptierte, was der Vater tat. Von Leopolds Hand
stammt die Generaliiberschrift am Kopf des Autographs
von KV 168: 6 Quartetti del Sgr: Caval: Amadeo /
Wolfgango Mozart. Daneben, aber durch einen senk-
rechten Strich davon getrennt und damit nur auf das
Einzelwerk, nicht auf den Zyklus bezogen, ist von der-
selben Hand die Datierung eingetragen: a Vieria 1773/
nel mese d’agosto. Sie erscheint in dieser Form teils
mit, teils ohne Wiederholung des Autorenvermerks bis
hin zu KV 171. KV 172 ist undatiert, und KV 173 hat
als Zusatz zum Autorenvermerk lediglich die Angabe
a Viena / 1773. Da sich die Mozarts vom 16. Juli bis
etwa 24. September in Wien aufhielten, ist ohne wei-
teres glaubhaft, daB die beiden letzten nicht bzw. nicht
prézis datierten Werke gleich anschliefend im Septem-
ber entstanden sind. (Diese an sich erstaunliche Kon-
zentration auf eine einzige Werkgattung verrit nur zu
deutlich die neue und aufs neue vergebliche Hoffnung
Vater Leopolds, mit den Wiener Verlegern, insbeson-
dere wohl mit dem Hause Artaria, in fruchtbare Ver-
bindung zu treten. Doch dies nur nebenbei.) Die Auto-
graphe — soweit sie heute noch vorliegen — sind sauber
und mit ruhiger Hand ausgefiihrt, auch begegnenin ihnen
verhiltnismiBig nur wenige Korrekturen, was ange-
sichts der doch recht anspruchsvollen Setzweise iiber-
rascht. Aber diese Autographe reprisentieren wohl
ein letztes Arbeitsstadium: Wir miissen annehmen,
daB Mozart mit ausfithrlichen Skizzen und Konzept-
blittern gearbeitet hat. Erhalten ist eine friihere Fas-
sung der Fuge aus KV 1733, auBerdem kennen wir
neuerdings auch ein fliichtig konzipiertes Menuett in F
KV® 168232, das in ziemlich sicherem Zusammenhang
mit dieser Quartettserie steht3. — Die Autographe
sind demnach alles andere denn eilig hingeworfene
Erstschriften. Desto merkwiirdiger berithrt der Um-
stand, daB Mozart es vielfach nicht fiir ndtig befunden
hat, Tempobezeichnungen vorzuschreiben; sie sind ge-
gebenenfalls von Leopold Mozart, im ersten Satz des
Quartettes KV 172 gar von dritter Hand ergénzt wor-

31 Vgl. Anhang 1/3, S.199—201.

32 Vgl. Anhangll, S. 202.

33 Vgl. E. F. Schmid, Sdricksale einer Mozart-Handsdurift, in: Mo-
zart-Jahrbuds 1957, Salzburg 1958, S. 43 ff. (mit Faksimile nach
S. 48).
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den. Dem Vater iiberlassen blieben auch|die einzelnen
Werkiiberschriften, die allem Anschein nach spiter als
die erwihnten Tempozusitze eingetragen wurden; sie
lauten jeweils nur Quartetto. Von wessen Hand die —
wiederum zu anderer Zeit — zumeist mit Bleistift an-
gefiigten Ordnungsziffern stammen, ist kaum zu
sagen34. — All diesen Einzelheiten ldft sich nur ent-
nehmen, daB der Zyklus als solcher authentisch, die
Werkfolge im einzelnen méglicherweise authentisch
ist. Wie sich die Werkfolge im Zyklus zur tatsichlichen
Entstehungsfolge verhilt, kann nicht geklart werden 3.

Weder in Familienbriefen noch in zeitgendssischen
Dokumenten findet sich iibrigens eine Erwidhnung die-
ser Quartette. Zwolf Jahre spiter aber stehen sie —
wahrscheinlich geht es dabei um KV 168—173, nicht um
KV 155—160 — im Mittelpunkt einer &ffentlichen
Auseinandersetzung zwischen den Verlegern Artaria
& Co. und Christoph Torricella in Wien3. Im Septem-
ber 1785 erschienen bei Artaria als Mozarts op. X die
berihmten sechs Quartette mit Widmung an Joseph
Haydn. Etwa gleichzeitig hatte aber auch Torricella,
ohne prizise Angaben zu machen, sechs andere Quar-
tette Mozarts ,um den billigsten Preis” angekiindigt.
Daraufhin protestierte Artaria in Mozarts Namen:
+[...] Da Hr. Kunsthéindler Torricella in den letzteren
Zeitungen auch 6 Quartetten vom Mozart um billigen
Preis, ohne dabey anzumerken, ob soldie gesdirieben
oder gestochen, alt oder neu, ankiindigte, so hilt es
Hr. Mozart fiir Plicht, ein schitzbares Publikum hiemit
zu benachriditigen, daff gedadite 6 Quarteten keines-
wegs neu, sondern ein altes Werk sey, weldies er bereits
vor 15 [!] Jahren gesdirieben hat, damit Liebhaber, die
seine neuen erwarteten, nicht die unrediten erhalten.”
Torricellas wortreich sich windende Replik lautet:
o[...] Da in der Anzeige des Herrn Artaria Comp.
iiber die Ausgabe der letzten neuen Quartetten bey
nahe ganz uberflifig versidiert wurde, daf diese, die
ich dem Publicum bekamnt madite, vor 15 Jahren
geschrieben, folglidh das Publicum vor einer Art von
zugemutheter Bevortheilung gewarnet zu werden
scheinet, — so seh id1 midi gendthiget, hiemit zu er-
kldren; daf das nicht anmerken ob soldie gestodten
oder gesdirieben, alt oder neu wiren, gerade fiir mich

¥ Finzig bei KV 168 konnte das nachgesetzte 10 auf Leopold
Mozart hindeuten.
35 Nidht iiberfliissig ist hier vielleicht der Hinweis, daB noch bei
den sechs Haydn gewidmeten Streichquartetten eine Divergenz
zwischen zyklischer Ordnung und Entstehungsfolge vorliegt: vgl.
dazu Ludwig Finscher im Vorwort zu NMA |VIII/20/Abt. 1,
Streidiquartette + Band 2, S. VIIf.
 Alles folgende zitiert nach: Mozart. Die Dokumente seines
Lebens, S. 220ff.

XII

den Beweis fiihren diirften, dafl ich das Publicum nicht
irre filhren wollte — wenn ja nidit erprobte Redit-
schaffenheit fiir mich das Wort reden sollte. Was also
die 15jdhrige Quartetten belangt, so glaub ich, daf
auch diese keiner andern Empfehlung, als ihres Mei-
sters Namen bediirfen — so wie idh iiberzeugt bin, dafl
sie fiir so manchen Liebhaber der neuesten — wegen
ihrem ganz eigenen Gescimack — auds eine Neuheit
seyn diirften — folglids die Herrn Liebhaber niemals
unredite erhalten werden — da auds diese gewiff Mo-
zarts Kinder sind.” — Da bisher kein Exemplar der
Kopien (um solche muf es sich wohl handeln) Torri-
cellas nachgewiesen werden konnte, liBt sich mehr
dazu nicht sagen. Es bleibt letztlich unklar, welche der
angeblich ,vor 15 Jahren” geschriebenen Quartette
gemeint sind, und ebenso unklar ist, auf welche Weise
Torricella der Manuskriptvorlage habhaft werden
konnte. Die Angelegenheit muB gleichermaBen fiir
Mozart wie fiir Artaria recht drgerlich gewesen sein.

Spezielle Bemerkungen

KV 80/73f (= Nr. 1): Vorlage fiir die Edition war
1. das Teilfaksimile3? des verschollenen Autographs,
2. eine im wesentlichen getreue Kopie3® des Auto-
graphs, die auch die Streichungen der originalen Vor-
lage enthilt. Trotz mancher Ungenauigkeiten im
Detail bietet der Text dieser Ersatzquelle keine
Schwierigkeiten.

Die Artikulationserginzungen im Trio schienen nach
Analogie der Andeutungen in der Erstfassung (Anhang
I/1, S. 195) gerechtfertigt.

Rondeau, Takt 7, Violoncello: Das Trillerzeichen ist
hier und an den entsprechenden Parallelstellen zwei-
felsfrei iiberliefert und sollte auch bei der Auffithrung
beriicksichtigt werden, obwohl sich dadurch ein paral-
leler Quintentriller (Violine I) ergibt.

KV 155—160 (=Nr.2—7): Vorlage waren die Auto-
graphe 3. Bemerkenswert ist, daB im ersten Satz von
KV 155 (134?) zwischen Takt 53 und 54 ein urspriing-
lich gesetztes Repetitionszeichen ausradiert wurde,
eine Korrektur, die zweifellos authentisch ist. An ent-
sprechender Stelle des ersten Satzes von KV 160/159*
(Takt 48/49) ist von vornherein die Setzung des Re-
petitionszeichens unterblieben. Ein Grund dafiir, war-

37 Mitteilungen fiir die Mozart-Gemeinde in Berlin, 1904 (Beilage
zum 18. Heft): erster Satz vollstindig, zweiter Satz T. 1—6.

38 Aus dem Besitz der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek
Berlin, z. Z. Berlin-Dahlem, Signatur Mus. Ms. 15430.

3 Aus dem Besitz der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek,
z. Z. Tiibingen.
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um Mozart in diesen beiden Fillen auf die sonst
selbstverstindliche Teilrepetition verzichtet, lift sich
nicht erkennen: Es spielen weder die Anzahl der Takte
eine Rolle, noch die Art der thematischen Assoziatio-
nen in der Durchfithrung, d. h. welche der Themen-
gruppen durchgefiihrt werden und in welcher Reihen-
folge — Umstinde, die (ein jeder schon fiir sich allein)
theoretisch geniigend Ursache hitten sein kénnen,
eine Wiederholung der Exposition oder Durchfithrung
und Reprise nicht ratsam scheinen zu lassen. (So ist
in vielen Werken Beethovens die Absicht ihres Schop-
fers, die Durchfiihrung als absolut einmaliges Ereignis
darzustellen, evident.) Eine MutmaBung, die von dhn-
lichen Uberlegungen ausgeht, wire theoretisch eine
fithlbar dichtere kompositorische Faktur der Sitze
ohne Binnenwiederholung gegeniiber den iibrigen; aber
auch dies trifft (zumindest fiir Quartetto I) nicht zu.
So bleibt uns nichts anderes iibrig, als Mozarts Willen
kommentarlos zu respektieren und héchstens noch dar-
auf hinzuweisen, daB es sich bei den Sitzen ohne Re-
petition um das erste und um das letzte Werk im
Zyklus handelt — ein Umstand, der méglicherweise
auch auBermusikalische Ursachen haben kénnte, oder
zumindest Griinde, die nicht unmittelbar aus dem mu-
sikalischen Geschehen allein ableitbar sind.

KV 168—173 (= Nr. 8—13): Vorlage fiir KV 168,
170 und 172 waren die Autographe (vgl. dazu oben,
S. XI), fiir KV 169, 171 und 173 tritt anstelle der ver-
schollenen Originale4® der im Jahre 1801 bei Johann
Anton André (Offenbach) erschienene Stimmenerstdruck
mit denPlattennummern 1509/1510%!, der ganzzu Recht
im Titel als Edition faite d’apreés la partition en manuscrit
bezeichnet wird. Soweit sich beurteilen 148t, folgt der
Text dieser Ausgabe tatsichlich dem Autograph mit
derartiger Genauigkeit, daf er allen iibrigen Kopien
und Frithdrucken unbedenklich vorzuziehen ist. Der
wesentlich frither (1792) zu datierende Druck Artaria
& Co. (Plattennummer 387), der KV 173 zusammen
mit den Quartetten KV 157 und 160 (159*) enthiilt,
kann fiir KV 173 nur sehr bedingt als Erstausgabe
angesehen werden, denn abgesehen von zahlreichen
sonstigen Eigenmichtigkeiten ersetzt er den dritten
und vierten Satz des Quartetts durch das Finale aus
KV 155 (134%)42,

4 Die erste Seite des ersten Satzes von KV 173 (bis T. 14) ist
photographisch wiedergegeben bei Ludwig Schiedermair, W. A.
Mozarts Handschrift in zeitlids geords Nadhbild, Leipzig
1919, Tafel 18.

41 Exemplare im Besitz der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg.

¢ Die Angabe in KV, S.192 (Ausgaben), wonach dies auch
fiir den genannten André-Druck gilt, ist zu berichtigen: André
gibt die Originalgestalt des Quartettes wieder.

Im ersten Satz von KV 173 ergeben sich zwei auf-
fithrungspraktische Fragen: Die Ausfithrung der Sech-
zehntelvorschlige im Zusammenhang mit dem Terz-
fall des Hauptthemas sowie die Ausfithrung der Tril-
lerfigur (T. 17 und entsprechend).

In modernen Wiedergaben werden die Sechzehntelvor-
schlige }J M. hiufig etwa JJ ). J 153, ) gespielt;
diese Ausfithrung ist jedoch problematisch. Eher diirfte
es sich empfehlen, den Anweisungen Leopold Mozarts
fiir derartige Terzfallfiguren zu folgen®: ,Nun giebt
es auch kurze Vorsdilige, bey denen aber die Stirke
nidit auf den Vorschlag, sondern auf die Hauptnote
fillt. Der kurze Vorsdilag wird so gesdiwind gemadht,
als es moglich ist, und wird nicht stark, sondern ganz
schwads angegriffen. Man braudst diesen kurzen Vor-
schlag, wenn mehr halbe Noten nadh einander kommen,
deren iede mit einem Vorschlagnstdhen bezeidmet ist;
oder aber wenn audt manchmal nur eine halbe Note
zugegen ist, die aber in einer soldien Passage stecket,
weldie gleich von einer zweyten Stimme in der héhern
Quarte oder in der tiefern Quinte nadigeahmet wird;
oder wenn man sonst vorsieht, dafl durch einen langen
Vorsdilag die Regelmdssige Harmonie und folglich
auds die Ohren der Zuhérer beleidiget wiirden; und
endlids wenn in einem Allegro, oder andern scherz-
haften Tempo etwelche Noten Stuffenweise, oder auch
Terzweise nadieinander absteigen, deren iede einen
Vorsdilag vor sich hat; in weldiem Falle man den Vor-
schlag schnell wegspielet, um dem Stiicke durch das
lange Aushalten der Vorschlige die Lebhaftigkeit nicht
zu benehmen. Hier folgen die Beyspiele, wo der Vor-
trag mit langen Vorschligen viel zu schliferig klingen
wiirde.”

Noch deutlicher ist eine andere Stelle, in der es heifit:
#[...] die durdigehenden Vorscilige. Diese Vor-
schlige gehdren nicht in die Zeit ihrer Hauptunote, in
weldhe sie abfallen, sondern sie miissen in der Zeit der
vorhergehenden Note gespielet werden. Man kéunte
freylidi den Vortrag durch kleine Nétdien bestimmen;
allein es wiirde etwas sehr neues und ungewdhntes
seyn. Der es ausdriicken will, setzet es schown in ridi-
tig eingetheilten Noten hin. Man pflegt diese durch-
gehende Vorschlige bey einer Reihe Notem anzu-
bringen, die eine Terz vou einander abstehen. Z. E.

¥
Ohue Auszierung

4 Violinsdhule, Augsburg 3/1787, als Faksimile hrsg. von Hans
Joachim Moser, Leipzig 1956, 1X, § 9, S. 200f.
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So aber werden sie gespielet,und auds am gescheidesten
gesdirieben.

her. kin.  her.
=~

Die Sechzehntheilnote wird ganz gelind und still ergrif-
fen, und die Stirke fdllt allemal auf die Aduttheil-
note.“ * Eine Ausfithrung der Vorschlige in diesem
Sinne befriedigt musikalisch am ehesten und diirfte
dariiber hinaus wohl auch der Auffassung des jungen
Mozart entsprechen 5.

Was die erwihnte Trillerfigur anlangt, so ist sie im
zuverldssigen André-Druck entweder iiberhaupt nicht
oder nur an wenigen Stellen mit einem Bogen iiber
Haupt- und beiden Nebennoten bezeichnet. Unsere
Ausgabe folgt André (d. h. der vermutlichen Schreib-
weise Mozarts) und fiigt Bogenergéinzungen in diesem
Sinne hinzu. Es muB ausdriicklich bemerkt werden, daf
diese Artikulation von der Quelle her gesehen die
einzig richtige ist; sie befriedigt aber weder in strich-
technischer noch in motivisch-analytischer Hinsicht:
Pochende Achtel und Trillerfigur bilden zusammen
ohne jeden Zweifel ein auftaktiges Motiv, so da man
aus Griinden der musikalischen Logik eher

1R

spielen mochte®. Die Bandbearbeiter empfehlen fiir
die moderne Praxis die hier angedeutete Spielweise. —
In diesem Zusammenhang sei noch bemerkt, daf im
Normalfall jeder Triller mit der oberen Nebennote
beginnen soll (nicht nur in diesem Satz!), und nichts
anderes meint Mozart, wenn er gelegentlich und schein-
bar inkonsequent diese Nebennote als Vorschlag aus-
notiert (erster Satz, Takt 20, Violine I).

Der SchluB der Finalfuge aus KV 173 stellt insofern
ein besonderes Problem dar, als Mozart im krassen
Gegensatz zur Artikulation aller friiheren Themenein-
sitze von der Engfithrung (Takt 78) an gelegentliche
und offenbar nicht sehr konsequente Legatobdgen
setzt (so iibrigens andeutungsweise, wenn auch nicht
thematisch bezogen, bereits im Autograph der Erstfas-
sung4?). Der Textiiberlieferung bei André zu mif-
trauen, besteht um so weniger Anla8, als schlechterdings
keinem ,Bearbeiter” eine derart iiberraschende Wen-
dung des Themencharakters zugetraut werden kann.
Die NMA iibernimmt deshalb die Legatobégen; dar-
iiber hinaus schienen einige vorsichtige Ergdnzungen
angebracht, um eine gewisse Konsequenz zu gewihr-
leisten.
*

Fiir die Quartette Nr. 2—7 zeichnet Karl Heinz Fiissl
verantwortlich. Die Edition der iibrigen Nummern be-
sorgten Wolfgang Plath und Wolfgang Rehm gemein-
sam (Quellenkollationierung fiir die Nummern 8—12:
Wolfgang Plath, fiir Nr. 1 und 13: Wolfgang Rehm).

*

Fiir Bereitstellung von Quellenmaterial, fiir Auskiinfte
und wertvolle Hinweise bei der Edition des vorliegen-
den Bandes sei an dieser Stelle neben den im Kri-
tischen Bericht genannten Archiven und Bibliotheken
aufrichtig gedankt: Mrs. Eva Alberman (London);
den Herren Prof. Dr. Gerhard Croll (Salzburg),
Dr. Ludwig Finscher (Saarbriicken), Dr. Franz Giegling
(Ziirich), Superintendent A. Hyatt King (London) und
Dr. Wilhelm Virneisel (Tiibingen).

Augsburg, im Sommer 1966

Im Namen der Bandbearbeiter

Wolfgang Plath

“ A a0, IX §17, S. 207¢.

s Der Mozart der spiten Wiener Zeit ging hierin allem Anschein
nach seinen eigenen Weg: Man vergleiche das nur scheinbar iden-
tische Vorschlagsproblem im ersten Satz des Streichquartettes
KV 575 sowie L. Finschers kommentierende Bemerkungen im Vor-
wort zu NMA VIII/20/Abt. 1, Streidiquartette - Band 3, S. 13 f.
(und auch die Ergénzungen im Krit. Bericht zu diesem Band,
S. c/91).

4 In diesem Sinne interpretiert iibrigens die in allen Belangen
der Artikulation duBerst groBziigige Artaria-Ausgabe.
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47 Vgl. Anhang1/3, S. 199—201.
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Nr. 13, erste Fassung des letzten Satzes = Anhang 1/3: Blatt 3v des im

British Museum London befindlichen Autographs. Vgl. Seite 201, Takt 67-83.

Streichquartett in d KV 173
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Seite 9 der Violine-I-Stimme aus dem Erstdruck mit dem SchluB des

letzten Satzes aus dem Streichquartett in B KV 172 = Nr. 12 und
dem ersten Satz aus dem Streichquartett in d KV 173 = Nr. 13.
Vgl. Seite 174, Takt 189—200, und Seite 175—180.

KV 168—173 = Nr. 8—13, Livre 2 (Plattennummer 1510) mit den
Quartetten KV 171—173 = Nr. 11—13.

Titelblatt der Violine-I-Stimme aus dem 1801 bei Johann Anton
André, Offenbach, erschienenen Erstdruck der sechs Quartette
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