NMA VII/ 18

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie VII

Ensemblemusik
fiir grofSere Solobesetzungen

WERKGRUPPE 18: DIVERTIMENTI FUR
5-7 STREICH- UND BLASINSTRUMENTE

VORGELEGT VON
ALBERT DUNNING

&

BARENREITER KASSEL - BASEL - TOURS - LONDON
1976

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

En coopération avec le Conseil international de la Musique
Editionsleitung:

Wolfgang Plath - Wolfgang Rehm
Rudolph Angermiiller - Dietrich Berke

Die Editionsarbeiten dieses Bandes wurden geférdert mit Mitteln der Stiftung Volkswagenwerk.

Zustindig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH OF NATIONS
Barenreiter Ltd. London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND
Birenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

FRANCE
Editions Birenreiter, Tours

SCHWEIZ
und alle iibrigen hier nicht genannten Linder
Barenreiter-Verlag Basel

Als Ergénzung zu dem vorliegenden Band erscheint: Albert Dunning,
Kritischer Bericht zur Neuen Mozart-Ausgabe, Serie VII, Werkgruppe 18.

Alle Rechte vorbehalten / 1976 / Printed in Germany
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

Das Erscheinen dieses Bandes wurde durch Zuwendungen, die der
Rotary Club Salzburg aus Anla8 seines 50jihrigen Bestehens zur
Verfiigung gestellt hat, erméglicht.

Der Band enthilt Divertimenti Wolfgang Amadeus Mozarts vor-
nehmlich aus seiner Salzburger Zeit.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

INHALT

ZurEdition. . . . . . . . .. ..o VII
Vorwort . . . . . . . . . ..o e e e Vil
Faksimile: Erste Seite des Autographs von KV 205

(173% KV*: 167 A) . . . . . . . . . ... ... ... XIX
Faksimile: Erste Seite des z. Z. verschollenen Autographs von

KVa2az . . . 0oL XX
Faksimile: Eine Seite des z. Z. verschollenen Autographs von KV 287

(271% KV%: 271 H) . . . . . . . ... XXI
Faksimiles: Autograph der beiden Violino-II-Stimmen zum ersten

SatzvonKV 522 . . . . ... ... ..., XXII
Faksimile: Beginn der autographen Partitur des SchluBsatzes von

Kvs22 . . ... o .o XXIV
Faksimile: Seite 16 des Autographs vonKV 251 . . . . . . . . . XXV

1. Divertimento in D: Marsch KV 290 (173%; KV*®: 167 AB) und

Divertimento KV 205 (173%; KV*: 167 A) . . . . . . . . . . . 3
2. Divertimento in F: Marsch KV 248 und Divertimento KV 247

(,Erste Lodronische Nachtmusik”) . . . . . . . . . . . . .. 23
3. Divertimentoin DKV 251 . . . . . . . . ... ... ... 67
4. Divertimento in B KV 287 (271%; KV*: 271 H, ,Zweite Lodronische

Nachtmusik) . . . . . . . . .. . . .. ... .. ... 103
5. Divertimento in D: Marsch KV 445 (320°) und Divertimento

KV334 (320%) . . . . . . . . . . ... ... 155
6. Ein musikalischer Spa8 KV 522 . . . . . . . . . A X
Anhang

1. Fragment eines Divertimento-Satzes in D KV 246" (KV®: 320 B) . . 257

2. Fragment eines Divertimento-Satzes in F KV 288
(71" KV 2469 . . . . . . .o 260

3. Fragment eines Divertimento-Satzes in F KV Anh. 108 (5222) . . . 266

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)
II: Bithnenwerke (5—7)
III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)
IV: Orchesterwerke (11—13)
V: Konzerte (14—15)
VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(17—18)
Kammermusik (19—-23)
IX: Klaviermusik (24—27)
X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmagig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
- hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unedht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

VIIIL:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Funoten sind siamtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruk wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt B, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlih die moderne Umsdrift &4, 2 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J7]” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriiudlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

vi
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VORWORT

Die Divertimenti des vorliegenden Bandes bilden
aufgrund ihrer Besetzung — 5-7 Streich- und Blas-
instrumente — eine relativ geschlossene Gruppe.
Kompositionsanla und Auffithrungsdaten lassen
sich aus der Korrespondenz der Familie Mozart! und
aus den erhaltenen Dokumenten? zwar in Umris-
sen erschlieBen, doch sind eindeutige Aussagen nicht
in jedem Falle méglich. Dies gilt insbesondere fiir
Ein musikalischer Spaf8 KV 522 (= Nr. 6), auch als
»Dorfmusikanten-Sextett” bekannt, der als humor-
voll-geistreiche Persiflage innerhalb der Gattung
ohnehin eine Sonderstellung einnimmt und iiber
dessen KompositionsanlaB wir nichts wissen.

Wie Cassation, Stindchen, Notturno, Final- und
Nachtmusik gehért das Divertimento zur Gattung
Serenade. Mozart und seine Zeitgenossen verwen-
den die verschiedenen Bezeichnungen oftmals syn-
onym; der Grund hierfiir scheint darin zu liegen, da8
diese Begriffe nicht primir verschiedene musikali-
sche Formtypen, sondern eher ,Unterhaltungs- und
Vergniigungsmusiken, zundichst ohne formale Be-
stimmung” bezeichnen®. Solche ,Unterhaltungs-
und Vergniigungsmusiken” waren in den meisten

Fillen Huldigungsmusiken fiir bestimmte Personen, .

Nachtmusiken oder Stindchen zum Namenstag, zur
Hochzeit oder zu anderen festlichen Gelegenheiten
oder sogenannte ,Finalmusiken” zu Universitits-
abschluBfeiern. Die Finalmusiken wurden in Salz-
burg von den Studenten der propideutischen Kurse
in der Philosophischen Fakultit, den Logikern und
den Physikern, nach den Priifungen zum Abschluf
des Studienjahres jeweils im August zunichst dem
Landesfiirsten in seiner Sommerresidenz Mirabell,
danach den Professoren vor der Universitit dar-

! Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, her-
ausgegeben von der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg, gesammelt (und erliutert) von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I—IV,
Kassel etc. 1962/63), auf Grund deren Vorarbeiten erliutert
von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI,
Kassel etc. 1971), Register, zusammengestellt von Joseph
Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975). Bei Verweisen
auf ganze Briefe und bei wortlichen Zitaten aus Bauer-
Deutsch im laufenden Text dieses Vorwortes wird in der
Regel lediglich das genaue Briefdatum als Nachweis ver-
wendet.

? Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erliutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente: Neue
Mozart-Ausgabe [= NMA] X/34), Kassel etc. 1961.

3 Vgl. den Artikel Divertimento, Cassation, Serenade von
Hans Engel, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopidie der Musik, hrsg. von Friedrich
Blume, 14 Binde, Kassel etc. 1949—1968, Band 3, Sp. 597.

VIII
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gebracht. Da die Logiker und Physiker jeweils
ihre eigene ,musica finalis” hatten, waren jahrlich
zwei Auftrage zu vergeben. Aus Tagebucheintragun-
gen Salzburger Zeitgenossen* und aus der Mozart-
schen Familienkorrespondenz sind wir iiber diese
akademischen Briuche recht gut unterrichtet. Aus
Mozarts Briefen geht ferner hervor, da er seiner
Schwester zum Namenstag mit einer Musik aufzu-
warten pflegte. Die Namen weiterer Personlich-
keiten, fiir die Mozart Serenaden oder Divertimenti
schrieb, sind bekannt und haben sich mit den ent-
sprechenden Kompositionen verkniipft (,Haffner-
Serenade”, , Lodronische Nachtmusiken” usw.; sieche
hierzu weiter unten).

Leopold Mozart berichtet iiber die Vorbereitung
einer solchen musikalischen Huldigung in seinem
Brief vom 11. Juni 1778 an Frau und Sohn nach
Paris:

.mir fillt geschwind was ein! Uber morgen ist
Antonia, du bist nun weg! wer wird der Grifin
eine Nachtmusik machen? — wer? — La Com-
pagnie des Amateurs. graf Czernin und Kolb sind
die 2 Violini principali mit erstaunlichen Solos, die
Composition ist — die Allegro und adagio vom
Hafeneder, die Menuet 3 Trio vom Czernin NB alles
neu Componiert. der Marche vom Hafeneder, aber
auch alles schlecht, gestohlen, Hickl Hackl bis in
Himmel! falsch— wie die Welt! NB Cussetti ist wald-
hornist, Cavaliers und Hofrith alles geht mit dem
Marsch, (ausgenommen ich nicht) weil ich so un-
gliicklich bin und meine gedéichtniff zum auswendig
lernen verlohren habe! Gestern war die erbarmliche
Probe bey uns. NB die erste Musik wird bey der
grifin von Lizow, und dann erst die zweyte — eine
alte Hafeneder Cassation bey der Ernstin gemacht,
auwehe, auwehe! das spritzt!”

Uber den Ausgang dieser musikalischen Huldigung
berichtet Leopolds Brief vom 29. Juni 1778:

,Ich hab euch von einer Czernischen Nachtmusik
den 11. Junii geschrieben. diese hat ein traurig-
licherlich, Eselhaftes End genommen. Czernin wollte
es den nim: Abend der grifin Lodron, und auch
seiner Schwester machen. Nun war schon die erste

4 Vgl. Otto Erich Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebudch,
in: Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1958, S. 15 f£.; Walter
Hummel, Nannerl Mozarts Tagebudhblitter mit Eintragun-
gen ihres Bruders Wolfgang Amadeus, Salzburg-Stuttgart
1958; Nannerl Mozarts Tagebucheintragungen sind auch
enthalten in: Bauer-Deutsch I-IIL

5 Vgl. Bauer-Deutsch II, Nr. 466, S. 411, Zeilen 218—225.
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Narrheit, da er solche zu erst seiner Schwester
machte und hinnach erst zur Lodronin gieng, da
nicht nur eine Landmarschallin der Schlossoberstin
weit vorgehet, sondern auch die grafin Lizow als
Schwester nach ihrer angebohrnen Bescheidenheit
einer fremden Dame diese Ehre willigst gelassen
hitte. die zwote Narrheit war aber noch unbegreif-
licher. die Musik nahm bei der Lodroninen ihren
Anfang, — Czernin schaute auf die Fenster hinauf,
dann schrie er Durchaus. dann kam Menuet und
Trio: nur einmahl, dann ein Adagio, das spielte er
mit allem fleil abscheulich schlecht — sprach immer
mit dem hinter ihm stehenden Brunetti, schrie laut
durchaus: und dann allons! marche! und gieng mit
der Musik im Augenblick davon, so, wie ieder
machen wiirde und konnte, wenn er einer Person
durch eine Nachtmusik eine &ffentliche Unehre er-
weisen wollte, da die halbe Statt zugegen ware. und
warumb? — weil er sich einbildete die Grifin wire
nicht am fenster, in welcher vorgefasster Meinung
ihn Brunetti besterkte: da doch die Gréfin mit dem
Domdechant fiirst Breiner am Fenster waren und
von allen andern Leuten gesehen wurden.”

Aus diesen mit Sarkasmus und Humor gewiirzten
Schilderungen Leopold Mozarts verdienen einige
Bemerkungen zur Auffiihrungspraxis festgehalten
zu werden. Die Serenaden wurden abends vor dem
Haus der zu ehrenden Person in Anwesenheit vieler
Zuhorer (,die halbe Statt”) vorgetragen. Mit dem
Marsch, der auswendig gespielt werden mufite, gin-
gen die Musiker, darunter die ,Cavaliers und
Hofrith”, zu dem Hause, wo dann die eigentliche
Serenade erklang. Nach Beendigung der Serenade
verabschiedeten sich die Musiker wiederum mit dem
Marsch, der je nach Linge des Weges sicherlich
mehrmals wiederholt wurde. Aus zeitgendssischen
Abbildungen geht hervor, da am Ort der Auffiih-
rung Notenpulte aufgestellt waren und nach Ein-
bruch der Dunkelheit bei Fackelbeleuchtung musi-
ziert wurde®. Wichtig ist aber vor allem die Erwah-
nung des Marsches als Aufzugs- und Abgangs-
musik.

Es ist anzunehmen, da die in diesem Band vorge-
legten Divertimenti (mit Ausnahme von Ein
musikalischer Spafl KV 522) mit einem Marsch
eingeleitet und beschlossen wurden. Da aber die
Mirsche offensichtlich zu verschiedenen Gelegen-

8 Zur Auffithrungspraxis vgl. Carl Bidr, Zum Begriff des
~Basso” in Mozarts Serenaden, in: Mozart-]Jahrbuch 1960/61,
Salzburg 1961, S. 133 ff., insbesondere Abbildung gegen-
iiber S. 136.

heiten benutzt werden konnten, prinzipiell also aus-
tauschbar waren, wurden sie in den meisten Fillen
getrennt vom Divertimento aufgezeichnet — falls
nicht iiberhaupt auf eine iltere passende Komposi-
tion zuriickgegriffen wurde —7, und erhielten so
ihre eigene Uberlieferungsgeschichte und auch eige-
ne Nummern im Kéchel-Verzeichnis. Da die NMA
den urspriinglichen Zusammenhang von Marsch und
Divertimento nach Moglichkeit wiederherzustellen
bemiiht ist (vgl. hierzu auch NMA 1V/12: Kassatio-
nen, Serenaden und Divertimenti fiir Orchester,
Band 1—3), hat sie fiir die Divertimenti des vorlie-
genden Bandes (mit Ausnahme des Divertimentos
in D KV 251 [= Nr. 3], dessen Autograph als
SchluBsatz eine Marcia alla francese enthilt, und
KV 522) die entsprechenden Mirsche unter den ein-
zeln iiberlieferten Kompositionen zu suchen. (Alle
einzeln iiberlieferten Mirsche erscheinen auerdem
in NMA IV/13, Abteilung 2.) In den nachfolgenden
Bemerkungen zu den Werken dieses Bandes ist dar-
um neben der Erdrterung des Kompositionsanlasses,
der Datierung und der Uberlieferung vor allem die
Zusammengehorigkeit eines Marsches und eines
Divertimentos zu diskutieren und zu begriinden.

*

1. Divertimento in D (Marsch KV 290/173%; KV¢:
167 AB und Divertimento KV 205/1732; KV¢:
167 A): Wyzewa und St.-Foix erkennen in diesem
Werk Wiener Einfliisse, insbesondere Joseph
Haydns. Aus diesem Grunde und wegen der fiir
Salzburg ungewdhnlichen Papierart des undatierten
Autographs glauben sie, das Werk sei zu einem be-
sonderen Anla wihrend des Wiener Sommerauf-
enthaltes von Leopold und Wolfgang Amadeus
Mozart im Jahre 1773 entstanden®. Gestiitzt auf
diese hypothetische Datierung hat Alfred Orel die
,grosse Musik” im Garten des Dr. Mesmer am 18.
August 1773, die Leopold Mozart in einem Brief an
seine Frau vom 21. August 1773 erwihnt?, mit
diesem Werk in Zusammenhang gebracht!?. Carl
Bir hat dagegen die Vermutung ausgesprochen, daf8
es sich bei dem Werk um eine Huldigungsmusik fiir
Maria Anna Elisabeth von Antretter in Salzburg

7 Vgl. Nannerl Mozarts Tagebuch vom 15.—28. September
1779: Bauer-Deutsch II, Nr. 527, S. 554, Zeilen 42—45 (von
der Hand Wolfgang Amadeus Mozarts) und unten S. XIL

8 Theodore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix, W.-A.
Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, Paris 1936, Band II,
S. 84 ff.

9 Bauer-Deutsch I, Nr. 291, S. 489, Zeilen 11—12.

10 Alfred Orel, Zu Mozarts Sommerreise nach Wien im Jahre
1773, in: Mozart-Jahrbuch 1951, Salzburg 1953, S. 43.

IX
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handeln kann!!. Er bezieht sich dabei unter ande-
rem auf einen Brief Leopold Mozarts vom 25. Sep-
tember 1777 an seinen mit der Mutter in Miinchen
weilenden Sohn, in dem er neben Kleidung und eini-
gen Kompositionen auch ,der Andretterin Musik”
nachschicken zu wollen ankiindigt. Da es sich bei
»der Andretterin Musik” nicht um die sogenannte
»Antretter-Serenade” KV 185 (167%) handeln kann,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit als Finalmusik
zum Studienabschlu von Judas Thaddius von An-
tretter im August 1773 in Salzburg erklang 2, muf
in diesem Werk eine weitere Huldigungsmusik fiir
ein weibliches Mitglied der mit den Mozarts be-
freundeten Familie gesehen werden. Beide Tochter
aus der zweiten Ehe des Hofkriegsrates und Land-
schaftskanzlers Johann Ernst Edler von Antretter
mit Maria Anna Elisabeth Baumgartner verstarben
im Kindesalter, und simtliche S6hne blieben unver-
mihlt. Somit kann die , Andretterin Musik” nur zu
Ehren der Mutter, Maria Anna Elisabeth, geschrie-
ben worden sein. Stil und Besetzung von KV 205
weisen nach Carl Bir ebenfalls auf eine gesellschaft-
liche Gratulationsmusik. Nach Bir kime der Na-
menstag am 26. Juli 1773 in Frage. Das Werk wire
dann nicht in der mit Kompositionen iiberlasteten
Wiener Zeit vom 14. Juli bis 26. September 1773
entstanden, sondern in der weniger belasteten Salz-
burger Zeit vor der Wiener Reise. Bir méchte jedoch
die , Andretterin Musik” nicht mit einem beliebigen
Namenstag der Frau von Antretter, sondern mit
einem besonderen Ereignis im Leben dieser Frau
verkniipft wissen und schligt deshalb den 21. Okto-
ber 1774, den Tag der Silberhochzeit des Ehepaares
Antretter, als Kompositionsanlaf vor. Diese Datie-
rung widerspricht allerdings den Mitteilungen Wolf-
gang Plaths, der aufgrund seiner Untersuchungen
zur Schriftenchronologie Mozarts die hypothetische
Datierung ,Juli 1773 in Salzburg” fiir akzeptabel
hilt. Der KompositionsanlaB von KV 205 diirfte
damit vorliufig noch ungeklirt sein, falls man nicht
doch den Namenstag der Frau von Antretter am 26.
Juli 1773 in Betracht zieht.

Die Zuordnung des Marsches KV 290 (173%; KV¢:
167 AB) zu diesem Divertimento erscheint aufgrund
der iibereinstimmenden Tonart D-dur und der in
Mozarts Schaffen singuliren Besetzung mit zwei

"t Carl Bdr, Die ,Antretterin Musik”, in: Acta Mozartiana,
Mitteilungen der deutschen Mozartgesellschaft e. V. X
(1963), S. 30 ff. ‘

12 Vgl. NMA 1V/12: Kassationen, Serenaden und Diverti-
menti fiir Orchester - Band 2, vorgelegt von Giinter Haug-
wald, S. VII ff.

X
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Hornern, nur einer Violine, Viola, BaB (und Fagott)
einigermaflen zwingend. Im Autograph ist zwar das
Fagott als zusitzliches BaB-Instrument nicht ge-
nannt, doch darf dessen Mitwirkung vorausgesetzt
werden. Auch im Divertimento iibernimmt das
Fagott keine eigenstindige Funktion. Nach Mittei-
lung von Wolfgang Plath ist die Entstehung des
Marsches aufgrund des Schriftenvergleichs allerdings
um ein Jahr friither, nimlich im Sommer 1772, anzu-
setzen. Mozart hitte somit auf ein ilteres Werk,
dessen Entstehungsanlaf wir nicht kennen, zuriick-
gegriffen.

Fiir die Edition standen die Autographe (Biblio-
théque nationale Paris, Sammlung Malherbe:
Marsch, und Privatbesitz: Divertimento) zur Ver-
fiigung.

2. Divertimento in F (Marsch KV 248 und Diver-
timento KV 247), ,Erste Lodronische Nachtmusik”:
Mozart hat sowohl das Autograph des Marsches als
auch das (zur Zeit verschollene) des Divertimentos
(laut KV¢) mit Giugno 1776 datiert. Die bereits von
André und Jahn angenommene Zusammengehorig-
keit von Marsch und Divertimento — Tonart und
Besetzung stimmen iiberein; beide sind im selben
Monat komponiert — diirfte als gesichert gelten.
Uber den Kompositionsanla8 gibt ein Eintrag im
Tagebuch des Salzburger Hofrats Joachim Ferdi-
nand von Schiedenhofen vom 18. Juni 1776 Aus-
kunft: ,Nach dem Essen zur Musick, die der Mozart
der Grifin Ernst Lodron machte” 13. Auf dieses und
ein weiteres fiir die Grifin Lodron komponiertes
Divertimento (KV 287/271%; KV¢é: 271 H = Nr. 4
im vorliegenden Band) bezieht sich eine Mitteilung
Mozarts an seinen Vater im Brief vom 2./3. Oktober
1777 aus Miinchen: ,beym graf salern spielte ich
die 3 tige durch viell sachen von kopf, dan die 2
Casationen fiir die grifin, und die finalmusick mit
den Rondeau auf die lezt, auswendig.” Und gegen
Ende des Jahres, als sich allmihlich herausstellte,
daR Mozarts Mannheimer Aufenthalt ein Miferfolg
war, schreibt Leopold Mozart im Brief vom 11. De-
zember etwas unwillig aus Salzburg: ,war dann in
Manheimm nicht méglich die Hafnermusik, dein
Concertone, oder eine deiner Lodronischen Nacht-
musiken aufzufiihren?” Die Grifin Antonia Lodron,
geborene Komtesse Arco, war die Frau des Salz-
burger Erbmarschalls Ernst Graf Lodron, in dessen
Salzburger Haus viel musiziert wurde. Zum Na-
menstag der Grifin am 13. Juni diirfte Mozart KV

13 Dokumente, S. 141.
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247 und 248 komponiert haben. Wie aus Schieden-
hofens Tagebucheintragung vom 18. Juni 1776 her-
vorgeht, fand die Auffilhrung jedoch einige Tage
nach dem Namenstag (in der Oktav) statt.

In seiner spiteren Wiener Zeit hat Mozart neben
dlteren Salzburger Werken auch die beiden ,Lodro-
nischen Nachtmusiken” wieder aufgefiihrt oder zu-
mindest aufzufiihren geplant. Im Brief vom 4. Juli
1781 schreibt er an den Vater: ,die 3 Casazionen
brauchte ich gar nothwendig — wenn ich nur unter-
dessen die es f und B habe — die ex D kénnten sie
mir mit gelegenheit abschreiben lassen, und nach-
schicken . . .“, und am 24. Oktober 1781 bestitigt
Mozart: ,die 2 Divertimenti und die Manchetten
habe richtigst erhalten, wovor ich ihnen danke;...”
Fiir die Edition des Marsches stand das Autograph
zur Verfiigung (Bibliothéque de I'Institut de France
Paris). Ersatzquellen fiir das seit Kriegsende ver-
schollene Autograph des Divertimentos, von dem
nur die erste Seite in Faksimile erhalten ist (vgl. das
Faksimile auf S. XX), waren der Erstdruck bei
Gombart in Augsburg und Abschriften (Clemen-
tinum Prag sowie Grsellschaft der Musikfreunde
Wien; zu Einzelheiten vgl. Krit. Bericht). Angesichts
dieser ungiinstigen Quellenlage wurde bei der Edi-
tion des Divertimentos auf die in der NMA sonst
iiblichen typographischen Differenzierungen zwi-
schen Original und Herausgeberzutat verzichtet und
nur Staccato-Punkte (keine Striche) verwendet.

3. Divertimento in D KV 251: In Mozarts Autograph
(Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/
West), das der vorliegenden Edition zugrunde liegt,
ist das Werk mit Luglio 1776 datiert. Als Kompo-
sitionsanla kommt nach Carl Bir nicht der 25. Ge-
burtstag von Mozarts Schwester Nannerl am 30.
Juli 1776 in Frage, sondern eher Nannerls Namens-
tag am 26. Juli, denn in katholischen Landern hatte
der Namenstag vor dem Geburtstag Vorrang!4. Da
derartige Huldigungen meist am Vorabend des be-
treffenden Tages dargeboten wurden, kénnte die
Auffithrung am 25. Juli 1776 stattgefunden haben.
Der Zustand des Autographs — fliichtige Schrift,
viele Abkiirzungen, Anweisungen fiir den Kopisten
und Korrekturen — liBt auf eilige Niederschrift
schlieBen. Bedenkt man, daf Mozart durch Kompo-
sition und Auffithrung der ,Haffner-Serenade”
KV 250 (248%) am Abend des 21. Juli 1776 stark in

14 Carl Bdr, Zum ,Nannerl-Septett” KV 251, in: Acta Mo-
zartiana, Mitteilungen der deutschen Mozartgesellschaft
e. V., IX (1962), S. 24 f.

Anspruch genommen war, so lilt sich die Eile er-
kliren, mit der er an dem neuen Werk, das nur
wenige Tage spiter aufgefiihrt werden sollte, arbei-
tete. Dal Mozart fiir seine Schwester Namenstags-
musiken geschrieben hat, geht aus einem Brief vom
20. Juli 1778 aus Paris hervor: Mozart gratuliert
seiner Schwester und fihrt dann bedauernd fort:
mir ist leid, daf ich dir nicht wie einige jahre her
mit einer Musick aufwarten kann”. Auch Schieden-
hofens Tagebuch bezeugt fiir den 25. Juli 1777 um-
fangreiche musikalische Darbietungen zu Nannerls
Namenstag 15.

Allerdings fehlt es nicht an Zeugnissen, die das
Divertimento KV 251 als Finalmusik auszuweisen
scheinen und dadurch mit Salzburger Universitits-
feiern in Verbindung bringen. Im bereits zitierten
Brief aus Miinchen vom 2./3. Oktober 1777 nennt
Mozart neben den ,2 Casationen fiir die grifin”
auch , die finalmusick mit den Rondeau auf die lezt”.
Nach Meinung von Robert Miinster!® kann sich
diese Bemerkung nicht, wie Carl Bir annimmt, auf
KV 251 beziehen, denn ,auf die lezt” kommt in
diesem Werk nach dem Rondeau eine Marcia alla
francese, die Miinster als integrierenden Bestandteil
ansieht, da sie nicht, wie sonst bei Mirschen fiir
Aufzugs- und Abgangsmusiken iiblich, separat iiber-
liefert ist, sondern im Autograph unmittelbar an
das Rondeau anschlieBt. Mozart habe, so meint
Miinster, auf ein sonst an zweiter Stelle iibliches
Andante zugunsten der Marcia alla francese ver-
zichtet, um so die als Norm anzusehende Sechssitzig-
keit zu wahren (was allerdings nicht ausschlieBen
kann, die Marcia alla francese ,ad libitum” als Ein-
leitungsstiick zu spielen; vgl. die FuBnote auf S. 67
dieses Bandes). Nun ist allerdings die Redewendung
wauf die letzt” heute noch in Osterreich iiblich, und
zwar im Sinne von ,zuletzt”. Demnach braucht sich
das ,auf die lezt” nicht auf den SchluBsatz des
Werkes, sondern kann sich auch auf das ganze
Werk beziehen, so, als hitte Mozart geschrieben:
». . . spielte ich auf die lezt [= zuletzt] die final-
musick mit den Rondeau”'?. Damit verliert Miin-

15 Dokumente, S. 144.

16 Robert Miinster, Mozarts Miinchener Aufenthalt 1777, der
+H. von Hamm" und ,Die finalmusick mit den Rondeau auf
die lezt”, in: Mozart-Jahrbuch 1964, Salzburg 1965, S. 88 ff.
17 Diese These von Dr. Dietrich Berke / Kassel wurde durch
freundliche Auskunft von Prof. Dr. Joseph Heinz Eibl / Ei-
chenau und Dr. Rudolph Angermiiller / Salzburg bestiitigt;
den drei Herren sei an dieser Stelle herzlich gedankt; vgl. auch
Wie sagt man in Osterreich? Wérterbuch der dsterreichischen
Besonderheiten (Duden-Taschenbiicher 8), Mannheim 1969,
S. 147: ,auf die Letzt: zuletzt, am Ende, schlieflich”.
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sters Interpretation eine ihrer entscheidenden Vor-
aussetzungen, und die ,finalmusick mit den Ron-
deau” konnte durchaus KV 251 sein; letztlich be-
wiesen ist dies allerdings nicht. Doch auch Leopold
Mozart nennt im Brief vom 23. November 1778 an
seinen Sohn in Mannheim eine Finalmusik und gibt
eine Beschreibung, die unverkennbar auf KV 251
hinweist: ,um 4 uhr gieng alles in die Comoedie,
und um 7 uhr nach Hof, Fiala blief ein Concert, und
die erste Synf: war eine FinalmusikSynfonie von
dir, andante und Trio mit Hautb: solo. Brunetti hat
alle vom Stadler verlangt und nach Hof schreiben
lassen; Sie habens recht gut produciert.” Leopolds
Kennzeichnung ,andante und Trio mit Hautb: solo”
kann sich auf kein anderes heute bekanntes Werk
als KV 251 beziehen, das Leopold eine , Finalmusik-
Synfonie” nennt. Das erwihnte Trio ist zwar ein
variiertes Menuett, doch kann diese kleine Unge-
nauigkeit Leopolds nicht ernsthaft gegen eine Iden-
tifikation mit KV 251 in Erwigung gezogen werden.
Nach Ansicht von Carl Bir ist auch der Hinweis
Leopolds, daB sich Partitur und Stimmen im Besitz
von Stadler befanden, bedeutsam. Gemeint ist
Mathias de Paula Stadler, der ,neben seiner Funk-
tion als Tenorist der Hofkapelle noch Regens Chori
an der Universitit war, womit nochmals eine Ver-
bindung zur Finalmusik aufgezeigt ist”18.

Fiir die beiden Semesterabschluifeiern des Jahres
1776 kommt KV 251 indes als Finalmusik nicht in
Frage. Schiedenhofen hilt in seinem Tagebuch unter
dem 18. August 1776 fest: ,Nachts war die Final-
Musick der Logikern vom [Josef] Hafeneder. Ich
hérte selbe an beyden Orten”'®. Am 19. August
besuchte Schiedenhofen die Finalmusik der Physiker
und notiert im Tagebuch: ,Der Marsch war von
hiesigen, und die Synfonien von Wiener Haiden" 20,
Auch im Jahre 1777 berichtet Schiedenhofen unter
dem 19. August wieder von einer Finalmusik von
Hafeneder. Er scheint in diesem Jahr aber nur eine
der beiden Finalmusiken besucht zu haben, so daf8
vermutet werden kann, daf die andere Finalmusik
— fraglich, ob die der Physiker oder die der Logiker
— sehr wohl von Mozart gestammt haben kann.
Aus all den genannten Fakten folgert Carl Bir: KV
251 war urspriinglich als Namenstagsmusik fiir
Mozarts Schwester Nannerl konzipiert und erklang
vermutlich erstmals am 25. Juli 1776. Da Mozart

18 Carl Bidr, Zum ,Nannerl-Septett” KV 251, a. a. O., S. 28.
1% Otto Erich Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebuch, a. a. O.,
S. 21.

# Deutsch, a. a. O.
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kurz vorher mit einer grofen Serenade, der ,Haff-
ner-Serenade”, an die Offentlichkeit getreten war,
erhielt er diesmal keinen Auftrag fiir eine Final-
musik. 1777 scheint er dagegen einen Auftrag er-
halten zu haben. Spannungen mit dem Erzbischof,
die im August zum Eklat fiihrten und Leopolds Ge-
sundheit beeintrichtigten, mégen Mozart davon ab-
gehalten haben, ein groBes festliches Werk zu schrei-
ben. Méglicherweise hat Leopold aber versucht, eine
formliche Absage zu umgehen und ein Werk her-
vorgeholt, das ein Jahr zuvor bei einer Familienfeier
aufgefiihrt worden und folglich wenig bekannt war.
Zwar wurden die Streicher bei der Wiederverwen-
dung von KV 251 vermutlich mehrfach besetzt, doch
wire KV 251 von Anfang an als Finalmusik kon-
zipiert gewesen, so wire die Instrumentation gewif3
reicher ausgefallen. Da weder Vater noch Sohn bei
der Auffiilhrung zugegen waren, iibergab man das
Material dem Tenoristen Stadler, der méglicher-
weise Proben und Auffiihrung leitete. Erst danach
erhielt das Werk, ,dem familidren Rahmen entzo-
gen, im Briefwechsel die offizielle Bezeichnung
,Finalmusik’” 2!, Es sei aber nochmals betont, daf es
fiir die Annahme, KV 251 sei eine der Finalmusiken
fiir das Jahr 1777 gewesen, keine direkten Doku-
mente gibt.

In dem variierten Menuett hat Mozart die unver-
andert bleibenden Stimmen nicht neu notiert, son-
dern nur die Variationen der Solostimmen Oboe,
Violino I und II ausgeschrieben (vgl. das Faksimile
auf S. XXV). Dabei hat er die erste Fassung der Va-
riation II, nachdem alle Variationen niedergeschrie-
ben worden waren, wieder ausgestrichen und die
neue Fassung auf den letzten drei freien Rastralen
der Seite notiert. Da die erste Fassung voll aus-
gefiihrt ist, wird sie innerhalb der NMA zum Zwecke
des besseren Vergleichs an Ort und Stelle im Haupt-
text in Kleinstich mitgeteilt.

21 Carl Bédr, Zum ,Nannerl-Septett” KV 251, a. a. O., S. 30.
Prof. Dr. Joseph Heinz Eibl weist allerdings brieflich auf
eine weitere Moglichkeit hin: Am 28. September 1777 schreibt
Leopold Mozart seinem Sohn nach Miinchen: ,Vergangnen
Freytag hat H. Kolb den fremden Kaufleuten eine grosse
Musik gegeben, wobey Ferlendi, Ferrari, Kassl, Stadler, Pinz-
ger etc: auch waren. Er geigte dein Concert, und Nachtmusik,
[. . .] Das war beym Eizenberger im Saal.” Die ,Nachtmusik”
konnte (entgegen Eibl V, S. 379, Kommentar zu Nr. 337 /
60) sehr wohl KV 251 gewesen sein, denn unter den genann-
ten Musikern befinden sich der Oboist Ferlendi, der Violinist
Pinzger, ferner der Kontrabassist Cassel, Musiker also, die
fiir eine Auffiihrung von KV 251 bendtigt wurden. Mog-
licherweise hat Stadler die Auffiihrung geleitet und das
Material zunidchst behalten, womit erklirt wire, warum
Brunetti es nicht von den Mozarts selbst, sondern ,vom
Stadler verlangt” hat.
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4. Divertimento in B KV 287 (271b; KV¢: 271 H),
+Zweite Lodronische Nachtmusik”: Aus dem seit
1945 verschollenen Autograph wurden schon frith
Name des Komponisten und Datum herausgeschnit-
ten, moglicherweise von einem Liebhaber, der sich
so in den Besitz eines Mozartschen Autogramms
bringen wollte, wie André meint. In seinem hand-
schriftlichen Verzeichnis?? datiert André das Werk
mit Februar 1777 und gibt dafiir folgende Begriin-
dung: ,Da, meines Wissens, dieses Divertissement
im Feb. 1777 componirt ist, (so wie es denn auch
von Mozart selbst auf dem Umschlagbogen desjeni-
gen Heftes, worin es friiher eingebunden, als das
letzte Stiick angegeben ist), so habe ich es unter
diesem Datum hier eingetragen.” Carl Bir 23 hat diese
Datierung mit guten Griinden in Zweifel gezogen,
da sie sich mit dem mehrfach belegten Komposi-
tionsanlal, dem Namenstag der Grifin Lodron am
13. Juni 1777, nicht recht in Einklang bringen lafit:
Mozart pflegte sich seiner Kompositionsauftrige
erst in letzter Minute zu entledigen; da8 er ein fiir
Juni bestimmtes Werk bereits im Februar kompo-
niert haben soll, ist daher unwahrscheinlich. Akzep-
tiert man Andrés Datierung, so bleibt der Kompo-
sitionsanlaB des Werkes im Dunkeln, und man
miifte nach einer anderen Mozartschen Namens-
tagsmusik fiir die Grafin Lodron Ausschau halten
(frithere Forscher haben als Ersatz das Fragment in
F KV 288/271"; KV¢: 246 = Anhang 2 dieses Ban-
des vorgeschlagen; vgl. hierzu weiter unten).

Fiir die Annahme, da KV 287 die Namenstagsmusik
des Jahres 1777 fiir die Grifin Lodron gewesen ist,
sprechen mehrere Dokumente. Unter dem 13. Juni
1777 notiert Schiedenhofen in seinem Tagebuch:
v . . Nachmittags war ich . . . mit Moll bey den
Mozartischen, wo er die Nachtmusick, die er bey der
Griifin Lodron machen will, probirte” . Die Auf-
fithrung fand am 16. Juni statt. Schiedenhofen be-
richtet: ,Um 6 Uhr wurde heunt schon soupirt. Dann
gienge H v Luidl, die zwey Hausfreulen und ich zu
den Barisannischen um die Musik zu héren, die der
junge Mozart der Fr Grifin Ernst v Lodron in der
octav machte; sie war recht schén.”?" Aus Briefen
Wolfgangs und Leopolds 148t sich diese Namens-

22 Thematisches Verzeichnis W. A. Mozart'scher Manu-
skripte, chronologisch geordnet von 1764—1784 von A. André.
Manuskript, abgeschlossen am 6. August 1833, Nr. 117.

2 Carl Bar, Die Lodronschen Nachtmusiken, in: Mitteilun-
gen der Internationalen Stiftung Mozarteum, X (Juni 1961),
S. 19 ff.

2 Dokumente, S. 143.

2 Dokumente, S. 143.

tagsmusik fiir die Grifin Lodron sicher identifizie-
ren. Anfang Oktober 1777, wenige Tage, nachdem
er beim Grafen Salern bereits ,die 2 Casationen fiir
die grifin” gespielt hatte, musizierte er vor seinen
Gisten bei einer Privatakademie ,die lezte Casation
aus den B von mir. da schauete alles gros drein. ich
spiellte als wenn ich der groste geiger in Ganz Euro-
pa wire” 28, Die Tonart B-dur und die Tatsache, da
Mozart als Solo-Geiger hervortrat, verweisen ein-
deutig auf dieses Divertimento. Am 13. April (Brief
vom 12.—20. April) 1778 berichtet Leopold Mozart
seinem Sohn iiber eine Akademie im Lodronsaal:
»dann spielte aber H: Kolb deine Caation mit dem
erstaunlichsten Beyfahl. Graf Czernin der weder
iemals den Kolb hat geigen héren, weder diese Ca-
Bation gehort hat, stand hinter und bald neben ihm
mit der grossten Aufmerksammkeit, und wendete
ihm um: da er die Musik erstaunlich lobte und dann
hérte, daf sie von dir wire, so sagte er 3 bis vier-
mahl mit allem Eyfer zu mir — wenn hat er sie denn
gemacht? —— ich muf nicht hier gewesen seyn — und
konnte nicht aufhoren seine Verwunderung iiber
die Composition und Execution mit dem gewissen
feuerrothen gesicht und zitternden Stimme an Tag
zu geben. Alles horte mit dem grossten Stillschwei-
gen zu, und nach iedem Stiick schrie graf Wolfegg,
gr Zeyl, gr: Spauer und alle bravo il Maestro e bravo
il Sgr. Kolb! die grifin Lodron, die gréfin Lizow etc:
alles war dabey aufmerksamm und vergniigt, und
die grifin kannte es erst an den Variationen
die du 6fter vorspielen musstest, daB8 dief ihre Musik
war, sie lief zu mir voll freuden her, und sagte mir
es — dann ich spielte das 2'¢ Violin, der Kolbstudent
die Viola, der Cassl den Ba8, die 2 durner, die es
beym kolb schon ofter geblasen, waren die wald-
horn.”

Die genauen Besetzungsangaben und die Hervor-
hebung des Variationensatzes lassen keinen Zweifel
daran, da die von Leopold beschriebene ,Cafation”
das Divertimento KV 287 ist. Die angefiihrten Do-
kumente und Briefstellen belegen, da8 das Werk
zum Namenstag der Grifin Lodron am 13. Juni 1777
entstanden und am 16. Juni, also wenige Tage nach
dem Namenstag, aber noch in der Oktav, aufgefiihrt
wurde. Andrés Datierung ,Februar 1777” verliert
gegeniiber diesen Dokumenten an Glaubwiirdigkeit.
Ohnehin spricht aus seinem Kommentar zur Datie-
rung eine gewisse Unsicherheit: Auch André kannte
das Autograph nur in seinem verstiimmelten Zu-

28 Bauer-Deutsch II, Nr. 345, S. 41, Zeilen 57—58.
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stand, und der Umschlagbogen des Heftes, worin
es frither eingebunden war, war lingst nicht mehr
in seinem Besitz. Abgesehen davon war eine genaue
Datierung offenbar auch auf dem Umschlagbogen
nicht vorhanden.

Ein einzeln iiberlieferter Marsch konnte fiir dieses
Divertimento bislang nicht aufgefunden werden.
Entweder ist er verlorengegangen, oder es wurde —
vielleicht infolge schlechten Wetters — keine Auf-
zugs- und Abgangsmusik benétigt, oder es erklang
die Komposition eines anderen Komponisten, was,
wie wir aus den zeitgendssischen Dokumenten wis-
sen, durchaus moglich war.

Als Ersatzquellen fiir das seit 1945 verschollene
Autograph (nur die erste Seite des Adagio ist in
Faksimile erhalten; vgl. das Faksimile auf S. XXI),
standen der Erstdruck von Gombart in Augsburg
sowie Stimmenkopien (Gesellschaft der Musik-
freunde Wien und Clementinum Prag) zur Verfii-
gung (zu Einzelheiten vgl. Krit. Bericht). Wegen
dieser schlechten Quellenlage wurde auf die sonst
in der NMA iibliche typographische Unterscheidung
zwischen Original und Herausgeberzutat verzichtet,
und es wurden grundsitzlich nur Staccato-Punkte
(keine -Striche) verwendet.

5. Divertimento in D (Marsch KV 445/320° und
Divertimento KV 334/320%): Ein Autograph des
Divertimentos ist nicht bekannt, und das Autograph
des Marsches (Stidtisches Museum Dieppe) ist
nicht datiert. Da das Werk weder vor der Pariser
Reise noch in Briefen von dieser Reise erwahnt wird,
sondern erst in Briefen ab 1781 aus Mozarts Wiener
Zeit, wird von der Forschung allgemein der Zeit-
raum 1779—1780, also die beiden letzten Salzburger
Jahre, als Entstehungszeit angenommen?’. Drei
Briefstellen aus Mozarts Korrespondenz mit seinem
Vater konnen sich auf dieses Divertimento bezie-
hen. Am 4. Juli 1781 schreibt Mozart aus Wien an
seinen Vater: ,die 3 Casazionen brauchte ich gar
nothwendig — wenn ich nur unterdessen die ex f und
B habe — die ex D kénnten sie mir mit gelegenheit
abschreiben lassen, und nachschicken”. Mozart hat
daraufhin von seinem Vater nur die Cassationen in
F und B, die beiden ,Lodronischen Nachtmusiken”
erhalten, nicht aber das Werk in D-dur, das Leopold
selbst von seinem Sohn (in einem verlorengegange-

# Zur Datierung und zum mutmagBlichen Kompositions-
anlaB vgl. Carl Bir, Die ,Musique vom Robinig”, in: Mit-
teilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum, 1X (De-
zember 1960), S. 6 ff.; vgl. auch Robert Miinster, a. a. O,,
insbesondere S. 97 f.
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nen Brief) forderte. Wolfgang schreibt nimlich am
8. Mai 1782 an seinen Vater: ,sie haben einmal ge-
schrieben, daf sie die Musique vom Robinig gern
hiitten; wer hat sie denn? — ich habe sie nicht. — der
Eck glaube ich hat sie ihnen Ja zuriick gegeben? —
ich habe sie Ja auch von ihnen nebst der ex f und B
in meinen briefen begehrt. —“ Leopold scheint in
einem (ebenfalls verlorengegangenen) Brief aber
nochmals insistiert zu haben, denn Wolfgang ver-
sichert im Brief vom 29. Mai 1782: ,wegen der
Robinischen Musique kann ich sie wohl ganz gewis
versichern daf ich sie nicht mitgenommen — und —
daf sie Eck noch haben muf — denn, als ich von
Miinchen abgereiset, hatte er sie noch nicht zuriide
gegeben.” Das Autograph scheint demnach bei dem
Violinisten Eck verblieben zu sein und ist seitdem
verloren. Carl Bir sieht in dem Divertimento KV
334 (320%) zusammen mit dem Marsch KV 445
(320°) jene ,Musique vom Robinig”, die Mozart im
Brief vom 4. Juli 1781 ausdriicklich nennt, zumal
auch die Besetzung den iibrigen Huldigungsmusiken
entspricht. Die Bezeichnung ,vom Robinig” deutet
darauf hin, daf ein minnliches Mitglied der Salz-
burger Familie Robinig, deren Rokokohaus in Salz-
burg heute noch steht, der Widmungstriger gewe-
sen sein muf. Die Familien Mozart und Robinig
haben gesellschaftlich miteinander verkehrt. Georg
Josef von Robinig (1710—1760) verheiratete sich
1743 mit Maria Viktoria Aniser. Aus der Ehe gin-
gen drei Tochter und ein Sohn hervor. Da Georg
Josef von Robinig 1760 starb, kommt als Wid-
mungstrager der ,Musique vom Robinig” nur der
Sohn Sigmund (1760—1809), den Mozart ,Sigerl”
nennt, in Betracht. Carl Bir hat nachgewiesen, daf
Sigmund von Robinig Ende Juli 1780 an der juristi-
schen Fakultit der Universitit Salzburg sein Ab-
schluexamen abgelegt hat, und sieht in diesem Er-
eignis den KompositionsanlaB fiir KV 334 (320°).
Durch Wolfgang Plaths Datierung des Marsches
KV 445 (320°), der aufgrund seiner Besetzung sicher-
lich dem Divertimento zuzuordnen ist, mit ,friihe-
stens Sommer 1780, wahrscheinlich noch spiter”,
gewinnt Birs Argumentation an zusitzlicher Glaub-
wiirdigkeit. Allerdings ist ein Riickschluf vom Ent-
stehungsdatum des Marsches auf das des Diverti-
mento wegen der prinzipiellen Austauschbarkeit von
Marsch und Divertimento nicht in jedem Fall zwin-
gend, oftmals sogar unzulissig. Da auch die Identifi-
zierung von KV 334 (320°) als ,, Musique vom Robi-
nig” zwar wahrscheinlich, nicht aber restlos bewie-
sen ist, bleibt die NMA in der Datierung des Diver-
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timento bei dem gréSeren mutmaglichen Entste-
hungszeitraum 1779—1780.

Die Edition stiitzt sich unter anderem auf den Erst-
druck bei Baumgirtner in Leipzig, der im Weimarer
Intelligenz-Blatt des Journal des Luxus der Moden
im August 1795 angezeigt wurde?®8. In dieser Erst-
ausgabe fehlen die Sitze 3 (Menuetto D-dur) und
4 (Adagio A-dur). Ein Druck aller sechs Sitze er-
schien erst im Jahre 1799 bei Gombart in Augsburg
(zu den Quellen vgl. Krit. Bericht). Aufgrund dieser
Quellenlage wurde auf die sonst in der NMA iibliche
Unterscheidung zwischen Original und Herausgeber-
zutat verzichtet, und es wurden nur Staccato-Punkte
(keine -Striche) verwendet.

Die viersitzige Fassung des Erstdrucks bedarf eini-
ger Uberlegungen: Zunichst ist KV¢ zu korrigieren,
wo auf S. 586 in der Rubrik , Ausgaben” Baumgirt-
ners Erstdruck irrtiimlich KV 522, Ein musikalischer
Spaf, zugewiesen wird. Im Zusammenhang mit KV
334 (320P) fithrt KV® Baumgirtners Druck auf S. 777
als Bearbeitung auf. Diese ,Bearbeitung” stellt nun
allerdings keine willkiirliche Verstiimmelung des
Werkes dar: Aus der sechssitzigen Folge wurden
ein langsamer Satz und ein Menuett eliminiert, so
daB eine ,klassische” viersitzige Folge iibrig blieb:
I. Allegro € , D-dur

II. Andante (Thema mit Variationen) {, d-moll

III. Menuetto { , D-dur (mit Trio I, d-moll, und II,
D-dur)

IV. Rondo §, D-dur

Dieses Reduktionsprinzip entspricht dem, das bei
der Umwandlung von Orchester-Serenaden in Sin-
fonien angewendet wurde?®. Aus der Serenade KV
204 (213%) wurden beispielsweise die Binnensitze 2
(Andante moderato) und 3 (Allegro) ausgeschieden,
5o daB eine normale viersitzige Sinfonie (1. Allegro
assai, 2. Andante, 3. Menuetto mit Trio, 4. Andan-
tino grazioso / Allegro) entstand. Die Reduktion
zielt also unverkennbar darauf ab, die serenaden-
haften Elemente zugunsten einer mehr sinfonischen
Form abzustreifen. Mozart scheint derartige Um-
wandlungen gebilligt, wenn nicht selbst vorgenom-
men zu haben. In Baumgirtners Edition diirfte ein
analoges Prinzip am Werk gewesen sein. Auch hier
wurde der Divertimento-Charakter durch Eliminie-
rung der beiden Sitze zugunsten einer durch Streich-
quartett und Streichquintett sanktionierten Viersat-
zigkeit verlassen.

8 Zu diesem Druck vgl auch Miinster, a. a. O., S. 88 ff.
# Vgl. hierzu NMA 1V/11: Sinfonien - Band 7, vorgelegt von
Giinter HauBwald.

SchlieSlich verdient eine Stelle im SchluBsatz (Seite
215, Takt 269) besondere Erwihnung. Dieser
SchluBtakt der Periode ist in beiden Hauptquellen
nicht enthalten, die Periode erscheint also gegen-
iiber der Parallelstelle verkiirzt. Einer Anregung von
Marius Flothuis folgend, hat sich die Editionsleitung
der NMA entschlossen, den SchluBtakt der Periode
analog der Parallelstelle Takt 261 zu erginzen. Es
sei aber darauf hingewiesen, da8 der musikalische
Zusammenhang auch ohne eine solche Erginzung
durchaus sinnvoll erscheint.

6. Ein musikalischer Spaf KV 522: Mozart hat diese
musikalische Persiflage unter dem 14. Juni 1787 in
sein eigenhindiges Werkverzeichnis, das er seit
Februar 1784 fiihrte, eingetragen:, Ein Musikalischer
Spass, bestehend in einem Allegro, Menuett und
Trio, Adagio, und Finale. — 2 violini, viola, 2 corni
e Bafo” 3. Das Autograph selbst (Staatsbibliothek
PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West; das Auto-
graph war nach 1945 zunichst verschollen, ist aber
wieder aufgetaucht; die Angaben in KV sind also
zu berichtigen), das der vorliegenden Edition zu-
grunde lag, ist undatiert. Zu welchem Anla Mozart
das Werk geschrieben hat, ist ginzlich unbekannt.
Seine Zuordnung zu den Divertimenti des vorliegen-
den Bandes erfolgt darum nicht ohne Zwang. Zwar
fiigt es sich in der Besetzung den iibrigen Kompo-
sitionen ein, doch schlieBen der humoristische Cha-
rakter und die komisch-karikierenden Ziige eine Be-
stimmung als Huldigungsmusik aus. Die Form des
Autographs ist eigentiimlich. Das erste Allegro ist
in Einzelstimmen notiert, wobei die Violine II in zwei
an einigen Stellen voneinander abweichenden Stim-
men vorhanden ist (vgl. die beiden Faksimiles auf
S.XXII£.). Menuett und Adagio sind fiir die Violine I
als Stimme, fiir die iibrigen Instrumente in Partitur
niedergeschrieben. Lediglich den Schlusatz hat Mo-
zart in voller Partitur aufgezeichnet (vgl. das Faksi-
mile auf S. XXIV). Warum Mozart von der Violine II
im ersten Satz zwei Fassungen aufgeschrieben hat, ist
unklar. Keine der Fassungen ist durchstrichen oder
trigt sonst einen Ungiiltigkeitsvermerk. Schon des-
halb scheint es geboten, beide gleichberechtigt in den
Haupttext der NMA zu stellen. Da sich beide Stim-
men an einigen Stellen sinnvoll erginzen, kann ver-
mutet werden, da8 die Violine II doppelt zu beset-
zen ist. In diesem Fall miifte wohl auch die Viola
doppelt besetzt werden, nicht jedoch die ausgespro-
chen solistisch gefiihrte Violine I und der Bafl (zum

30 Bauer-Deutsch IV, Nr. 1057, S. 50.
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allgemeinen Problem der Besetzung siehe weiter
unten). Oder sollte Mozart mit Besetzung und Auf-
fiihrung des Werkes einen besonderen Ulk, den wir
nicht kennen, im Sinne gehabt haben?

Laut KV¢ soll eine vollstindige Partitur des Werkes
existiert haben, die sich zeitweise im Besitz von
Franz Schubert und spiter seines Freundes Anselm
Hiittenbrenner befunden haben soll. Dessen Sohn
soll sie zum Verkauf gegeben haben. Diese auf Otto
Erich Deutsch zuriickgehenden Angaben werden
aber bereits in KV mit einem Fragezeichen versehen.
In der Tat scheint es unglaubwiirdig, daf8 neben dem
bekannten Autograph, das ja nur zu einem kleinen
Teil aus Stimmen besteht, zum iiberwiegenden Teil
dagegen aus Partitur, eine weitere Partitur existiert
haben soll.

Anhang

1. Fragment eines Divertimento-Satzes in D KV 246
(KVe: 320 B): Das Fragment — erhalten sind die
letzten 27 Takte der Exposition und 14 Takte der
Durchfiihrung — ist in zwei Quellen iiberliefert: in
einer Abschrift aus dem Besitz Otto Jahns (Staats-
bibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West),
die das ganze Fragment enthilt, und autograph
(Privatbesitz), allerdings nur die Takte 21—41 (zur
Geschichte des Autographs vgl. Krit. Bericht). Alfred
Einstein (KV?) brachte das Fragment mit dem Diver-
timento KV 247 (= Nr. 2) in Zusammenhang, wih-
rend die Herausgeber von KV® einer Anregung von
Ernst Hess folgen und es ,in den Gedankenkreis des
Divertimento KV 334 (320°)” (= Nr. 5) versetzen,
allerdings nicht ohne Bedenken, ,weil die Hand-
schrift eher auf frithere Salzburger Zeit zu deuten
scheint”. Diese Bedenken bestehen zu Recht: Wolf-
gang Plath datiert das Autograph aufgrund seiner
Studien zur Schriftenchronologie mit ,wahrschein-
lich 1772/1773".

2. Fragment eines Divertimento-Satzes in F KV 288
(271", KV¢: 246°): Die sechs Seiten des Autographs
(Privatbesitz) sind voll beschrieben. Es stellt sich
also die Frage, ob KV 288 urspriinglich ein vollstin-
diges Divertimento war, von dem sich jedoch nur
die ersten sechs Seiten der Partitur erhalten haben.
Diese Moglichkeit haben frithere Forscher durchaus
in Betracht gezogen. Ausgehend von Andrés Datie-
rung von KV 287 (271%; KV¢é: 271 H) mit Februar
1777 suchten Wyzewa und St.-Foix nach einem
Werk, das als zweite , Lodronische Nachtmusik” fiir
Juni 1777 in Frage kommen konnte, und glaubten,
in dem vorliegenden Fragment diesen Ersatz gefun-
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den zu haben?®. Diese Annahme, der sich spiter
auch Einstein in KV? anschlo8, hat Carl Bir mit Hin-
weis auf die schon zitierte Stelle aus Mozarts Brief
vom 6. Oktober 1777 widerlegt. Mozart schreibt:
»zu guter lezt spiellte ich die lezte Casation aus den
B von mir.” Mit dieser ,lezten Casation aus den B
kann nun auf keinen Fall dieses Fragment gemeint
sein, denn es steht in F. In der Mozartschen Fami-
lienkorrespondenz gibt es nur eine einzige Stelle,
die sich auf dieses Fragment beziehen kann. Con-
stanze Mozart bietet mit Brief vom 12. Mai 1800
Breitkopf & Hirtel ein ,Unvollendetes Allegro in
Partitur fiir 1. Violine, Viola, Basso, 2 hérner” an,
also ein Fragment, das mit KV 288 identisch sein
kann. Da das Fragment wenigstens in der Tonart
mit dem Divertimento KV 247 (= Nr. 2) iiberein-
stimmt, haben es die Herausgeber von KV* in die-
sen Zusammenhang gestellt. Die daraus resultie-
rende Datierung ,Juni 1776” oder, allgemeiner,
~Sommer 1776” deckt sich mit Wolfgang Plaths Da-
tierung des Autographs aufgrund seiner Studien zur
Schriftenchronologie Mozarts.

3. Fragment eines Divertimento-Satzes in F KV Anh.
108 (5222): Papier und Schrift des Autographs (In-
ternationale Stiftung Mozarteum Salzburg) dieser
Rondo-Skizze verweisen unverkennbar auf Mozarts
Wiener Zeit (zu Einzelheiten vgl. Krit. Bericht).
Mena Blaschitz 32 datierte die Skizze deshalb mit 1788
oder 1789, wihrend Einstein in KV? eine chronolo-
gische Entscheidung umging und die Skizze unter
Anh. 108 belieB. Allerdings hatte Einstein richtig
erkannt, dal es sich nur um eine Skizze zu einem
Divertimento-Satz handeln kann, sie somit einer
Gattung zugehort, mit der sich Mozart in seiner
Wiener Zeit kaum mehr beschiftigt hat. Franz Gieg-
ling3® hat darum die Skizze dem einzigen Werk der
Wiener Zeit, dem sie besetzungsmifig entspricht,
zugeordnet: Ein musikalischer Spafl KV 522. Auch
der Tonart und dem Charakter nach konnte die
Skizze zu KV 522 passen: Giegling verweist unter
anderem auf die unvermittelt einsetzenden Triolen
und die pl6tzliche Modulation nach C-dur in Takt 20.

*

Die Frage der Besetzung ist fiir die Divertimenti des
vorliegenden Bandes nicht so einfach zu beantwor-

3t Carl Bir, Die Lodronschen Nachtmusiken, a. a. O., S. 21.
32 Mena Blaschitz, Die Salzburger Mozartfragmente, Diss.
Bonn 1926 (mschr.).

33 Franz Giegling, Eine Skizze zum ,Musikalischen Spaf*
KV 522, in: Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mo-
zarteum, VIII (Dezember 1959), S. 2 f.
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ten, wie es zunichst scheinen kénnte. Leopold Mo-
zart berichtet in seinem Brief vom 13. April 1778
(vgl. oben S. XIII) iiber eine solistische Auffiihrung
des Divertimentos KV 287 (= Nr. 4). Daraus kann
geschlossen werden, da8 die fiir das gleiche Instru-
mentarium geschriebenen Divertimenti KV 247
(= Nr. 2) und 334 (= Nr. 5) ebenfalls solistisch
erklangen. Auch KV 205 (= Nr. 1) und KV 251
(= Nr. 3) entstanden aller Wahrscheinlichkeit nach
fiir familiire Feiern, so dal auch bei diesen Werken
eine urspriinglich solistische Konzeption voraus-
gesetzt werden darf. Dem steht Leopold Mozarts
Bericht vom 23. November 1778 iiber eine Auffiih-
rung des Divertimentos KV 251 gegeniiber, das er
eine ,FinalmusikSynfonie” nennt (vgl. oben S. XII).
Da die Finalmusiken im allgemeinen stirker besetzt
waren als die Huldigungsmusiken zu familidren
Feierlichkeiten, darf vorausgesetzt werden, da KV
251 bei dieser Gelegenheit nicht rein solistisch, son-
dern mit mehrfach besetzten Streichern aufgefiihrt
wurde. Gleichgiiltig, ob auch die iibrigen Diverti-
menti des vorliegenden Bandes bei anderen Gele-
genheiten ebenfalls orchestral aufgefiihrt wurden
(Dokumente hierfiir gibt es nicht): die Verwendung
von KV 251 als stirker besetzte Finalmusik gibt
einen Hinweis auf die prinzipielle ,flexible Aus-
legung der zahlenmifigen Divertimentobeset-
zung” 34, Auch die zweite Stimme der Violine II von
KV 522 (= Nr. 6) legt eine solche Deutung nahe
(vgl.obenS. XV £.), doch sollte man Carl Bihrs Argu-
mente fiir eine ,wahlweise solistische Besetzung” 3%
dieses Werkes ebenfalls beriicksichtigen.

Im Zusammenhang mit den Besetzungsfragen be-
darf die Rolle des ,Basso” besonderer Erdrterung.
Mozart verwendet die Bezeichnung ,Basso” bzw.
,Bassi” fiir die Fundamentalstimme sowohl bei
groBbesetzten Orchester- und Opernwerken als auch
bei Kammermusik. Fiir Mozarts Serenaden erwichst
daraus bei der Frage, welches Baflinstrument (Kon-
trabaB oder Violoncello oder beide) verwendet
wurde, eine gewisse Unsicherheit. Carl Bir ist die-
sem Problem in einer ausfiihrlichen Studie nach-
gegangen3%. Ausgehend von der ,Serenata Nottur-
na“ KV 239, in der Mozart im Prinzipalquartett aus-
driicklich einen Violone verlangt, und dem Diverti-
mento KV 205 (= Nr. 1) fiir Violine, Viola, Fagott,
BaB und zwei Horner, wo die Mitwirkung eines zu-

¥ Carl Bidr, Zum Begriff des ,Basso” in Mozarts Serenaden,
a. a. 0, 5. 144.

3 Ebenda.

3¢ Zum Begriff des ,Basso” in Mozarts Serenaden, a. a. O.

sitzlichen Violoncellos eine Uberbesetzung der Ba8-
stimme mit sich bringen wiirde, entwidkelt Bir die
These, daB Mozart fiir seine Serenaden eine spezi-
fische Streicherbesetzung verlangte, nimlich zwei
Violinen, Viola und Kontrabaf unter Aussparung
des Violoncellos. Dieses ,Serenadenquartett” fiihrt
in Mozarts Schaffen neben dem normalen solisti-
schen und orchestralen Streicherkorper eine Eigen-
existenz. Fiir die ausschlieBlihe Verwendung des
Kontrabasses in Mozarts Serenaden fiihrt Bir eine
Reihe von Griinden an. Er stiitzt sich dabei auf zeit-
genossische Berichte von Serenaden-Auffithrungen
und auf bildliche Darstellungen. Demnach hatte der
Basso-Spieler sein Instrument wihrend des Mar-
sches gehend, wihrend der Serenade oder des Diver-
timentos jedoch stehend zu spielen. Sowohl das
Violoncello als auch der Kontraba erfiillten diese
Voraussetzungen: Der Kontraba8, der ohnehin
stehend gespielt wurde, konnte wihrend des Mar-
sches mit einem Traggurt getragen werden (unter
der Voraussetzung allerdings, daf ein kleines In-
strument verwendet wurde). Das alte Violoncello
besa einen Knopf, mit dem es am Rock befestigt
werden konnte. Sollte es stehend gespielt werden,
so muBte es entweder angekniipft bleiben oder es
muBte ein 30 bis 60 cm langer Stachel angebracht
werden, und hier beginnt fiir Bir die Problematik:
Wegen der daraus resultierenden geringen Stabilitit
waren bestimmte bewegte Figurationen auf dem
Violoncello wesentlich schwieriger darzustellen als
auf dem KontrabaR. Auf zeitgendssischen Abbildun-
gen, z. B. der Titelvignette des Erstdrucks von KV
522, der um 1800 bei André erschien, ist das Baf-
instrument ein Kontrabaf.

Fiir die Verwendung des Kontrabasses spricht aber
auch die bessere Tragfihigkeit der tiefen Tone des
16’-Instrumentes bei Freiluft-Auffiihrungen. Natiir-
lich entsteht unter diesen Voraussetzungen zwischen
der Lage der Viola und der des Kontrabasses ein
,Loch* im Klangspektrum. Da aber in den meisten
Sitzen andere Instrumente, vor allem Horner, mit-
wirken, diirfte dieser Hiatus nicht allzu storend
wirken. Lediglich in den Adagio-Sitzen, in denen die
Violine meist solistische Aufgaben {ibernimmt, tritt
der Hiatus mit aller Schirfe in Erscheinung, doch
erfiillt der Baf hier rein begleitende Funktionen, so
daB auch bei solchen Sitzen von der klanglichen
Seite her keine ernsthaften Einwinde gegen die Ver-
wendung des Kontrabasses als ,Basso”-Instrument
erwachsen konnen.

Bir fiihrt schlieBlich die personelle Besetzung der
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Salzburger Hofkapelle als Beweis fiir seine These
an. Der in Leopold Mozarts Brief vom 13. April 1778
genannte ,Cassl” ist Joseph Thomas Cassel, der seit
1778 als Kontrabassist (daneben auch als Geiger und
Flotist) in der Salzburger Hofkapelle mitwirkte.
Insgesamt war die Salzburger Hofkapelle mit Kon-
trabassisten wesentlich besser bestiickt als mit Cel-
listen: Viele Jahre hindurch nennen die Verzeich-
nisse nur einen Cellisten, zwei Jahre lang bleibt seine
Stelle sogar vakant, wihrend die Zahl der Kontra-
bassisten zwischen zwei und vier schwankte.

37 Zur Salzburger Hofkapelle vgl. auch Enst Hintermair, Die
Salzburger Hofkapelle von 1700 bis 1806, Organisation und
Personal, Phil. Diss. (mschr.) Salzburg 1972.
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Der Herausgeber dankt abschlieRend allen, die am
Zustandekommen dieser Edition mitgewirkt haben:
allen im Vorwort und im Kritischen Bericht genann-
ten Personlichkeiten und Institutionen als den Be-
sitzern des Quellenmaterials; der Editionsleitung der
NMA fiir jhre Unterstiitzung; Herrn Prof. Dr.
Joseph Heinz Eibl / Eichenau fiir viele sachdienliche
Hinweise; Herrn Karl Heinz Fiissl / Wien und Herrn
Prof. Dr. Marius Flothuis / Amsterdam fiir ihre
Hilfe beim Lesen der Korrekturen. Besonderer Dank
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Wapenveld, im Sommer 1975 Albert Dunning



NMA VII/ 18

‘ST~ PfeL “Z 219G [SA "(3s3pM/uIIdg Z31saqIniny
Iawpsignas ] jayiorqigsieeis) sydeidony sap 319G 23513 1(V 49T 1AM 2€4T) SOT AN OIUBWIHIBAL]

> \N .‘\. -

£ 5 * 3
- L g
RS S 950 W B . * 5. i WG B G . Vo~ W™ F™~ ... W0 ¥ JERE00 05, ~ 45 S0 0 AP0, 00 5 6 6T S Y e

€ B . BRI~ SO AR GO SO RRBTRED.. - 6 G SO VT 0.6 I DO~ A o T L R, W ST W T D 5
ot 5 Wi, 5B T SESHSEEETT o B SEESES 105 1. SELEREDSSRSIR TSR T ORGSR BRI ~ RS T SR

g;iﬁ LR Y B SRR e R il‘
4 - Fr

M A
.

s Sestom, A GESTRSET (S RRSRR SO0 B9 AR

R, S R WA 05 A SRR YRS - & WRS0 B R SRS
SRR

R RO
SRR S S A S0P b BRE i SRS SRR R
g 5 v

. .
L. ~a

& _ g
%ii‘! s, - EERRESISNNE G5 IE0EL NGNS, SRR U SIS ggi» o TR RN S & o
SIS IEESEERRE %‘,i*is‘;i}' i RS WP .

U 85 e . A B SO < ..
' " -.W»-m :

2 .
TGRS PSS 05 BESECEERERERS DR SRRSO WA A AR RS S5 S5, 5, S BB T ~ RIS, AT~ 008 -

vt o~

L

: . .
S S WSSOI TR JEEERISEREERY S 45 } Yt FRE SRS VS S A S, R IR W S R A U
i SRS 4R SRS o0k 5 B . VLS BRECSES 1R 1610 G . R i —
4, B, T ESEURSRN VR W BT o S i L N S R e A R S S R R SRR SRR BRI PR LA 4
SIS 1SS I 55 O [ B, W, 155 = "

XIX

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

‘ST PleL ‘92 233G "[BA ‘€7 PRl ‘6161 S1zdia pun 8mg
HIpspusH suvzZoW Y “pq “are
-3Y3 12p udpueisag uap sne syde.

3paIpS SMpI] © e Uliag YOIONqISIeRIS UapsTgNal Vadeus
0}y UBUS[[OYPSIaA 7 3P ARG ST 4YT A OBWNIBAI]

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

'g—L PeL ‘O€T A1g [8A 97 el ‘6161 Sizdr]
pun 3mqapng ‘uaSunpiquEpN UajaUPA0aS PUHLZ Ul HLAPSPUVH SIVZON Y M ‘IIPWIapANpg
Bimpn1 :peu uIIag NAYIolqIqsieeis uapsignalg uaSieways 1ap uspupjsag usp sne sydeiSony
UBUA[[OWPSIaA ‘7 Z S3p (013epy sap uurSag) a3ag aurg : (H 147 *eAMN ‘qL4Z) 48T A g Ul OUSWIIBAIQ

S e RS, ™S S 96 RO 9 Sl . L1 WD o G S 50 5 WP AGIES, SUOSHED IR0 WO YO0 OB W34 RGP . G BB, 7 W w 8
e T 1 .\ul,;l P TR O A . B Y O O P TR ST OTNHAOR (PG, TN R P s N R @ s SR 9 Vet
UL SIS " - A I.Irii;%inl!uz D e o i——— el

-.%? , e | o L Itwe ; o | % :
"Hii .u‘il‘l\‘ !L f’i i WA, PSR R VN, RO, D PRI R RO T R! -

TR T <, i S P G o GRS R U G ST DB o e SR D R, VHED o ¥ "ot N UL 4 R RSB W WSO U GHU NGOG BA Y R
oo 7 B TSRS 870 92 49 P ., R . . OO T O 0 <t D D O " 0 SRS Ot 10 o, " WONRD SR ¥ N WM BRSO W Wl

SR < RS AR R PO G, TN, . - SRR 0 i T AR DK, Yo UG, WTRAONG, SIENEILIS, AW 4 W o Al
L LB . i A l A !
- D . 30 B RS
Sl A e ll!l"!.n}!fv\v;’ o e R OB 0

R 4 S R N Y A U

. . o T . ; .,. Y .

s A

; i i : " v " ‘hir;liiigii i%.ﬁw

s U DRTRS  SE R TEa tR, U 5SS 1 A 45 YU G o, VO~ T RS U9 Tt | ARSI 5 S D B T v, VRIS
7 S N ™ escss SR S SO T SRS SO « AN A 10005, RS ORI SR . 0 SR G, MG BATISER SRS S0 W

3 ;lzﬁi“‘;%l;é;

‘ -
‘ g
o ; Sl ;tri;.wgul‘.!il!lf‘\ ‘!l‘..\ haﬂx!!i!f i’.i;i
- Y WS F 8 e <o S GRS R T ot G Y R TR VRO " A0 D U TR W ", IR W, S R RGBT BRI 5L 57 U e o e 00 AP "I, DR i!
| eSS o6 T B0 B o 0 vl 55 5 LD T A "R . e ™ e SRR RO T ) SRS S50 L0 RIS 5 W 6 30 B0 T 8 « 6 N RS B e L S SR D WD W i B
e l‘iﬁﬁll’ilghrn!zis’;: - SN .20 Rt Dol SRR TS WS S0 SRR, ol o 7

ey — i i \m
]i!ﬁngi A D G F L . 3:%‘1’1—5:!‘#&5-.%%‘%*&5 :
0 Y ¢ GRS L e -~ S O SO O D A 4V O S ML 6 0 WA B T T S e L ) B VR {6 1R SR A S BRI R YOt )

- B R e e g e et —C VAo R ———————— ]
. ‘wlgiiilivi;% S o S o S L T 1 .S

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

XXII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

“HOMIOA PUn g77—£7Z 3G '[BA "(IS9M/UIIRg ZiSaqImymy| JApsignald ayionqiq
-5)ee}G) Z3eG US)SID WNZ USURUKG-[[-OUNOIA U3piaq 1ap ydeiSomy :zzg AX geds sspsyeyisn urg

-
ﬁiii'i‘i.i%&!iﬁi‘;igz‘ﬁ e 5 e i TR R
B SRR . SRR A - W § F W R R SRS TR T 38 T PR B S D BERESEST ; WDERE WS B MR GEEE B W F N A SR
B - B e B A RIS, ISR RS ERINPSRE W SR W 9 Sk SRAGHE N S SRS SR T 9B S B 230 B EPT . TR T . U W 9P 5 66D RSB, WS
& SRR 95 i 6 T R A ‘*q“gi‘lig‘!i‘i“*'iﬂ’.!in% TE AR T R
- A = -t - RS
. Nt o L e
- -, 45 G T R WS 5 SRR S R B 4
EROREET AR G A R TP W K SSES T S AR BERT R WM. RS i 8 -
R ;‘ii’i"*;‘.“u«t% e T L il L L SR R
A RS YU SRR E"ikxl%*! B
. . £ pig . o |
i : .ﬁh . s+ . o B e
RS SRS Wy 3*‘#-”!‘!!%2\““; L L et tobloded
T !“uws“ii‘!lgigﬂ*; B
- BRUEIRE G SO W 5N - wﬁ”}gli'!‘ii;!» R SO G S SR RO

= i?it.&gii!l!i‘ i " i GBS RS « % & R e .

T SRR 08 B £ WSRO A W . § R . BB R % W G R G R U P AR R ISR T 1 G
AT S AN SIS | MR SR GOS0 5 O SRS S0 W § O VNS R S S SRR, B e T G . AT § § VI 5 B RANE £ 59 w6 B @Y SLEE N8 RURESER.
; ol S E ; o TR B S SSRGS SRR . < TR DR P V6 T 9 9 W L D i s

| = sessemeoeens % 5SS SHENEGHRETING. S i s SRR < % SR, & A AR SO W S G 05 1 VS 1 TR S Y08 SRS TN YIS 0 VR N L T A

o A 8 B USRS WA, “UBIES ~ A 36 B Rl S e I 1 5 S SOARAERT ° SA 5 & S S KGR 50 TR 100 456D A G003 S s VR VM PSR SR 90 AL BN, I AR 40 <

| s .ot vEDeR. L ¢ 00 TRANDR SRR R0 SO B n o 15 s SRS, A 70 TS . SRS 17 D BRI 15 NG b T 8 SR A S WA SIS S S ———_ o
R T B M 3

R SRS SO S 5 S 1 R GRS . RSB 5.6 SO W S, SR EUTSR SRR GG . 5. A
g * s g, ;S g gt _— o B : . s S :

XX

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

;
i
i
|
i
|

1
hou
¥ e 3
- o i %
0
£ & £
‘ ; 3
N 2y
£
. N - ﬂg
£ o
80
o>
o
-]
53
)3 . 4%
_—
| G
A m—‘\é
o=
Te
EJ
| E
5]
l ;4
; &8
o
g
. “;"'ﬁ)
g
/ .
N §%
3
£3%
Boe=
9
L
: SE
i g
>0
%3
4 L <3
T o
" . €2
. g @
, ' 28
i v S 3
: - -3
| &
~ &
[is]
s

XXIV

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA VII/ 18

SR 4

W‘l mﬂlﬁﬁ’“’?m -y
L e m
‘%H’I mmm
il

s
P S R U R B
. S S T O R
sl U SRS, e e

%
G “ @ m ALY S SO A
AR S L R SRR W @ Y,
oI cer AR Tlold

g '. W L] um m:m
Siaod mnnnnn 2w i M‘”Iﬂmﬂﬂwhﬂ
uwvaum ﬁ* rw#ww&w

MMW mwmmm*nnm
‘W‘lm*”‘ ) ST R T IR G U P MR LA
o...avm..:m ey urwnumnm Jnmmu
8 U SRS 3 " . 305 2 05 5O, | oo OSSR > o

& LR S SRR . ) ¥
i mmuumnmuw‘.wrnunm'nm
ST SRR 3 VIR LY L )
mr-mwwnm “ ki

W WML iy
: - e Jo o g
5730 ] mfnu adrm e mel ovoersh s i)

Divertimento in D KV 251: Seite 16 des Autographs (Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz
Berlin/West) mit den zu Satz 4, Menuetto, gehorenden Variationen (mit der gestrichenen ersten
Fassung von Variation II). Vgl. Seite 83—85 und Vorwort.
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