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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiflige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groSter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergédnzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fuflinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ormamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. J%, # statt B, R); bei Vorschldgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &J, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusaiz ,[]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vi
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VORWORT

Die acht Bldser-Divertimenti des vorliegenden Ban-
des sind in der Zeit von Friihjahr 1773 bis Januar 1777
entstanden, vielleicht alle in Salzburg. Auf dem
Autograph datiert sind das Divertimento in Es fiir
zehn Blasinstrumente KV 166 (1599) mit 24. Mirz
1773, das Blisersextett in F KV 213 mit Juli 1775, das
Sextett in B KV 240 mit Januar 1776, dasjenige in F
KV 253 mit August 1776 und das in B KV 270 mit
Januar 1777. Die iibrigen drei Werke lassen sich mehr
oder minder verldfllich im besagten Zeitraum unter-
bringen. Ein weiteres Werk, das Divertimento in Es
KV 289 (2718), das angeblich im Friilhsommer 1777 in
Salzburg entstanden sein soll, wurde wegen ganz
erheblicher Echtheitszweifel nicht in diesen Band
aufgenommen (vgl. dazu weiter unten).

Zur Gattungsbezeichnung ,,Divertimento” muf vor-
weg gesagt werden, daB sie in den Autographen der
beiden Divertimenti in BKV 186 (159°) und C KV 188
(240°) von Johann Anton André nachgetragen wor-
den, also nicht authentisch ist, wihrend der entspre-
chende Vermerk in den Autographen der sechs ande-
ren Stiicke durchweg von der Hand Leopold Mozarts
stammt.

Fir welchen AnlaB oder in wessen Auftrag Mozart
diese Blaser-Divertimenti komponierte, dariiber hat
man von jeher geritselt. Denn diese Stiicke sind in
zeitgenossischen Dokumenten nirgends erwihnt, es
sei denn, daf8 Leopold Mozart in seinem Brief vom
9. Oktober 1777 an seinen Sohn in Augsburg mit dem
Satz ,Es ist noch eine ganze Musikspart fiir die
blasenden Hofinstrumenten da”! die Blisersextette
gemeint hat.

Wohl aus der allgemeinen und eher beiliufigen Be-
merkung Franz Xaver Niemetscheks, es handle sich
um |, Parthien fiir blasende Instrumente zu Tafel=
und Nachtmusiken’’?, haben Jahn?® und Kochel* ge-

! Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. G gabe, herausge-
geben von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Text-
bande = Bauer-Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63), auf Grund
deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentar-
binde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register, zusammenge-
stellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975) ; Band II,
Nr. 346, S. 42, Zeile 33f.

? Franz Niemetschek, Leben des K.K. Kapellmeisters Wolfgang
Gottlieb Mozart, Neuausgabe von Ernst Rychnovsky, Prag 2/1908,
S.77.

3 Otto Jahn, W. A. Mozart, 1. Teil, Leipzig 1856, S. 587.

* Ludwig Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Verzeich-
niss simmtlicher Tonwerke W. A. Mozart’s, Leipzig 1862 (= KV'),
S. 201.

VIII
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schlossen, daf} die Sextette ,,zur Tafelmusik oder zu
idhnlichen Zwecken’ geschrieben seien. Dieser Ge-
danke wurde dann in der Mozart-Literatur von Autor
zu Autor weitergereicht und phantasievoll ausge-
schmiickt. Théodore de Wyzewa und Georges de
Saint-Foix5, die die Blasersextette ,,Divertissements
en cassation, ou musique de table’’ nennen, komplet-
tierten den Gedanken dahin, daB Mozart die Stiicke
fiir die Mahlzeiten des Salzburger Erzbischofs im
Schlof Mirabell geschrieben habe. Sie leiteten ihre
Vermutung davon ab, daf Michael Haydn um diesel-
be Zeit solche Divertimenti komponiert habe. Quel-
lenmiRig belegten sie diese Vermutung jedoch nicht®.
Auch iiber den Anlaf der grofer besetzten Diverti-
menti, derjenigen in B KV 186 (159°) und in Es KV
166 (1599%), beide fiir je zwei Oboen, Klarinetten,
Englischhorner, Horner und Fagotte, und des Diverti-
mento in C KV 188 (240" fiir zwei Floten, fiinf
Clarinen und vier Pauken, haben wir keine Kunde.
Fiir die beiden Divertimenti zu zehn Blasinstrumenten
vermuten Wyzewa/St.-Foix” und Alfred Einstein®
einen anonymen Mailinder Génner und Amateur als
Auftraggeber, wohl veranlat durch die Uberlegung,
daB in Salzburg keine Klarinetten vorhanden waren
und Mozart von seiner dritten Italienreise diesen
Auftrag mitgebracht haben kénnte. Einstein® be-
trachtete die Bliserdivertimenti als , Gartenmusik”,
deren Klang Mozart sich spiter im Don Giovanniund
in Cosi fan tutte erinnert habe. Paumgartner’® und
Einstein™ nehmen fiir das Divertimento in C KV 188
(240°) und sein gleichbesetztes Seitenstiick (KV 187/
159 = KV®: Anh. C 17.12), dessen zehn Sitze von
Joseph Starzer und Christoph Willibald Gluck stam-
men'?, eine kavalleristische Aufgabe in Anspruch,

® Théodore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix, W.-A. Mozart.
Sa vie musicale et son ceuvre (= WSF), Band 11, Paris 1912, S. 237.
¢ Jean et Brigitte Massin, Wolfgang Amadeus Mozart. Biographie.
Histoire de I'ceuvre, Paris 1959, S. 778, iibernehmen zum Teil die
Ausfithrungen von WSF, versteigen sich aber in bezug auf die
Sextette zur Behauptung, sie seien , destinés aux galanteries du
prince-archevéque en sa féodale garconniére du palais Mirabell”. -
Vgl. auch Anmerkung 33.

7 WSF1,S.521,und IJ, S. 4.

8 KV* (Ann Arbor 1947), S. 215 und 218.

? Alfred Einstein, Mozart. Sein Charakter, sein Werk, Stockholm
1947, S. 278.

° Bernhard Paumgartner, Mozart, Ziirich und Freiburg i.Br.
/1967, S. 184.

1 Alfred Einstein, Mozart, a.a. O., S. 279.

12 Sie erscheinen in der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA) X/28,
Abt. 3-5/2: Sonstige Bearbeitungen, Erginzungen, Ubertragungen.
- Laut Otto Erich Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens
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etwa ein Roflballett in der Felsenreitschule am
Monchsberg in Salzburg, wobei man iiber eine bloe
Funktion als Begleitmusik hinaus bei der einfachen
Struktur der Stiicke sich vorstellen kénnte, dafl die
Reiter selbst die Partien bliesen.

Die beiden Divertimenti fiir je zwei Oboen, Klarinet-
ten, Englischhérner, Horner und Fagotte in BKV 186
(159%) und in Es KV 166 (1599) sind in ihrer musikali-
schen Struktur einander sehr #hnlich. Zahl und
Reihenfolge der Sitze sind sogar genau gleich: Nach
dem ersten Allegro folgt das Menuett, und nach dem
zentralen Andante schiebt Mozart vor dem rondoarti-
gen Finalsatz ein kurzes Adagio ein. Diese formale
Anlage ist bei flinfteiligen Divertimenti die Ausnah-
me; sonst gruppiert Mozart eher zwei Menuette um
den Mittelsatz. Es ist nicht ausgeschlossen, daf§
Mozart damit einen Wunsch des anonymen Auftrag-
gebers erfiillte — sollte es vielleicht der Groflherzog
Leopold von Toscana gewesen sein, bei dem Mozart
vergeblich um eine Anstellung nachsuchte? Wie auch
immer die Fakten liegen, Mozart kultiviert an dieser
offensichtlich fest umrissenen Aufgabe seinen fiir ihn
zeitlebens charakteristisch gewordenen Blisersatz.
Dieser beruht auf einer weisen Okonomie im Einsatz
der verfiigbaren Stimmen. Bei den zehn Instrumenten
gehen aus Griinden des klanglichen Gleichgewichts
die beiden Fagotte stets unison. Die dadurch verblei-
benden neun Stimmen setzt Mozart nur selten in reale
Stimmigkeit um, hochstens bei lockeren Akkorden.
Am weitaus hiufigsten sind real 2- bis 3-stimmige
Passagen. Diese instrumentiert Mozart, firbt sie je
nach der erwiinschten Expressivitit: beispielsweise
bei in Terzen laufenden Oboen mit eine Oktave tiefer
liegenden ausgeterzten Englischhornern oder mit in
Sexten laufenden Klarinetten. Dies kann gelegentlich
iiber 8-16 Takte lang geschehen; iiberwiegend aber
komponiert Mozart nur besonders expressive Wen-
dungen in dieser aussparenden Technik. Die Hérner
werden oft in sogenannten ,,Pedalténen’ eingesetzt
oder sie komplettieren mit Akkordtupfen die Harmo-
nie, wobei Mozart gern einen gewissen Abstand zu
den Fagotten einhilt, um die Zeichnung des Funda-
ments nicht zu storen. In den Kadenzierungen fiachert
er dann den Tonsatz hiufig bis zur Siebenstimmigkeit

(= NMA X/34), Kassel etc. 1961, S. 130, wird vermutet, da} das
nach Stiicken von St- zer und Gluck bearbeitete Divertimento am
14.Mirz 1773 zum ersten Jahrestag der Inthronisation des Erzbi-
schofs aufgefithrt worden ist.

auf. Aufler durch Besetzung, Zahl und Reihenfolge
der Sitze sowie durch die musikalische Struktur sind
die beiden Werke noch durch eine thematische Beson-
derheit verbunden, indem Mozart in beiden Stiicken
aus den Ballettskizzen Le gelosie del Serraglio KV
Anh. 109 (135%) ® zitiert: Das Thema des 5. (letzten)
Satzes von KV 186 (Allegro) ist identisch mit Nr. 31
der Ballettskizzen, und der 4. Satz von KV 166 (Ada-
gio) stimmt thematisch mit Nr. 30 iiberein, allerdings
von D nach Es transponiert. AufSerdem wurde festge-
stellt, da} das Andante grazioso desselben Werks mit
dem zweiten Satz (Andantino) einer dreisitzigen
Sinfonie von Giovanni Paisiello (1740~1816) iiberein-
stimmt!?, Ferner steht dieser Satz als Nr. 6 in der
Ballett-Pantomime Annette et Lubin, choreographiert
von Jean Georges Noverre. Paisiello hat diese seine
Sinfonie in D, eine typisch italienische Opern-Ouver-
ture, fiir Streicher und je zwei Oboen und Horner

13 Walter Senn hat entdeckt, da die von Mozart geschriebenen
Skizzen mit der so betitelten Ballettmusik von Joseph Starzer
(1726-1787) libereinstimmen. Siehe W. Senn, Mozarts Skizze der
Ballettmusik zu ,,Le gelosie del serraglio”, in: Acta Musicologica 33
(1961), S. 169-192.

4 A. M. Stoneham (Dorchester, Oxon) hat dies in der Rubrik
Letters to the Editor in: The Musical Times, Februar 1984, S. 75,
ausgefiihrt.

5 Rudolph Angermiiller hat die Identitit zwischen dem Andante
grazioso von KV 166 und dem Ballettsatz aus Annette et Lubin von
Louis Granier festgestellt. Vgl. R. Angermuller, W. A. Mozarts
musikalische Umwelt in Paris (1778). Eine Dokumentation, Miin-
chen-Salzburg 1982, S. LIX{., ferner S. 161, 167, 173, 180, 183, 194,
195 und 214. — Annette et Lubin ist urspriinglich eine einaktige
Verskomodie von Mme. Marie-Justine-Benoite Favart, Jean-Fran-
¢ois Marmontel, Jean Baptiste Lourdet de Santerre und Charles-
Simon Favart mit eingestreuten Arietten und Vaudevilles, deren
musikalische Begleitung von Adolphe Benoit Blaise stammt. Sie
wurde am 15. Februar 1762 zum ersten Mal in der Comédie
Italienne in Paris gegeben. Blaise war Fagottist und Komponist an
der Comédie Italienne seit 1737. Er komponierte und arrangierte
Arietten, Divertimenti, Vaudevilles und Tinze fiir 44 Parodien,
Ballett-Pantomimen, Komische Opern und Maschinen-Komédien,
die zwischen 1737 und 1769 aufgefithrt wurden. Blaise zog sich
1767 zuriick und starb in Paris 1772. - Zur Ballett-Pantomime
umgearbeitet hat das Stiick wahrscheinlich Louis Granier; er
diirfte es auch gewesen sein, der das Andantino aus der Opern-
Sinfonia von Giovanni Paisiello iibernommen hat. Die Erstauffiih-
rung der Ballett-Pantomime fand am 9. Juli 1778 in der Académie
Royale de Musique in Paris statt. Des grofen Erfolges wegen
wurde das Ballett siebenmal wiederholt. Vgl. auch Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Band 5, Artikel Granier, Spalte 697,
und Franz Stieger, Opernlexikon, Tutzing 1977/78, unter Granier
(hier allerdings mit 9. Juni 78 datiert). — Louis Granier (1740-1800)
war 1766 zuerst als 2. Violinist im Opernorchester in Paris
angestellt. Dann wirkte er von 1770 an 3 Jahre als Musikdirektor
am Theater seiner Heimatstadt Toulouse. 1773 kehrte er nach Paris
zuriick, wo er in verschiedenen Orchestern spielte und Ballette und
Opern komponierte und arrangierte. Seit 1775 spielte er auch in den
Concerts spirituels, bis er 1777 zum Assistenten des Operndirek-
tors aufstieg. Granier hat des ofteren mit Noverre zusammengear-
beitet.

IX
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1772 komponiert®. Den Mittelsatz in A spielen die
Streicher allein. Die Melodie liegt fast ausschlie@lich
in den Violinen, die entweder unison oder in Oktaven
geflihrt sind. In einigen Takten bilden die Violen eine
Gegenstimme, sonst aber dienen sie zusammen mit
Violoncello und Basso der Begleitung, hiufig mit
Pizzicati. Paisiello hat die Sinfonie in dieser Form als
Ouverture zu seiner Oper L’innocente fortunata be-
nutzt, die im Teatro San Moisé in Venedig am
Karneval 1773 uraufgefiihrt wurde. Die beiden ersten
Sidtze zusammen mit einem anderen SchluBsatz ver-
wendete Paisiello als Ouverture zu seiner Oper Mo(n)-
tezuma, die er fir das Teatro Delle Dame in Rom
schrieb (uraufgefihrt im Januar 1772). In dieser
Zusammensetzung wurde die Ouverture in verschie-
denen Stimmenabschriften verbreitet!”. Eber die Fra-
ge, wie Mozart zu diesem Andantino, dem zweiten
Satz der Opern-Sinfonia von Paisiello, gekommen ist,
148t sich vorderhand nur spekulieren. Einmal kénnte
man sich vorstellen, da Wolfgang eine der besagten
Abschriften der Ouverture zu Gesicht bekommen hat,
vielleicht in Mailand, wo er sich zur Zeit des Karne-
vals 1773 aufhielt. Eine andere Moglichkeit, die mit
dem Mailinder Aufenthalt zusammenhingt, wire
folgende: Wolfgang hat am 30. Januar 1773 der
Premiere der zweiten Karnevalsoper, Sismano nel
Mogol, von Paisiello im Teatro Ducale in Mailand
beigewohnt'®. Es ist denkbar, daf als Operneinlei-
tung damals besagte Sinfonia erklungen ist, denn die
damaligen Opern-Ouverturen waren in ziemlich tole-
rantem Rahmen austauschbar. In Betracht zu ziehen
wire aber auch, daf Paisiello die Melodie des Mittel-
satzes, die nach Art eines Vaudevilles klingt, in der
zitierten Oper verwendet hat. Denn Mozart scheint
von dieser Oper in besonderem MaRe beeindruckt
gewesen zu sein: Im April 1781 entnimmt er ihr
namlich fiir Rezitativ und Rondo KV 374 ,,A questo
seno deh vieni’’ —,,Or che il cielo a me ti rende’ den
Text von Giovanni de Gamerra ™.

16 Sie ist in einer Partitur-Ausgabe (Revision nach dem Autograph
durch Giuseppe Piccioli) bei Carisch S.p.A. in Mailand 1938
erschienen. Auf dem Autograph steht Gio Paisiello 1772. Das
Andantino wird in der Originalfassung und in der Bearbeitung der
Ballett-Pantomime im Kritischen Bericht abgedruckt.

7 Diese Angaben machte Prof. Michael F. Robinson (Cardiff)
brieflich, was an dieser Stelle herzlich verdankt sei.

8 Siehe NMA X/34, S. 129. - Es ist nicht ausgeschlossen, da8 die
Mozarts Paisiello schon 1771 begegnet sind; vgl. die Reisenotizen
in Bauer-Deutsch I, Nr. 229, S. 416, Zeile 10. Sie hitten auch die
Moglichkeit gehabt, Paisiellos Opera seria Annibale in Torino zu
besuchen, die in Turin am 16. Januar 1771 aufgefithrt wurde.

19 Siehe NMA 11/7: Arien- Band 2 (Stefan Kunze), S. 135f., und
Vorwort, S. XVIII.

X
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Mozart zitiert den Mittelsatz aus Paisiellos Sinfonie
ziemlich wortlich. Wie ersichtlich (siehe S. 27) rtickt
er ihn nach der blisergerechteren Tonart B-dur und
instrumentiert das Stiick fiir die vorgesehene Beset-
zung, wobei er Oboen und Englischhérner fiir die
Melodiefiihrung bevorzugt, oft in Oktaven gesetzt
wie das Vorbild. Nach 61 Takten verlat Mozart das
direkte Zitat und fiigt einen etwas erweiterten Schluf
an, wobei er mit dem vorgegebenen melodischen
Material spielt.

Mozart zitiert gern und nimmt Zitate vor allem als
Vorwurf fiir Variationen, denn ein musikalisches Zitat
wurde damals als Ehrerbietung bzw. als ,,Hommage”
aufgefaf8t®. Leider steht uns aus Mozarts musikali-
schem Umfeld vorlidufig noch immer zu wenig Ver-
gleichsmaterial zur Verfiigung, sodaf wir in Bezug
auf das Zitatwesen weitere Zusammenhinge mit
anderen Werken nicht erkennen bzw. bereits erkannte
Zusammenhinge nicht genau interpretieren konnen.
Jedenfalls werden wir in Zukunft noch auf weitere
Zitate dieser Art stoflen.

Aus dem bisher Gesagten gewinnen wir eine wertvol-
le Einsicht: Wenn Wolfgang die Ballettmusik zu Le
gelosie del Serraglio von Joseph Starzer skizziert, so
handelt er wie Dutzende von Komponisten seiner
Zeit; er bearbeitet — oder hat vor zu bearbeiten —
fremdes Musikgut, indem er es in die fiir das Ballett
geeignete Form bringt. So verlangt der Choreograph —

im vorliegenden Fall wire es Noverre gewesen — z.B.

eine bestimmte Reihenfolge von charakterlich ver-
schiedenen Musiksitzen, wobei bestimmte Lingen zu
beachten und unter Umstinden gewisse Favoritstuk-
ke einzelner Ténzer einzuflechten sind. Wenn Wolf-
gang nun einen ganzen Satz mehr oder weniger
wortlich ,entlehnt”, so dndert dies am Prinzip der
Bearbeitung nichts. Ohnehin stellt Mozart das Zitier-
te in einen anderen Zusammenhang, instrumentiert
auf personliche Weise, bringt personliche Wendungen
ein, soda seine kompositorische Handschrift ent-
scheidend durchschligt und das Zitierte in einem
ganz neuen Licht erscheinen li8t. An uns liegt es nun
aber, den Begriff der ,,Echtheit” weiter zu fassen, ihn
zu relativieren. Wenn im Rahmen einer zyklischen
Form ein oder mehrere Einzelsitze als von Mozart
,,bearbeitet”” aufscheinen, so mussen wir einrdumen,
da das Werk als ganzes gleichwohl unter die ,,ech-
ten” zu zahlen ist. Denn wer mochte sich anheischig

2 Mozart gedenkt in seinem Klavierkonzert in A KV 414 (385P) des
am 1. Januar 1782 verstorbenen Johann Christian Bach, indem er im
2.Satz das Thema des Mittelsatzes aus der Quverture in D (zum
Pasticcio La calamita de’Cuori, 1763) des Bach-Sohnes zitiert.
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machen zu entscheiden, welche musikalischen Ge-
danken eines Komponisten-CEuvres original sind und
welche aufgenommen, umgeformt und umgeschmol-
zen wurden.

Das Beispiel des zitierten Andante grazioso aus dem
Divertimento KV 166 ist augenblicklich ein Einzelfall.
Doch konnte sich ein solches Beispiel schon morgen
wiederholen. Und ebensowenig wird man Mozarts
Vorgehen auf das Divertimento beschrinkt sehen
kénnen, wenngleich diese Form von Haus aus dafiir
pridestiniert scheint. In diesem Zusammenhang sei —
um nur einige Beispiele zu nennen, wo Zitate vorkom-
men - an Mozarts ,,Straburger”” Konzert?' erinnert,
ferner an den Mittelsatz des Klavierkonzerts in A KV
414 (385°) 2 und schliellich an das Rondo des Floten-
quartetts KV 298, in dem Mozart wiederum Paisiello
zitiert hat®. So besehen bedarf die Abgrenzung
gegeniiber der NMA-Werkgruppe X/28 (Bearbeitun-
gen, Erginzungen und Ubertragungen fremder Wer-
ke) in jedem einzelnen Fall sorgfiltiger Uberlegung
und diirfte jeweils mit ziemlich weitreichender Tole-
ranz vorzunehmen sein. (Vgl. auch das zu KV 188
weiter unten Gesagte.)

Ob KV 186 noch in Mailand oder nach der Riickkehr
von der letzten italienischen Reise in Salzburg kom-
poniert wurde, 138t sich vorderhand nicht entschei-
den. Fiir Mailand spricht das groe Querformat des
Autographs, dasselbe, das Mozart u.a. fiir seine
wihrend dieser letzten italienischen Reise, teilweise in
Mailand komponierten Streichquartette KV 155-160
benutzt hat. Moglich wire auch ein Beginn der
Komposition in Italien und Vollendung in Salzburg.
Mozart hat das urspriinglich fiir zwei Oboen und
Fagott komponierte Trio des Menuetts von KV 186
durchstrichen; es ist im Anhang (Nr. 1, S. 111)
abgedruckt. Auf einem eingenihten Blatt des Auto-
graphs hat er dann die endgiiltige Fassung notiert?.
Roger Hellyer® weist auf die selten anzutreffende

2 Welches seiner Violinkonzerte Mozart mit ,,strasbourger =Con-
cert” bezeichnet hat, ist nicht eindeutig. Sowohl fiir KV 218 als
auch fiir KV 216 werden gute Griinde geltend gemacht. Vgl. NMA
V/14/1: Violinkonzerte und Einzelsiitze (Christoph-Hellmut Mah-
ling), Vorwort, S. VIII, Anmerkung 6.

2 Giehe Anmerkung 20.

2 Sijehe NMA VI11/20, Abteilung 2: Quartette mit einem Blasin-
strument (Jaroslav Pohanka), S. 51f., und Vorwort, S. VIII. Aufer
dem Trio des Menuetts, das ein Zitat eines altfranzosischen
Rondeaus ist, zitiert Mozart im Schlufisatz eine Ariette aus
Paisiellos Oper Le gare generose oder Gli schiavi per amore.

2 Auf der Riickseite dieses Blattes steht die Skizze eines friihen
Orchestersatzes, vermutlich von 1764 oder 1765; siehe den Kriti-
schen Bericht.

3 Mozart’s Harmoniemusik, in: The Music Review 34 (1973),
No. 2, 5. 146-156.

Besetzung der beiden Divertimenti hin, vor allem auf
die Kombination von Oboen, Klarinetten und Eng-
lischhérnern, die bei Mozart singulidr ist?. Diese
Tatsache spricht zugunsten eines bestimmten Auf-
trags fiir ein auf diese Weise zusammengesetztes
Ensemble auflerhalb Salzburgs. Mehr lit sich im
Augenblick iiber die niheren Umstinde dieses Auf-
trags nicht beibringen. Die ersten acht Takte des
Menuetts von KV 166 finden sich auBerhalb des
Hauptautographs ein zweites Mal auf der Riickseite
eines Teilautographs der Menuette KV 176%; das
System fiir die Fagotte ist hier allerdings abgeschnit-
ten. Die acht Takte werden im Anhang (Nr. 2, S. 111)
wiedergegeben. .

Kéchel reihte in KV* das Divertimento in C KV 188
(240P) als ,,zeitunsicheres”” Werk (mit einem * verse-
hen) ins Jahr 1773 ein; er stimmte darin mit Otto Jahn
iiberein. Einstein in KV* riickte es aufgrund einer
Bemerkung Gustav Nottebohms? und wohl beein-
fluBt von Wyzewa/St.-Foix?’, die es zwischen Anfang
1776 und Sommer 1777 stellten, nach ,,Anfang 1776".
Wolfgang Plath hilt aufgrund von Mozarts Hand-
schrift eine Datierung auf 1776 fiir ausgeschlossen
und wiirde KV 188 etwa Mitte 1773 einreihen®. Das
vermutlich ungefihr gleichzeitig entstandene Seiten-
stiick zu diesem Divertimento, die zehn Stiicke fiir
zwei Floten, fiinf Clarinen und vier Pauken KV 187
(159 = KV¢: Anh. C 17.12), hat Ernst Fritz Schmid
als Bearbeitungen nach Sitzen von Joseph Starzer
und Christoph Willibald Gluck erkannt®’. Es sind
dies meist Teile aus Opern, wie damals tiblich, ,,auf
Harmonie gesetzt’’, d. h. den Gegebenheiten der Blas-
instrumente und ihrer Besetzung angepaft, teilweise
auch verkiirzt und transponiert. Es ist nun nicht
ausgeschlossen, da8 auch das Divertimento KV 188
eine solche Bearbeitung von Mozart darstellt. Unter
diesem Gesichtspunkt betrachtet hitte es eigentlich in
NMA X/28 (Bearbeitungen, Ergiinzungen und Uber-
tragungen fremder Werke) untergebracht werden

% Mozart verwendet Englischhérner nur noch in der 2. Fassung
des Divertimento KV 113 (NMA 1V/12: Kassationen, Serenaden
und Divertimenti fiir Orchester. Band 2, S. 12) und in der Arie
No.9 (Rosina) von La finta sempliceKV 51 (NMA 11/5/2, 5. 113).
7 Vgl. KV® (Wiesbaden 1964), S. 200 unter Autograph 4).

2 Vgl. den Revisionsbericht der alten Mozartausgabe von Paul
Graf Waldersee, Serie IX, S. 17.

» WSF 11, 5. 393.

% Wolfgang Plath, Beitrige zur Mozart- Autographie I1. Schrift-
chronologie 1770-1780, in: Mozart-Jahrbuch 1976/77, Salzburg
1978, S. 167.

31 E.F. Schmid, Gluck-Starzer-Mozart, in: Zeitschrift fiir Musik
104 (1937), S. 1198.
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missen. Da bis jetzt jedoch kein Indiz aufgetaucht ist,
das fiir eine solche Vermutung sprechen wiirde, hat
die Editionsleitung entschieden, das Divertimento KV
188 vorderhand als Originalkomposition Mozarts im
vorliegenden Band erscheinen zu lassen. Die Tatsa-
che, dafl Leopold Mozart die Autorenangabe auf dem
Autograph notiert hat, diirfte diesen Entscheid hin-
langlich begriinden. — Die sechs Sitze von KV 188
entsprechen einem suiten- oder divertimento-ahnli-
chen Konzept in weit stirkerem Mafe als die eher
lockere Reihung der einzelnen Teile von KV¢ Anh. C
17.12. Einmalig und hochst eigenartig ist die Beset-
zung mit zwei Floten, fiinf Clarinen verschiedener
Stimmung und vier Pauken. Aufer in der erwihnten
Bearbeitung nach Starzer/Gluck kommt sie sonst
nirgends in Mozarts (Euvre vor. Die Kombination
Fl6ten und Clarinen klingt stellenweise wie ein Horn-
werk und scheint durch einen besonderen Umstand,
den wir nicht kennen, bestimmt worden zu sein.
Clarinen und Pauken dienen fast ausschlielich der
Begleitung und Bildung der Harmonien. Die beiden in
D gestimmten Clarinen decken den Dominantbereich
ab, da die damaligen ventillosen Trompeten das fis’
nicht hatten. Marius Flothuis?® weist darauf hin, daf
die Art, wie die Trompeten hier eingesetzt sind, den
Niedergang des barocken Clarinblasens zeigt. Wih-
rend in den Stiicken von Starzer und Gluck die
1. Trompete noch einige Fiorituren zu spielen hat,
beschrianken sich Clarino I und II in KV 188 auf
wenige Motive zur Unterstlitzung der Floten.

Bei den fiinf Blisersextetten KV 213, 240, 252 (240%),
253 und 270 fillt die periodische Datierung von
Januar bzw. Juli/August der Jahre 1775 bis 1777 auf.
Sollte es zutreffen, daf die fiinf Stiicke als Tafelmusik
fir den Salzburger Erzbischof komponiert worden
sind, so muflite demnach je fiir Sommer und Winter
ein bestimmter, stets wiederkehrender Anlaf vorlie-
gen, der mit der Datierung iibereinstimmen wiirde.
Bis jetzt hat sich ein solcher nicht gefunden. Zwar ist
z.B. im Anstellungsdekret des Oboisten Joseph Fiala
(um 1754-1816) die Rede vom ,,Verlangen bey der
Tafel eine Musique mit blasenden Instrumenten erfol-
gen zu lassen”*. Doch haben sich diesbeziigliche
Akten, etwa mit Hinweisen auf bestimmte Besetzun-

32 M. Flothuis, Mozarts Bearbeitungen eigener und fremder Werke,
Salzburg 1969 (=Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mo-
zarteurn Salzburg Band 2), S. 75.

3 Aus: Landesarchiv Salzburg, Hofkammer, Generaleinnehmer-
und Hofzahlamt (1785/2/H), Anstellungsdekret fiir Joseph Fiala,
ausgestellt von Eb. Hieronymus am 1. November 1778:
,Demnach Wir den Supplikanten gegen jihrlich fiinf Hundert
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gen, konkrete Bestellung von Musikstiicken oder gar
Kopien der Stiicke selbst, nicht beibringen lassen.
Den Sommertermin Juli/August kénnte man allen-
falls mit den Semesterschluffeiern der Universitit in
Zusammenhang bringen, wo die Studenten die Final-
musiken auch dem Landesfiirsten in seiner Sommer-
Residenz Mirabell darbrachten®. So wire es denk-
bar, da8 die fiirstliche Tafel zu diesem Anla bei
Wolfgang eine besondere ,, Musique mit blasenden
Instrumenten’’ bestellt hitte. Fuir den Januar-Termin
fehlen allerdings solche Voraussetzungen. Als Mozart
auf der dritten italienischen Reise seine frithen
Streichquartette komponierte, schrieb Vater Leopold
aus dem ,traurigen Bozen’ an seine Frau: , Der
Wolfg: [ ...] schreibt eben fiir die lange Weile ein
quatro”®. Warum sollte Mozart diese Blasersextette
nicht auch | fiir die lange Weile”’ komponiert haben?
Die Stiicke sind namlich sowohl in der Literatur als
auch in der Musikpraxis unterschitzt worden; in der
Praxis, weil sie nur selten in Konzerten erklingen, in
der Literatur, indem man sie meist nur kurz erwihnt
und kaum je niher auf sie eingeht*. Die Unterschit-
zung geht wohl groftenteils auf das Konto der
vorgefafSten Meinung, die Divertimenti seien blofSe
,, Tafelmusik””. Denn vom Satztechnischen wie vom
Erfindungsreichtum her lassen sich die Blasersextette
durchaus mit den italienischen Streichquartetten ver-
gleichen; freilich unter Beriicksichtigung der einge-
schrankten spieltechnischen Moglichkeiten der Blas-
instrumente, denen aber die reichere klangliche Farb-
palette gegentibersteht.

Die Tonartenfolge der Gruppe ist auffallend: F-B-Es
(entsprechend KV 213, 240 und 252) und F-B (ent-
sprechend KV 253 und 270). In spiteren Abschriften

Gulden auf Wohlverhalten und gegen deme als ersten Hautboisten
zu Unseren Diensten gnadigst an- und aufgenommen, dass dersel-
be so wohl im Dom - als bey Hof, auch anderer Orten, wohin Wir
ihne erfordern werden, bey der Musique embsig erscheine und die
blasende Instrumenten wiederum auf jenen Fuss zu sezen sich
befleissen, wie selbe schon einsmahls waren, um auf Unser
Verlangen bey der Tafel eine Musique mit blasenden Instrumenten
erfolgen zu lassen [ . ..]”

Vgl. Emst Hintermaier, Die Salzburger Hofkapelle von 1700 bis
1806. Organisation und Personal, Phil. Diss. Salzburg 1972
(masch.), S. 113f. An dieser Stelle sei Prof. Dr. Gerhard Croll und
Dr. Emst Hintermaier (beide Salzburg) fiir ihre diesbeziiglichen
Nachforschungen und Auskiinfte herzlich gedankt.

3 Aus Schiedenhofens Tagebuch, 9. August 1775 ; siehe NMA X/34,
S. 139.

35 Am 28. Oktober 1772: Bauer-Deutsch I, Nr. 264, S. 457, Zeile
27f.

3% Ausnahmen machen WSF II, S. 237-241, 273-275, 306-309,
325-327 und 359-361, sowie J. et B. Massin (siche Anmerkung 6),
S. 752, 762, 766-767, 770 und 777; ferner in begrenztem Rahmen
Hermann Abert, W. A. Mozart, Leipzig 7/1955, 1. Teil, S. 420.
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wurde die Gruppe mit einem sechsten Divertimento in
Es, KV 289 (2718), erginzt, das als unterschoben
gelten mufl (Naheres dariiber weiter unten). Diese
zweimalige Folge von blisergerechten Tonarten im
Quintenzirkel ist wohl nicht ohne padagogische Ab-
sicht gedacht; Leopold Mozart konnte ihr Pate ge-
standen haben.

Im Divertimento in F KV 213 zitiert Mozart im letzten
Satz, Contredanse en rondeau, sozusagen sich selbst,
indem er das Kopfmotiv eines ganz frithen Klavier-
stiicks gleicher Tonart (KV®: 1°) aufgreift®”. Und im
Briefduett des Figaro (No. 21)* erinnert sich Mozart
an das Presto-Finale des Divertimento in B KV 270.
Das Divertimento in FKV 253 ist nur dreisitzig, da es
mit Thema und Variationen beginnt. Das synkopierte
Thema diirfte von Mozart selbst stammen, denn fiir
Variationen in zyklischen Werken bevorzugte er stets
eigene Themen. Allen drei Instrumentenpaaren weist
Mozart solistische Aufgaben zu, auch den Hornern.
Das Divertimento in Es KV 252 ist zwar viersatzig,
beginnt aber mit einem Andante im ¢/»-Takt. Nach
dem Menuett an zweiter Stelle folgt eine Polonaise,
wodurch das Werk mehr Tanzcharakter erhilt. Am
Schluf steht wie tblich ein Presto-Satz in der Form
eines Rondo. In den viersitzigen Werken ist die
Tonartenfolge sehr einfach: Meist steht nur der
langsame Satz in der Dominant- oder Subdominant-
tonart, alle andern bleiben in der Haupttonart. Die
Trios der Menuette bewegen sich im Subdominantbe-
reich. Von den ersten Sitzen ist nur derjenige von KV
213 nach Art der italienischen zweiteiligen Sonate
(wie z.B. bei Domenico Scarlatti) geformt. Die an-
dern drei Divertimenti besitzen in ihren ersten Sitzen
bereits deutliche Merkmale der klassischen Sonaten-
form: zwei thematisch kontrastierende Gedanken,
von denen der zweite in harmonischer Polaritit steht,
Durchfilhrung und Reprise. Mozart gestaltet die
einzelnen Formteile sehr konzis. Die Themen sind
kurz und in ihrer Erfindung konzentriert. Ubergangs-
figurationen fehlen fast ganz. Manchmal sind die
kontrastierenden Gedanken sogar durch eine Pause,
wie in KV 240, oder durch eine Fermate, wie in KV

37 NMA IX/27: Klavierstiicke - Band 1: Die Notenbiicher, S. 88;
dasselbe Motiv erscheint, leicht variiert und in D, in den Ballett-
skizzen Le gelosie del Serraglio KV 135°, Nr. 15, und, in der
urspriinglichen Fassung, aber transponiert nach C, im dritten der
Kontretiinze fiir Johann Rudolf Graf Czernin, KVé: 269* (NMA IV/
13, Abteilung 1: Tédnze - Band 1, S. 103) und schliellich in der Arie
des Papageno (Nr. 20) der Zauberflste (NMA 11/5/19, S. 258).
Laut Abert (siehe Anmerkung 36) stammt die Melodie aus dem 2.
Teil des Augsburgischen Tafelkonfekts (1737).

3 NMA 11/5/16: Le nozze di Figaro, S. 417.

252, getrennt, eine gleichsam pedantische Formung,
die vielleicht auf Leopold zuriickzufiihren wire.

Die Frage, ob nun Wolfgang die Sextette fiir den
fiirstlichen Auftraggeber oder einfach , fiir die lange
Weile” geschrieben hat, muf vorldufig offen bleiben,
ebenso die Frage, ob er an den tiblichen Zyklus von
sechs Stiicken gedacht hat: Alfred Einstein® vermu-
tet in dem in seiner Echtheit angezweifelten Diverti-
mento KV 289 dieses sechste Stiick (vgl. dazu weiter
unten). Einigermaf8en gesichert scheint indessen Leo-
polds Absicht, als Nebeneffekt sozusagen die Stiicke
drucken zu lassen, denn kaum anders lassen sich der
von Leopolds Hand geschriebene Titel Divertimento
und die fortlaufende Numerierung [-V auf den Auto-
graphen deuten. Da die bei solchen Verdffentlichun-
gen tibliche Zahl von sechs Stiicken aber nicht erfiillt
war, ist wohl ein Druck zu Lebzeiten der Mozarts
nicht zustandegekommen. Nach Mozarts Tod hat
dann Nissen die von Leopold getroffene Numerierung
geidndert, als er KV 166 als Nr. 1 vor die funf Sextette
stellte. Der Verleger André lieS sich aber dadurch
nicht beirren und brachte die finf Stiicke in der
urspriinglichen Reihenfolge um 1801 in einem sehr
sorgfiltigen Stimmendruck als op. 90 heraus®.

Das Divertimento KV 252 (240%) ist nicht datiert.
Seine Entstehungszeit, die auch von der Notenschrift
her zeitlich nicht genauer fixiert werden kann*, liegt
zwischen denjenigen der Stiicke KV 240 und 253.
Vom Divertimento in Es KV 289 (2718) ist ein
Autograph nicht bekannt. Es ist einzig durch Stim-
men- und Partiturabschriften, die alle aus der zweiten
Hilfte des 19.Jahrhunderts stammen, unter Mozarts
Namen tiberliefert worden. Seiner Struktur nach aber
kann es nicht von Mozart stammen: Die vielen
Quinten- und Oktavparallelen, teilweise sogar in den
Auflenstimmen, die stindigen Terzenfiihrungen und
der vergleichsweise phantasiearme Einsatz der Hor-
ner sprechen gegen die Echtheit des Werks*. Das

» KV? (Leipzig 1937), S. 344 unter Anmerkung (entsprechend
auch in KV¢, S. 281).

% Constanze Mozart reklamierte in ihrem Brief an André vom
13.1.1803 Belegexemplare: Bauer-Deutsch IV, Nr. 1356, S. 429,
Zeile 35; vgl. auch Bauer-Deutsch IV, Nr. 1323, S. 391, Zeile 36.
41 Wolfgang Plath, dem seinerzeit das Autograph bei Abfassung
seiner Schriftchronologie (siehe Anmerkung 30) noch nicht vorgele-
gen hatte, d die Entsteh it in einer brieflichen Mittei-
lung als ,,vermutlich zwischen Januar und August 1776".

42 Anmerkung der Editionsleitung: Bereits Uri Toeplitz hat in
seiner Dissertation Die Holzbliser in der Musik Mozarts und ihr
Verhiiltnis zur Tonartwahl,Baden-Baden 1978 ( = Collection d’études
musicologiques Band 62), gegen die Echtheit von KV 289 (2718)
pladiert. Vgl. auch Uri Toeplitz, Ist das Bliserdivertimento in Es-
dur, KV 2718/289, von Mozart?,in: Mitteilungen der Internationa-
len Stiftung Mozarteum 32 (1984), Heft 14, S. 51-63.
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Divertimento wird in der Werkgruppe X/29 (Werke
zweifelhafter Echtheit) erscheinen, falls der wahre
Verfasser vorher nicht ermittelt werden kann. (Nihe-
res dazu im Kritischen Bericht.)

*

Samtliche Stiicke dieses Bandes konnten nach dem
Autograph redigiert werden. Der Notentext basiert
daher einzig auf Mozarts Handschrift. Da Partitur-
und Stimmenabschriften sowie der Druck von André
(ca. 1801) auf das Autograph zuriickgehen, waren die
Sekundirquellen fiir die Redaktion bedeutungslos.
Das Autograph von KV 186 (159°) liegt in der
Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/
West (Musikabteilung), dasjenige von KV 188 (240°)
in der Bibliothek des Institut de France in Paris. Die
Autographe von KV 166 (159¢) sowie der fiinf Sextet-
te werden in der Biblioteka Jagielloriska Krakéw
aufbewahrt (ehemals Preuflische Staatsbibliothek
Berlin).

B-Horner in KV 186, KV 240 und KV 270: Gerhard
Croll hat im Vorwort zum NMA-Band Die Entfiih-
rung aus dem Serail sicher mit Recht die Frage nach
der Besetzung der Horner bei Mozart, ,,in erster Linie
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im Bereich der ,hohen’ und ,tiefen’ Hérner”, speziell
fiir die B-Horner, als Problem bezeichnet, das ,,gewif
noch weiterer wissenschaftlicher Klirung und prakti-
scher Erfahrung’ bediirfe®>. In den drei Stiicken
dieses Bandes mit B-Hornern gibt es im Hinblick auf
die Lagenfrage (,,alto” oder ,basso”) keine Proble-
me: In KV 240 schreibt Mozart 2 Corni in B alti vor,
und auch in den beiden anderen Fillen, KV 186 und
KV 270, ist ,,alto” zwingend, obwohl dieser Vermerk
in den Instrumentenvorsitzen der beiden Autographe
fehlt und dort nur 2 Corni in B fa zu lesen ist.

*

Der Herausgeber dankt der Editionsleitung fiir man-
che Hilfe; sein Dank gilt auch Herrn Prof. Karl Heinz
Fiissl (Wien) fiir sein kritisches Korrekturlesen.

Basel, im April 1984 Franz Giegling

4 Vgl. NMA 11/5/12, S. XXXIIf.
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