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LISTE DER SUBSKRIBENTEN

(STAND VOM 1. SEPTEMBER 1960)

ARGENTINA

Buenos AIREs

Franze, Prof. Juan Pedro
Mozarteum Argentino (3)

AUSTRALIA
ADELAIDE

Anderson, Gordon Athol
Mary Martin Bookshop

CANBERRA
The Librarian, Commonwealth National
Library

MELBOURNE
University of Melbourne,
Conservatorium of Music

NEepLANDS
The Librarian, University

BELGIQUE / BELGIE

ANTWERPEN / ANVERS

Leynen, Herman

Metropolis G. Prop

Muziekconservatorium, Bibliotheek van
het Koninklijk Vlaams
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BruxeLLEs / BrusseL
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Institut National Belge de Radiodiffu-
sion, Bibliothéque musicale

van Ryn, Prof. Jean
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Populaires

de Sturler, Prof. Jean

Wangermée, Prof. Dr. Robert
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Conservatoire de Charleroi
Maison Gaudier

Hyon
Roland, Claude

HoroGNE Aux PierrEs
Martin, Jean-Marie

LouvaIN / LEuven
Université Catholique de Louvain

BHARAT (INDIEN)

KRISHNAGIRI
Engelbrecht, Rev. Luther Th.

VI

BRASIL

R10 DE JANEIRO

Biblioteca Nacional

de Jaguaribe, Maria Clodes

Sao Pauro
Mozarteum do Brasil

CANADA
EpmoNTON
University of Alberta

MONTREAL

Bogyo, Louis

McLean, Eric

McGill University Library
Fisher, Sidney Thomson

Quesec
Université Laval

SASKATOON
The Librarian, The Library, University
of Saskatchewan

VANCOUVER

Brown, Martin Lawther
Hoffman, Irwin

McLean, Hugh J.

University of British Columbia

WINNIPEG
Pearlman, Leonard

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

Conservatorio Musical El Golf
(Jan Spaarwater)

Grisar, Dr. C. M.

Libreria Pollak (2)

Riesco, Carlos

Salas, Juan Orrego

CONCEPCION
Sinfénica de Concepcién

COLOMBIA

Bocoti

Espriella, Dr. Ricardo de la
Garcia, Eduardo

COSTA RICA
SAN JosE
Cohen, Alex A.

CUBA
SanTiaGo pE Cusa
Lépez Romero, Edmundo

DANMARK

Arnus

Kaabers Musikforlag
Statsbiblioteket
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Busck, Arnold, Int. Booksellers

Det kgl. danske Musikkonservatorium
Engstrom & Sedring, Musikforlag (2)
Hansen, Wilhelm, Musik-Forlag (2)
Heerup, Gunnar

Mathiesen, Aksel Helge
Musikvidenkabeligt Institut, Universitet
Statsradiofonien

ODENsE
Vestergaard-Pedersen, Christian

DEUTSCHLAND (BUNDESREPUBLIK)
AACHEN

Schmetz, Karl, Buchhandlung
Stadtbibliothek

AALEN
Henne, G. Willi, Musikalienhandlung

ALzey
Machwirth, Carl, Buchhandlung
Meier, Adolf

ANSBACH
Fikenscher, Konrad

ASCHAFFENBURG

Hefter-Hiimpfner, Elisabeth

Leucht, Dr. Karl Friedrich

Pattloch, Paul, Buchhandlung und Verlag

AuGsBurRG

Béhm & Sohn KG., Anton,
Musikalienhandlung (2)

Staats- und Stadtbibliothek

Stidtische Biihnen

Stidt. Leopold-Mozart-Konservatorium

Stadtverwaltung, Kultur- und
Wirtschaftsreferat (2)

Werner, Paul

Bap Gobesserc
Buchladen Linz
Hartleben, Dieter

Bap Homsurc
Foldes, Andor

Bap KissINGEN
Reichert, Dr. Karl
Reinisch, Karl, Buchhandlung

BAD MERGENTHEIM
Kling, Hans, Buchhandlung
Stidtische Biicherei



BAD MiiNSTER AM STEIN
Heller, Franz-Alexander

BADEN-BADEN

Brodesser, A., Buchhandlung
Reichert, Hubert
Siidwestfunk Baden-Baden

Bayreurn
Maier, Hans

BeNNIGSEN
Ernst, Gerhard, Buchhandlung (2)

BerLIN

Amerika-Gedenkbibliothek

Belaunde, Jose

Brauer, Ilse, Buchhandlung

Glas, A., Musikalienhandlung (2)

Institut fiir Musikforschung

Kommissionsbuchhandlung Kawe (9)

Marzendorfer, Ernst

Musikwissenschaftliches Institut der
Freien Universitét

PruB, Peter-Klaus

Raschick, H., Musikalienhandlung

Riedel, Hans, Musikalienhandlung (4)

Riedel, Hans

Sawallisch, Wolfgang

Sulzbach, W., Musikalienhandlung

Stidtisches Konservatorium

Beuron
Beuroner Kunstverlag
Bibliothek der Erzabtei

BieLEFELD

Hofmeister, Wilhelm,
Musikalienhandlung (4)

Pfeffer'sche Buchhandlung

Stadtbiicherei

Tonsmann, Carl, Buchhandlung

Werk, Gustav

BrieskasTEL/Saar
Benninger, Franz, Buchhandlung

BocHort
Siebeneck, Paul

Bocuum

Bremkens, Werner, Buchhandlung
Hegel, Karl

Schweighdfer & Husen, Buchhandlung
Stadtbiicherei

BonnN

Braun-Peretti, St. A.,
Musikalienhandlung

Kayser, Carl, Buchhandlung

Musikwissenschaftliches Seminar der
Rheinischen Friedrich-Wilhelms-
Universitat

BRAUNSCHWEIG

Bartels, Fritz, Musikalienhandlung
Braunschweigische Musikgesellschaft
Staatsmusikschule
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BrEMEN
Hampe, Eduard, Buchhandlung
Staatsbibliothek

BREMERHAVEN
Barthel, Ernst

CELLE
Moeck, Hermann, Musikverlag

CoBurc
Gerloff, Alfred, Buchhandlung

DacHau
Waldenmaier, August Peter

DARMSTADT

Hummel, Jan Christoph

Jud, Dr. Rudolf

Marguerre, Prof. Dr. Ing. Karl

Schiifer, Dr. Karl, Musikalienhandlung
(5)

Schifer, Dr. Karl

Stidtische Akademie fiir Tonkunst

DermoLp

Lippische Landesbibliothek
Nordwestdeutsche Musikakademie
Schmoke, Georg Wilhelm

DILLENBURG
Edel, Reiner-Friedemann, Buchhandlung

DorTMUND

Drewniak, Horst

Elkmann, Gerhard

Haadk, J.

Jellinghaus, Musikalienhandlung

Kriiger, C. L., Buchhandlung

Mittemeyer, Dr. med. Hermann

NeBler, Reinhold

Pidogogische Zentralbiicherei
Nordrhein-Westfalens

Schliiter, Musikhaus

Stidtisches Konservatorium

Duisurc
Pielka, Musikhaus
Stadtbiicherei

DiisseLDORF

Beyer, Franz

Bierig, Dr. Hanns

Edckertz, Gottwalt

Fierlings, Ferdinand,
Musikalienhandlung (5)

Jost, Ludwig

Landes- und Stadtbibliothek

Musikbiicherei der Stadt

Odenthal, Heinz

EicHENAU
Eibl, Dr. Jos. Heinz

E1cHSTATT
Babl, Georg
Bronner & Daentler’sche Buchhandlung

ELLWANGEN
Bucher, Franz, Buchhandlung
Hifele, Hubert

ERLANGEN
Musikwissenschaftliches Seminar der
Universitit

ERLENBACH
Tabbert, Edmund, Musikalienhandlung

Essen

Folkwang-Schule

O. Schmemann, Inh. Erich Scharioth,
Buchhandlung (3)

Stadtische Musikbiicherei

Stidtisches Orchester

Wérner, Dr. Karl H.

EuskiRcHEN
Croé, Karl

FRANKFURT/MAIN

Fischer, S., Verlag

Grahl & Nidlas, Musik-GroBsortiment

Gutmann, Peter

Hessischer Rundfunk

Hinrichs, R., Musikalienhandlung (4)

Kaempfert, Walter R.

Kanzlei der Vereinigten GroBloge von
Deutschland

Lincke, Dr. jur. Kurt

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit

Naacher, Peter, Buchhandlung

Societits-Verlag

Stadt- und Universitatsbibliothek

Stadtische Volksbiicherei

Volhard, Riidiger

FrREIBURG

Cahn, Erich

Hammerstein, Dr. Reinhold

Kunstsalon Straetz, Inh. K. Schropp (3)

Musikwissenschaftliches Seminar der
Universitit

Ruckmich, Carl, Musikhaus

Staatliche Hochschule fiir Musik

FRIEDRICHSHAFEN
Sauter, Dr. Hansjorg

GARMISCH-PARTENKIRCHEN
Bassermann, Ellen

GARTENBERG
Wittmayer, Kurt, Cembalobau

GELSENKIRCHEN

Kohl & Co., Musikalienhandlung
Nevries, B., Musikalienhandlung
Rating, Musikalienhandlung
Romansky, Dr. Ljubomir

GOSLAR
Krebs, Joh., Buchhandlung
Stadtbiicherei

Vil
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GOTTINGEN

Gerstung & Lehmann, Buchhandlung

Hadk, Rudolf, Musikalienhandlung

Hintzschel, Dr. Ludwig, Buchhandlung

Musikwissenschaftliches Seminar der
Universitdt

Peppmiiller, Robert, Buchhandlung (2)

Schwartz & Co., Buchhandlung

Hacen

Butz'sche Buchhandlung
Butzkamm, Siegfried

Grabow, Otto, Buchhandlung
Hoesch, Hans E.
Stadtbiicherei Hagen

HAHNENKLEE
vom Heede, Fritz

HaMBurc

Briissow, Kurt

Buch-Hansa

Buch- und Zeitschriften-Union m.b. H.

Burger, Walter, Buchhandlung

Deutsche Grammophon-Gesellschaft
mbH

Dietrich, Dr. Fritz

Ellermann, Heinrich

Hamburger Kommissionsbuchhandlung

Hamburger Offentliche Biicherhallen

Héh, Helmut v. d., Buchhandlung

Jode, Prof. Fritz

Keilberth, Joseph

Knupfer, Karin

Kriitzfeldt-Junker, Hildegard

Musikwissenschaftliches Institut
der Universitat

Norddeutscher Rundfunk

Saucke, Kurt, Buchhandlung

Sikorski, Dr. Hans,
Musikalienhandlung (2)

Staatliche Hochschule fiir Musik

Staats- und Universititsbibliothek

Steinway & Sons, Musikalienhandlung

Ugrino-Verlag

Wegner, Grossohaus (2)

Weitbrecht & Marissal, Buchhandlung (2)

HaNNOVER

Akademie fiir Musik und Theater

Bibliothek der Technischen Hochschule

Landestheater Hannover

Lutherhaus-Verlag

Niedersichsische Landesbibliothek

Simon, Arnold, Musikalienhandlung

Schmorl & v. Seefeld,
Musikalienhandlung (2)

Stadtbiichereien Hannover

HEIDELBERG

Greither, Prof. Dr. phil., Dr. med. Aloys
Hochstein, Musikalienhandlung (2)
K3ster, Gustav, Buchhandlung

Vil
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Musikwissenschaftliches Seminar der
Universitit

Schackert, Christian

Zimmermann, Arthur,
Musikalienhandlung

HEiLBRONN
Stadtarchiv

Zimmermann, Friedrich

HerrorD
Otto, Erich
Stadtbiicherei

HOHENLIMBURG
Steglich, Arno, Buchhandlung

HoMmBuRG/SAAR
Eichner, Wolfgang

ITzEHOE
Steinmark, Walter, Musikalienhandlung

KAISERSLAUTERN

Asel, Kurt

Mattern, Raimund

Maurer, Heinrich, Musikalienhandlung

KARLSRUHE

Badische Hochschule fiir Musik
Badische Landesbibliothek

Erb, Erna, Musikhandlung
Herdersche Buchhandlung

KasseL

Bérenreiter-Antiquariat (154)
Eichler, Willy, Musikalienhandlung
Hessische Landesbibliothek

Kohler, Wolfgang

Murhard’sche Bibliothek
Musikakademie der Stadt

Pankow, Maximilian

KenL
Reisser, Christian, Musikhaus

KemPTEN/ALLGAU
Stadtische Singschule

KieL

Abert, Prof. Dr. Anna Amalie

Albrecht, Prof. Dr. Hans

Moritz, Rudolf

Miihlau, Walter G., Musikalienhandlung

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit

Streiber, Robert, Musikalienhandlung

Kon

Bieler, Edmund, Musikalienhandlung (3)
Bund-Verlag

Joseph-Haydn-Institute. V.

Joris, Hans Herbert

Késel'sche Buchhandlung
Marzellus-Buchhandlung

Musikbiicherei der Stadt
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Musikwissenschaftliches Institut der
Universitat

Sachs, Adalbert

Sieche, Bernhard

Staatliche Hochschule fiir Musik

Stddt. Giirzenich Orchester

Tonger, P.J., Musikalienhandlung (2)

Universitits- und Stadtbibliothek

Wand, Prof. Giinter

Westdeutscher Rundfunk

KREFELD
Mennengh, Rudolf, Buchhandlung
Stadtbibliothek

LAMBSBORN
Eicher, Hanns

LANDAU

Krumbach, Wilhelm

LANDSHUT
Fickel, Alfred
Zieske, Albert

LeiMeN B. HEIDELBERG
Stiess, Erwin

LEVERKUSEN

WiBkirchen, Paul

LicHTENFELS

Schulze, H. O., Buchhandlung

LGRRACH
Vogt, Renatus Norbert

LiiBeck

Grusnick, Bruno, Kirchenmusikdirektor
Robert, Ernst, Musikalienhandlung
Stadtbibliothek

LUDENSCHEID
Stadtbiicherei

LupwicsBurc

Aigner, J., Buchhandlung
Kréamer, Prof. Wilhelm
Stadtbiicherei

LuDpwIGSHAFEN

Schmidt, Wolfgang

Blatz, J. V., Musikalienhandlung
Heisterkamp, Barbara
Stadtbiicherei

LiiNEBURG

Bohnhorst, W., Musikalienhandlung
Delbanco, F., Buchhandlung
Ratsbiicherei

LuNEN
Kulturamt der Stadt Liinen

Mainz
Akademische Buchhandlung
Fischer, Magda, Dombuchhandlung



Johannes-Gutenberg-Buchhandlung

Musikwissenschaftliches Institut der
Johannes Gutenberg-Universitit

Schott, B., Verlag (3)

Staatliches Institut fiir Musik

Universitatsbibliothek

Volk, Dr. Arno i. Hse. B. Schott’s Sshne
(2)

MANNHEIM

Hedkel, K. Ferdinand,
Musikalienhandlung (4)

Kretzschmann, Erich, Musikhaus

Stidtische Hochschule fiir Musik und
Theater

Stadtische Volks- und Musikbiicherei

MaRrBuRG

Elwert'sche Universititsbuchhandlung
Kiimmel, Werner
Universitatsbibliothek

Westdeutsche Bibliothek

MARKTREDWITZ
Hirsch, Martin
Trautner, Otto, Buchhandlung

MiiLHEIM A. D. Runr

Schweinsberg, Hans-Jiirgen
Stadtbiicherei

Wellershaus, Gebr., Buchhandlung

MiiNcHEN

Bauer, Otto, Musikalienhandlung (13)

Bayerischer Rundfunk

Bayerische Staatsbibliothek

Derra de Moroda, Friderica

Fischer, W.

Hifner, Prof. Dr. Roland

Hecker, Max

Hieber, Max, Musikalienhandlung (2)

Héller, Prof. Dr. Karl

Metz, Giinter

Musikwissenschaftliches Seminar der
Universitit

Peters Nachf. Kopp & Co.,
Musikalienhandlung (3)

Siebler, Gerhard

Staatliche Hochschule fiir Musik

Stadelmayer, Dr. Franz

Stadtische Musikbiicherei

Wilhelm, Rolf A.

Wélfle, Robert, Antiquariat

Wollenweber, Walter,
Musikalienhandlung

MUNsTER

Herdersche Buchhandlung

Kissel, Hans, Musikalienhandlung (3)

Musikwissenschaftliches Institut der
Westfilischen Landesuniversitét

Pidagogische Akademie

Poertgen, Heinrich, Buchhandlung (2)
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Schimke, Kurt

Stadtbiicherei
Universitétsbibliothek
Westtilische Schule fiir Musik

MUNSTERSCHWARZACH
Buchhandlung der Abtei
Musikbibliothek der Abtei

NiirNBERG
Schmid, Wilhelm, Musikalienhandlung
Stadtische Musikbiicherei

OBERHAUSEN
Opitz, Hans, Musikalienhandlung
Stadtbiicherei

OBERURSEL
Jaspert, Werner
Obst, Dr. Ludwig-Dieter

OvpE
Miiller, Dr. Willy

OsNABRiicK
Rackhorst’sche Buchhandlung
Stadtbiicherei

St. OTTILIEN
Eos Verlag
Erzabtei St. Ottilien

OWwELGONNE 1. O.
Haselier, Werner

PruLLINGEN
Reustlen, Erich

Repwitz
Waldner, Dr. Wolfgang

REmscHEID

Schmidt, Beate

Schmidt, Gottlieb, Buchhandlung
Stadtbiicherei

REUTLINGEN

Kocher, Buchhandlung

SAARBRUCKEN

Louis, F. C., Musikhaus (2)

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit des Saarlandes

Metz, Guenther

Staatliches Konservatorium des
Saarlandes

Universitit des Saarlandes

SAARLOUIS
Dadder, Dr. Ernst

SCHAEFTLARN
Benediktinerabtei

SCHLUCHTERN
Blume, Prof. Dr. Friedrich

SennNE |

Strobach, Dr. med. Erich

SPEYER
Koch, David Andreas

STUTTGART
Brockhaus, F. A., Buchhandlung (4)
Clausnitzer, Heinz, Buchhandlung
David, Prof. Johann Nepomuk
Glaeser, Alfred, Buchhandlung
Grahe, Konrad
Kaufmann, Diethelm
Koch, Justus, Buchhandlung
Koehler & Volckmar, Buchhandlung
Lausch & Zweigle,

Musikalienhandlung (5)
Siiddeutscher Rundfunk
Schiile, Walter
Staatliche Hochschule fiir Musik
Stadtbiicherei
Stechert-Hafner, Inc., Buchhandlung (9)
Vahlberg, Ludwig, Musikalienhandlung
Wickenhauser, Friedrich
Wiirttembergische Landesbibliothek

TAUBERBISCHOFSHEIM
Frank Nachf. Buschler, Buchhandlung

TIENGEN
Winkler, Dr. Helmut

TROSSINGEN
Hohner AG, Matth.
Stidtische Musikschule

TUBINGEN

Gastl, Buchhandlung

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit

Osiandersche Buchhandlung

Schmalzriedt, Egidius

Universititsbibliothek

TurzING
Schneider, Hans, Musikalienhandlung (3)

Urm
Siiddeutsche Verlagsgesellschaft
Stadtbibliothek

UnNA
Albert-Schweitzer-Musikschule

VaiNGen/Enz
Schule, Walter

VELBERT
Stadtische Biicherei

VERDEN/ALLER
Gebhardt, Dr. med. Kurt
Kénig, Johannes, Buchhandlung

WanNE/EickeL
Stadtbiicherei

WeiLneiM/Oss.
Wittermann, Dr. Ernst

WESTHAUSEN
Bergmann, Robert

IX
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WEeTTEN/KEVELAER
Vos, Gregor

WiesBADEN

Bengard, Heinrich

Breitkopf & Hartel, Verlag
Harrassowitz, Otto, Buchhandlung (29)
Nassauische Landesbibliothek

Siebler, Gerhard

Stddtische Musikbiicherei

Stricker, Musikhaus

WIPPERFURTH
Biillesbach, Wilhelm, Buchhandlung
Schmitz, Heinrich

WitTen
Stadtbiicherei Witten
Krampen, Buchhandlung

WonLToRF
Kirchengemeinde Wohltorf

WOLFENBUTTEL

Herzog- August-Bibliothek
Méseler-Verlag

Stichtenoth, A., Buchhandlung

Worms
Stadtbibliothek

WuppErTAL

Becker, Edith, Musikalienhandlung
Bennewitz, Dr. Walter
Stadtbiicherei

Die drei Freimaurerlogen
»Hermann zum Lande der Berge”
»Zur Bruderkette im Wuppertal”
»Friede und Fortschritt”

WiirzBurc

Huber, Dr. Ernst

Mainpresse

Musikwissenschaftliches Seminar der
Universitat

Pilz, Holm, Musikalienhandlung (2)

Rapp, Dr. Eugen

Schoningh, Ferdinand Buchhandlung

Stadtbiicherei

Wingler, Karl

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE
REPUBLIK
ALTENBURG/THURINGEN

Volksbuchhandlung

Baurzen
Guder & Co., Musikalienhandlung

BerLIN

Daibenzeiher, Karl

Deutsche Hochschule fiir Musik,
Bibliothek

Deutsche Staatsbibliothek,
Musikabteilung

Funke, Kurt, Musikhaus (2)

Goldstein, Hellmuth, Buchhandlung

X
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Haarth, Herbert, Kapellmeister

Herrmann, Buchhandlung

Jahnig, Walter-Helmut

Komische Oper

Musikbibliothek Potsdam

Musikbiicherei

Der Musikfreund, Musikalienhandlung

Musikwissenschaftliches Institut der
Humboldt-Universitit

Neef, Wilhelm

Reinhold, Herbert

Richter, Horst

Seeger, Dr. Horst

Siegel, Erna, Buchhandlung

Schwaen, Kurt

Tzscheppe, E.
Uszkoreit, Dr. Hans-Georg
Viihne, Dr. E. E.

Worm, Dieter-Gerhardt
Zintl, Erich C. L., Antiquariat

BiscHOFSWERDA
Buch und Kunst, Buchhandlung

Kramarcz, Eleonore

CorrtBus
GroiB, Josef, Musikhaus
Schnepel, Walter

DRESDEN

Dresdner Philharmonie

Fiedler, Musikhaus

Freyer, Joachim, Kapellmeister

Hodhschule fiir Musik

Kéhler, Alexander, Buchhandlung

Pohl, Ehrenfried

Staatstheater Dresden

Volksbuchhandlung fiir Theater, Musik
und Volkskunst

Walther, Albert, Buchhandlung

Winkler, Prof. H.

ErFurT
Keysersche Buchhandlung

GERA/THURINGEN
Béhme & Sohn, Musikalienhandlung
Griines, Albert

GREIFSWALD

Peter, Musikalienhandlung

Volksbuchhandlung (Rats- und Universi-
tatsbuchhandlung)

GrEiz

Blankenburg, Fritz

Friedrich, Dr. Gerhard, Musikdirektor

Knoblich, Wilhelm,
Musikalienhandlung (2)

Riel, Werner

Schwarz, Hans, Buchhandlung

HaLBERSTADT/HARZ
Bieligk, Elisabeth & Cie., Buch- und
Musikalienhandlung
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HALLE/SAALE

Bezirksbibliothek

Das Gute Buch, Volksbuchhandlung

Haake, Klaus

Hiensch, Giinter

Kallausch, Kurt

Musikalienhandlung ,Georg Friedrich
Handel” (4)

Rubisch, Egon

Siegmund-Schultze, Prof. Dr. Walther

Weinitschke, Ludwig Ernst

JENA

Biedermann, Walter, Frommansche
Buchhandlung

Hacker, Musikhaus

Hienzsch, Dr. med. Emil

Universititsbuchhandlung

JOHANNGEORGENSTADT/ERZGEBIRGE
Lippold, Friedrich

KaHLA/THURINGEN
Brodel, Wolfgang
Hauch, Paul, Buch- u. Musikalienhandlung

KarRL-MARX-STADT

Franze, Siegfried, Kapellmeister
Miiller, Hans, Musikbedarf
Schneider, Manfred

Lepzic

Augsbach, Horst

Bernhard, Friedrich

Bernstein, Heinz

Corff, Peter (Dr. Petri)

Eller, Dr. Rudolf

Hanke, Wolfgang

Hochschule fiir Musik

Genth, Franz Otto, Buchhandlung

Handsmann, Fritz

Heims, Wilhelm, Buchhandlung

Hiltner, Dr. med. Gerhard

Institut fiir Musikerziehung der
Karl-Marx-Universitat

Jost, Franz, Musikalienhandlung

Klemm, C. A., Musikalienhandlung (7)

Konwitschny, Prof. Dr. h. c. Franz

Kops, Peter

Lorentz, Alfred, Universititsbuchhand-
lung

Lunkenbein, Gustav, Buchhandlung

Metzger, Gerhard, Buchhandlung (8)

Musik-Ehrler, Musikalienhandlung

Musikbibliothek

Musikwissenschaftliches Institut und
Musikinstrumenten-Museum der Karl-
Marx-Universitit

Oelsner, M., Musikalienhandlung (3)

Pammler, Rudolf

Rauscher, Dr. med. Luitgard

Rust, Dr. med. Theodor

Spieler, Anton

Schubert, Siegfried

Winkler, Carl-Heinz



MAGDEBURG
Holtermann, Ernst, Evangelische Buch-
handlung

MARIENBERG/ERZGEBIRGE
Knebel, Alfred
Schreiber, F. A.

MEERANE/SACHSEN
Pfeiffer, Rudolf

MEININGEN/ THURINGEN
Reuter, Rolf

Meissen/EvLBe
Springer, Adolf

MITTWEIDA/SACHSEN
Illgen, Kurt, Buchhandlung
Klaus, Erich

OBERLUNGWITZ/SACHSEN
Uhlig, Max

OsTERBURG/ALTMARK
Danehls, Richard, Buch- und Musikalien-
handlung

PLAuEN/VOGTLAND
Neuperts Nachf. Buchhandlung

QUEDLINBURG
Schmelzer, Kurt

RopewiscH/VOGTLAND
Unger, Paul, Buchhandlung

Rosrock

Leopold, G. B., Universititsbuchhandlung

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitat

SEBNITZ/SACHSEN
Sachse, F. W., Inh. Franz Wagner,
Buchhandlung

SCHWERIN/ MECKLENBURG

Althen & Claussen, Musikalienhandlung
Mecklenburgische Landesbibliothek
Schneider, Therese

Schéniger, Werner, Generalmusikdirektor

THALHEIM/BITTERFELD
Ihle, Wolfgang

WALDSIEVERSDORF/ MARK. SCHWEIZ
HeuBner, Rudolf

WEIMAR

Hochschule fiir Musik

Lerche, Juliane

Weimarer Musikalienhandlung

WerniGeroDE/HARZ

Der Biicherfreund, Kreis-Volksbuchhand-
lung

Faulhaber, Georg

Jiittners Buchhandlung Paul Schulze

Maschke, Buchhandlung
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WITTENBERG
Ev. Prediger-Seminar
Steglich, M. Th., Musikhaus

ZORBIG
Krebs, Otto, Buchhandlung

ZWICKAU/SACHSEN
Nehls, Fachgeschift fiir Musikalien
Thiers, Hans-Jiirgen, Kapellmeister

ESPANA

BARCELONA

Biblioteca Central

Instituto Espafiol de Musicologia

FRANCE
A1x-EN-PROVENCE
lzzet, Aziz

AviGNON
Durand, Abbé G.

BesaNgon
Bibliothéque Municipale de Besangon

BiscHWILLER
Schaefer, Christian

ErinaL
de Nys, Prof. Carl
Rothan, Docteur

GRENOBLE
Ecole Nationale de Musique et d’Art
Dramatique

LimocEs
Bibliothéque Municipale

Mutnouse
Bibliothéque Municipale
d'Orelli, Max, Maison de Musique

Paris

Aitoff, Iréne

Bernstein, Michel

Bibliothéque du Conservatoire

Bibliothéque Musicale de la
Radiodiffusion—Télévision Frangaise

Bibliotéque Nationale

Bruck, Chr.

di Bonaventura, Mario

Denis, Pierre

Dumont, André L.

Dupont

Editions Costallat

Editions Musicales de la Schola
Cantorum (18)

Georgeot, J. M.

Hermange, René

Institut de Musicologie

Mathews, Harry Burchell

Mazowiecki, Dr. Bronislaw

Paillard, Jean-Frangois

Pouget, Frangois

Puig, Michel

Rampal, Jean-Pierre
Raymann & Cie., Librairie
Theuveny, Claude
Watelle, Cavgnac

Porriers
Bourot, Joseph-Maurice

THIA1S/SEINE
Humble, Keith

GREAT BRITAIN
ALDERSHOT
Bell, John

AviesBury/Bucks.
Rankin, Andrew L.

BIRMINGHAM
Barber Institute of Fine Arts, Music
Library

BLETCHLEY
Verney, Mary

BourNemoutH
Kenneth Mummery

BrADFORD
Bradford City Libraries

BristoL
University Library

CAMBRIDGE

Glasser, S.

Hartogs, Andrew F. P.

W. Heffer & Sons Ltd. (2)

Pendlebury Library, Cambridge
University

Temperley, Nicholas M.

Technical College

University Library

CARDIFF
University College of South
Wales-& Monmouth

COVENTRY
Coventry Public Libraries

Dersy
Newbold, David M.

EDINBURGH
Faris, Dr. David
Reid Music Library

EnGLEFIELD GREEN
Royal Holloway College

GODALMING
Konstam, Dr. Micha

HaMBLEDON
Armitage-Smith, Julian

Harrow
Swain, Keith
The Hon. lan Balfour
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HenpoN
Stevens, Dr. R.

HEeNLEY / THAMES
Sheldon, A.J.

KincsTon upoN Hurr
Public Libraries
University Library

KNARESBOROUGH
Wray, John M.

LEeeDs
Leeds Public Libraries
The University Library

LiverpooL

Doniach, Sebastian & Sarah

The Liverpool Chamber Music
Group & Ensemble (2)

Liverpool Public Libraries

Montain, Peter

Spiegel, Fritz

LonDoN

Anderson, R.D. & J.

Ashbrook, H. F. (3)

Bailey Bros. & Swinfen Ltd. (2)

Baron, Herman, Music Import & Export

(3)
Birkett, Michael
Boosey & Hawkes Ltd.
British Broadcasting Corporation (2)
The British Museum (2)
Buckingham Gate (Holdings) Ltd.
Central Music Library
Cole, Brian Michael
J.B. Cramer & Co. Ltd. (8)
Furber, Mortimer
Frankel, Benjamin
Julius Hainauer, Ltd. (4)
Jepson, Bolton & Co. Ltd.
Leppard, Raymond John
Marshall, Frederic
Mayer, Sir Robert & Lady
Musica Rara (5)
Myers & Co. Ltd.
Novello & Co. Ltd. (110)

The Official Seminary Agent General

for Tasmania
Paddington Public Libraries
Parikian, Manoug
Queen Mary College University of
London
de Rothschild, Leopold David
Library, Royal College of Music
The Hon. James Smith
Schott & Co. Ltd. (6)
St. Pancras Public Libraries
Library, Trinity College of Music
Library, University of London
Westminster Public Libraries

MANCHESTER
Manchester Central Library
O’Keefe, Bernard

XII
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MarLock
Frost, James Anthony

NEWCASTLE-ON-TYNE
Library, King's College
Little, W. F.

Newcastle Public Library
Student’s Bookshop

NoTTINGHAM

The Library, University of Nottingham

OxFrorD

B. H. Blackwell Ltd. (25)
Blackwell’s Music Shop (6)
Bodleian Library

Didcock, J.

Parker & Son Ltd. (3)

Sanders & Co. (2)

Tyson, Alan

University of Oxford
Westrup, Professor Jack Allan

ReapING
University Library

SHEFFIELD
University Library

WiNDsorR
Mc Watters, S. J.

ST. ANDREWS (SCOTLAND)
Davie, Cedric Thorpe
The University Library

GLasGow (ScOTLAND)
Royal Scottish Academy of Music

HELLAS
ATHENAI
Papaioannou, Johann G.

HELVETIA

AArAu

Meissner, A., Buchhandlung
Voegeli, Urs

Wirz & Cie., Buchhandlung

AARBURG
Linder, Emil, Musikdirektor

ANDELFINGEN
Pfister, Siegfried

BALSTHAL
Miiller, Rudolf, Musikdirektor

BaseL

Birenreiter-Verlag (98)

Christen, Werner

Haus der Biicher A. G.

Helbing u. Lichtenhahn

Hug & Co. (3)

Musik-Akademie der Stadt

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitat
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Peter, Karl

Sacher, Dr. h. c. Paul
Thomann, H. Felix
Universitdtsbibliothek
Werthmiiller, Buchhandlung

BERLINGEN
Ritter, Walter

Bern

Bibliothek des Konservatoriums fiir
Musik

v. Fischer, Friedrich Rudolf

Francke AG., A.

Hug, Theo

Kaiser & Cie, AG

Krompholz & Co. (3)

Lang & Cie., Herbert

Miiller, Musikalienhandlung (2)

Miiller & Schade AG

Schweizerische Landesbibliothek

Stadtbibliothek

Weber, Prof. Dr. Arnold

BieL
Burren, Yvonne

DisenTis
Stift Disentis

EinsieDELN
Fraefel, Dr. Joseph
Johannes-Verlag

ENGELBERG
Kloster

ErstrELD
Wipfli, Ernst
Zwyer, Alfred

FRAUENFELD

Huber & Co. AG, Buchhandlung

FriBourc
Barblon & Saladin Librairie

Bibliothéque Cantonale et Universitaire

ST. GALLEN
Hug & Co., Musikhaus
Kaufmann, Dr. Georg

GENEVE

Au Ménestrel, Buchhandlung (4)
Lutz, Paul René

Radio Genéve

Salquin, Hedy

Salzmann, Pierre

Waigel, Pierre

Zinstag, Dolf

KiLcHBERG
Kern, Hans P.

LAusANNE

Charlet, A.

Feetisch Fréres, S. A. (2)
Feetisch, M. & P. (4)



Lenzsurc
Schmid, Ernst, Musikdirektor

Lucano
Biblioteca cantonale
Hollidnder, Buchhandlung (14)

LuzerN

Kobe, Erich Otto

Storni, Dr. Bruno

Sturzenegger, Max, Kapellmeister
Zirlewagen, Musikhaus

MUINCHENBUCHSEE
Flury, Max

NANIKON
Biisser, Erich

NEucHATEL
Bringolf, John
Hug & Co.

PRATTELN
Jomini-Davoli, Ernest

PurLy
Meylan, Raymond

RAPPERSWIL
Bir, Dr. Carl

RieneN
Baumgartner, Paul

RuEscau
Stadler, Rudolf

Riitt
Riiegg, Dr. Theodor

SOLOTHURN
Zentralbibliothek

ST. MAURICE
Bibliothéque de I’Abbaye

SCHAFFHAUSEN
Furrer, Walter
Kantonschule

ScHIERS
Wehrli, Max, Musikdirektor

THAYNGEN
Izbicki, Dr. Simon

THuN
Stampfli, Jakob
Vollenwyder, Heiner

UsTER

Bernhard, Fritz

Denzler & Co., Buchhandlung (2)
Schmid, Dr. W.

WETTINGEN
Spérri, Dr. Oskar
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WINTERTHUR
Genossenschaftsbuchhandlung
Hug & Co. (3)

Kern, Emil

Musikkollegium

Radecke, Ewald
Stadtbibliothek

WOHLEN
Sarbach, Prof. Pierre

ZOLLIKON
Walder, Dr. Hans Ulrich

ZiiRICH

Bichtold, Emil

Baumann, Rudolf Peter

Bodmer-Abegg, Dr. A.

Bodmer, Daniel

Bodmer, Buchhandlung (2)

Buchhandlung zum Elsisser

Cotti, Dr. Jiirg

Edition Eulenburg GmbH

Giegling, Dr. Franz

Graf, Harry

Hartogs, Andrew F. P.

Hess, Ernst

Hug & Co. (16)

Hiini, Musikhaus

Jakob, Friedrich

Jecklin, Pianohaus (11)

Jecklin, Pianohaus, Musikalienabteilung

Mozart-Gesellschaft

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit

Pastorini, Marco

Radio-Genossenschaft

Reis, Max

Singer, Dr. M.

Sulzer, Hans

Schneider, Peter Otto

Schuh, Dr. Willi

Staehelin, Kurt

Widmer, René

Zentralbibliothek

ISLAND
REeYkjavik
Landsbokasafn

ISRAEL

JERUSALEM

The Jewish National & University
Library

TeL Aviv
Central Music Library

ITALIA

BorogNa

Biblioteca del Conservatorio di Musica
G. B. Martini

Bongiovanni, Francesco (1)

Tagliavini, Prof. Dr. Luigi Ferdinando

CasTELROTTO-BOLZANO
von Bavier, Anton

FiesoLe
Gui, Maestro Vittorio

FiRENZE
Libreria Commissionaria Sansoni (2)

GeNova
Gianatti, Dr. Giovanni

MiLano

Biblioteca del Conservatorio di Musica
,Giuseppe Verdi”

Cortis, Marcello

Ricordi & C., G.

ParmA
Biblioteca del Conservatorio di Musica
#A. Boito”

Roma

Casa Musicale A. de Santis
Marinelli, Dr. Carlo

Pontificio Istituto di Musica Sacra

ToriNo
Gori, Gustavo, Editori di Musica

VERONA
Maderna, Bruno

JUGOSLAVIJA
LjuBLjANA
Cankarjeva, Zalozba

LIECHTENSTEIN
Vapbuz
Ellermann, Dr. Heinrich, Verlag

LUXEMBOURG
DiExIRCH
Daman, Nic., Librairie

LuxemBourc

Conservatoire de Musique
Hiilsemann, Prof., Musikhaus
Kolneder, Prof. Dr. Walter

MAGYARORSZAG
BupapesT
Kultura (11)

MEXICO
Mexico
Mester, George

NEDERLAND

AMSTERDAM

Broekmans & van Poppel (8)
Flothuis, Marius

Namenwirth

Peeters, W. J.

Seyler

Stichting ,Zingende Stemmen”
Swets & Zeitlinger (11)
Toonkunst-Bibliotheek
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BERGEN
Henkemans, Hans

BiLTHOVEN

Creyghton, Culturele Muziekhandel (4)

Reeser, Prof. Dr. Eduard

DELDEN
Mayer, Harry

ENscHEDE
Openbare Muziekbibliotheek
de Wolff, Ch.].

GRONINGEN

Instituut voor Kunstgeschiedenis der
Rijksuniversiteit, afdeling Muziek

Den Haac

Boekhandel

Albersen & Co., Muziekhandel

van Eck & Zoon, G. H., Alg.
Muziekhandel (2)

Gemeente Museum

Koninklijk Conservatorium voor Muziek

Nijhoff, N. V. Martinus (6)

HAARLEM
Kaart

HiLversum
Monas
Nederlandse Radio-Unie

MAASTRICHT
Franssen, Prof. Jean
Rieu, André

NiMEGEN
Bibliotheek der R. K. Universiteit
Te Nijmegen

RorTERDAM

Bibliotheek en Leeszalen der Gemeente

Rotterdam
Kramers & Boymans A. G.

UTrRECHT

Instituut voor Muziekwetenschap der

Rijksuniversiteit Utrecht

Wagenaar, J. A. H., Muziekhandel (3)

NEW ZEALAND
AuckLAND
The City Librarian

WELLINGTON
Victoria University College

NIPPON (JAPAN)
Fukuoxa
Kawata, Hiroshi

HirosHIMA-sHI
Hagiwara, Moritaka

Hiroshima Central Broadcasting Station,

NHK
Kimoto, Toshimasa
Nippon Gakki Seizo K. K. (3)
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Kose

Gakuin, Mukogawa

Ikezema, Chiruko

Mori, Kiyoshi

Nippon Gakki Seizo K. K. (6)
Tomita, Sigeaki

Yamamoto, Shoikiro

Nacoya
Nakano, Jiro
Nippon, Gakki Seizo K. K.

Osaka

Akira Yasukawa

Hideo Torii

Kanazawa, Kohjiro

Katsura, Yutaka

Kuwahata Yoshibumi

Kwansei Gakuin Daigaku Bigakuka

Kyoto Ongaku Tanki Daigaku Toshokan

Miyamoto, Akiyoshi
Nara Gakugei Daigaku
Nippon Gakki Seizo K. K. (16)
Ooguri, Hiroshi

Osaka Oangaku Daigaku
Ozaki, Hiroshi

Saiki, Kisaburo
Sugimoto, Hidetaro
Taki, Hisao

The Izumiya Co., Inc.
Yamada, Yasuko

SENDAI-sHI, M1YAKI-KEN
Nippon Gakki Seizo K. K.
Sendai Chuo Hoso — Kyoku

Tokyo
Academia Book
Akashiba, Yutaka

Akira Sato, Music-Department of the

Japan Broadcasting Corporation
Akiyama, Tatsuhide
Akuto, Yumio
Anzai, Atsuko
Araki, Makio
Bunka Hoso Kyokai
Chikazawa, Koichi
Date, Yoichi
Ebizawa, Bill
Eichi, Ataka
Fujita, Eiichi
Hanzawa, Tamotsu
Hayashi, Hikaru
Hayashi, Saka e
Hayashi, Teruo
Hiei, Hideo
Hirashima, Masao
Hirose, Yasuo
Holiuchi, Keizo
Homma, Tekeshiro
Ishimaru, Masayuki
Ito, Nobutane
Kasahara, Takeo
Katogi, Akira
Kaneko, Nobori
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Kawamura, Eishi

Kayada, Jyunichi

Keio University

Kimura, Shigeo

Kitagawa, Hiroko
Kobayashi, Michio

Kohno, Nobuhisa

Koizumi, Isao

Koizumi, K.

Komatsuzaki, Nashi
Kometani, Haruo
Kuribayashi, Akira
Kuribayashi, Tatsuo
Maeda, Ikutoku Foundation
Maeda, Koichiro

Maki, Sadanori

Maruzen, Company Ltd. (2)
Matsuki, A.

Matsunami, Naoyuki
Matukuma, Akira
Midzuno, Yoshio

Mikumo, Masao

Monma, Prof. Naoe

Mori, Naoyasu

Murata, Takeo

Musashino, Ongaku Daigaku
Nagashima, Kichitaro Johann
Naomi, Prof. Momma

New Japan Broadcasting Co., Ltd.
Nippon, Columbia Co., Ltd.
Nippon Gakki Seizo K. K. (88)
Nippon Hoso Kyokai
Noda, Mitsuko

Okabe, Hiroshi

Okai, Ryuichi

Oki, Masaoki

Oku, Akio

Ongaku, No Tomo Sha
Otsuka, Yukihiko

Ozawa, Akio

Ozawa, Takenori

Sakisaka, Masahisa

Sakka, Keisei

Sekine, Yutaka

Sekizawa, Akifusa

Seno, Mariko

Shinozaki, Kohichi
Sugiyama, Minekazu
Tajima, Tsuta

Takahashi, Atsushi
Takeishi, Hideo

Tanaka, Makoto

Tanaka, Mitsuko
Teranishi, Haruo

Tokyo University of Arts
Toshokan, Niigata
Toyama, Kazuyuki

Ueno Gakuen (2)
Watanabe, Fumie
Watanabe, Masaru
Yazawa, Syozaburo
Yoshikawa, Terumasa



NORGE
OsLo
Dybwad, Jacob, Buchhandlung

OSTERREICH

Graz

Pock, Max, Buchhandlung (4)

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitét

Schlagenhauff, Dr. Kurt

Steiermirkisches Landeskonservatorium

Universitatsbibliothek

INNSBRUCK

Béssmiiller, Dr. Hans

Musikwissenschaftliches Institut der
Universitét

Tyrolia, Musikalienhandlung

KLAGENFURT
Kérntner Landeskonservatorium

Linz

Bank fiir Oberdsterreich und Salzburg
Brucknerkonservatorium
Bundesstaatliche Studienbibliothek
Ebenhdch’sche Buchhandlung
Kulturamt der Stadt Linz, Musikarchiv
Linzer Volksbuchhandlung
Neugebauer, Werner, Buchhandlung
Pirngruber, R., Musikalienhandlung

SALZBURG

Alpenverlag, Buchhandlung

Bornberg, Franz

Bundesstaatliche Studienbibliothek

Gehmacher, Dr. Friedrich

Hollrigl, Ed. Musikalienhandlung (2)

Magistrat, Stadtbiicherei

Mora, M , Musikalienhandlung (4)

Paumgartner, Prof. Dr. Bernhard (Inter-
nationale Stiftung)

Stitz, Max und Ingeborg

Schurich, Hans

Wagner, Peter

Wien

Badura-Skoda, Dr. Eva

Osterreichischer Bundesverlag (65)

Bibliothek der Akademie fiir Musik
und darstellende Kunst

Berger, Dr. Gottfried, Buchhandlung

Doblinger, Musikhaus(15)

Gesellschaft der Musikfreunde

Goll, Anton, Musikalienhandlung

Griinsfeld, Dr. Franz

Herder & Co., Buchhandlung

Hudez, Karl

F. Hofmeister-Figaro Verlag

Leo & Co., Buchhandlung

Montini, Giuliano

Mirdita, Federik

Miiller, Maximilian, Musikhaus

Peschek, Alfred
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Pek, Karl

Osterreichischer Rundfunk, Radio Wien
A. Robitschek, Musikalienhandlung
Seidlhofer, Prof. Bruno

Swarowsky, Prof. Hans
Universitétsbibliothek Wien

Verein Wiener Philharmoniker

Wiener Konzerthausgesellschaft
Wiener Stadtbibliothek

PHILIPPINES

Quezon Crty

University of the Philippines, The
Library

PORTUGAL
Lissoa
de Sousa, Filip

MADALENA
Arglebe, Gunther

SUOMI / FINLAND
Hesinkt / HELSINGFORS

'AB Fazers Musikhandel (2)

Oy Yleisradio

JYVASKYLA
Jyvaskyldn Konservatorio

SVERIGE
Bopen
Lagerlsf, Sven Christian

GAvVLE

Givle Bok- und Musikhandel

GOTEBORG
Gumperts AB Booksellers

MaLmd
Klinger, Armin F.

STOCKHOLM

Castegren, Nils

Kungl. Musikaliska Akademiens
Bibliotek

Lindberg, Dr. Folke

Miiller, Sten

Nordiska Musikférlaget (4)

Sveriges Radio, Musikbiblioteket

Strokirk, Kapten Gunnar

SUNDBYBERG
Kupfrians Svenska Bokimport

UMEeAa
Andersson, Sten-Olov

UppsaLA

Bergfors, Dr. Per-Gosta

Haglund, Ejnar

Hedenius, Prof. Ingemar

Institutionen f&r Musikforskning
Uppsala Universitet

Kungl. Universitets Bibliotek

Lundequistska Bokhandeln (2)

ViTTANGI
Aberg, Kuno

TURKIYE

ANKARA

Anderson, A. K. J.

Tiirkische Nationalbibliothek

UNIE VAN SUID AFRIKA
JOHANNESBURG

Adler, Hans

Constantia Booksellers-Publishers
Public Libraries

University of the Witwatersrand

PoTcHEFSTROOM
Postma, Ferdinand, Library of Potchef-
stroom University

PRETORIA
Universitas, Library (2)
University of South Africa

URUGUAY
MonNTEVIDEO
Batlle-Ibafiez

Casa Praos S. A. (2)

USA

ANN ArBOR, MIcH.

Dunlap, Wayne L.

University of Michigan Library

AvppLETON, Wis.
Lawrence College

ARLINGTON, VA.
Cox, B. Wayne

ATHens, GaA.
The University of Georgia

AusTiN, Tex.
University of Texas

BerkeLey, CALIF.
Serials Department, General Library,
University of California

BerrieN SPRINGS, MicH.
Emmanuel Missionary College

BerHLEHEM, Pa.
The Library Lehigh University

BLoOMINGTON, IND.
Library of the Indiana University
Shindle, Richard

BostoN, Mass.

Bavicchi, John
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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bicten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Bande werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a.auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méoglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W.A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.
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Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkdpfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fallen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( . F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J},8)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hoérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergdnzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kdnnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band™.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Mozarts glanzvolle Kiinstlerlaufbahn als Klaviervirtuose
wihrend der Wiener Jahre, der in dem unglaublich kur-
zen Zeitraum von Anfang 1784 bis Ende 1786 die
Komposition von nicht weniger als zwdlf Klavierkon-
zerten!, dem , Hohepunkt von Mozarts instrumentalem
Schaffen”?, zu verdanken ist, ging am 5.Dezember
1786 jih zu Ende: An diesem Tage spielte er im Tratt-
nerschen Casino zum letzten Mal im Rahmen einer sei-
ner vier Advents-Akademien dieses Jahres 6ffentlich ein
cigenes Klavierkonzert, das Konzert in C KV 5033,
Damit war das Kapitel , Klavierkonzert” im Werk Mo-
zarts so gut wie abgeschlossen: es folgten in den nich-
sten Jahren dann nur noch dic als .. Nachziigler” dieser
Gattung zu bezeichnenden beiden Konzerte KV 537 und
KV 595 des vorliegenden Bandes.

Nachdem wihrend des Jahres 1787 Mozarts Akademien
ausgeblieben waren, versuchte er nach dem triumphalen
Erfolg des Don Giovauni in Prag ganz offensichtlich die
Gunst des Wiener Publikums zuriickzugewinnen. Zu
diesem Zweck und vermutlich im Hinblick auf even-
tuclle Fasten-Akademien komponierte er im Februar
1788 das Klavierkonzert in D KV 537. Zu Akademien
und damit zu einer Auffihrung des Werkes in der
Fastenzeit 1788 ist es jedoch wohl nicht gekommen.
Auch der Plan, im Juni 1788 , Academien im Casino”
zu geben, in denen dann KV 537 ohne Zweifel erklun-
gen wire, scheint als Mozarts letzter Versuch, im &ffent-
lichen Musikleben Wiens wieder Fuf zu fassen, ebenfalls
zum Scheitern verurteilt gewesen zu seint. Das neue

U Mit dem ersten dieser Konzerte, KV 449, begann Mozart unter
dem Datum ,1784. / den 9:'en Hornung.” sein Verzeichniift / aller
weiner Werke / vom Mouath Febrario bis Monath ... 1.. (vgl.
die Faksimile-Ausgabe, hrsg. von O. E. Deutsch, Wien/Leipzig/
Ziirich/London 1938), es folgten in mehr oder weniger kurzen
Abstinden KV 450. 451, 453. 456, 459, 466, 467, 482. 488, 491
und, ,den 4:ten december [1786]" in das eigenhindige Werkver-
zeichnis eingetragen, KV 503.

2 A. Einstein, Mozart. Sein Charakter — Sein Werk, Stockholm
1947, S. 400.

3 Vgl. O. Jahn —H. Abert, W. A. Mozart, Band |, Leipzig /1955,
S. 833, und Vorwort zu Neue Mozart-Ausgabe (NMA), Serie V /
Werkgruppe 15 / Band 7, S. VII. Nach O. E. Deutsch, Mozart. Die
Dokumente seines Lebens, NMA X/34 (in Vorbereitung — Prof.
Dr. h. c. Deutsch. Wien, sei an dieser Stelle fiir sein liebenswiirdiges
Entgegenkommen, den Umbruch einsehen zu diirfen, herzlichst
gedanke), 5. XII. 1786, S. 246, ist die ,Abhaltung der vier
Akademien” und damit natiirlich auch die Auffithrung von KV 503
am 5. Dezember 1786 fraglich; nach Leopold Mozarts Brief an
Nannerl vom 8. Dezember 1786 waren sie jedoch zumindest
geplant gewesen, vgl. O. E. Deutsch—B. Paumgartner, Leopold
Mozarts Briefe an seine Todhter, Salzburg-Leipzig 1936, S.409.
* Vgl. den Brief Mozarts an Michael Puchberg (Anfang Juni 1788),
in dem es heiBt: . ... so geht mein Vertrauen gegen sie so weit,
daf idh sie zu bitten wage, mir nur bis kiinftige Wodhe (wo meine
Academien im Casino anfangen) mit 100 fl. auszuhelfen .. ., nach:

Klavierkonzert erlebte also zunichst keine Auffithrung;
erst wihrend seiner Reise nach Berlin 1789 fand Mozart
Gelegenheit, das Werk in einem Konzert am Dresdner
Hof (14. April) vorzutragen. In seinem Brief anCon-
stanze vom 16. April berichtete er: . ...unter dem
Essen kam die Nadwridht, dafl ich den folgenden Tag als
Dienstag den 14ten Abends um halb 6 Uhr bey Hofe
spielen sollte. — Das ist ganz was auflerordentliches
fiir hier; denn hier kommt man sonst sehr schwer zu
gehér; und du weifit dafl ich gar keinen Gedanken auf
hier hatte. — ... des andern Tages spielte idt bei Hofe
das Neue Concert in D; folgenden Tags Mittwodhs den
15 vor=Mittag erhielt ich eine recdit schéne Dose . .." 5.
AuBer in Dresden hat Mozart das Konzert vermutlich
noch in Frankfurt/Main zur Auffiihrung gebracht: Das
Programm seiner einige Tage nach der Kronung Leo-
polds II. stattgefundenen Frankfurter Akademie am 15.
Oktober 1790 nennt neben zwei Sinfonien (KV 550 und
KV 5512) auch zwei Klavierkonzerte. Da die bei
J. André, Offenbach, 1794 erschienenen Stimmenerst-
drucke der Konzerte KV 4597 und KV 5378 beide mit
dem Titelvermerk « Ce Concerto a été executé par
I Auteur/ a Francfort sur le Mein, a I'occasion/ du Cou-
ronnement de I'Empereur/Leopold Il. » versehen sind,
darf mit einiger Sicherheit angenommen werden, da8 es
sich bei den beiden Klavierkonzerten dieser Frankfurter
Akademie um KV 459 und KV 537 gehandelt hat?®.

Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie. Erste kritische
Gesamtausgabe von L. Schiedermair, Miinchen und Leipzig 1914,
Band 11, S. 284. Die in diesem Brief erwihnten Akademien sind
dokumentarisch nicht zu belegen, vgl. dazu O. E. Deutsch, a. a. O.,
Juni 1788, S. 281.

5 Schiedermair, a. a. O., Band I, S. 294. Das Konzert ist im
Journal des Dresdener Hofmarschallamtes vom 14. April angezeigt,
ebenso wird es in einem Bericht aus Dresden vom 28. Mai 1789
in der Musikalischen Real-Zeitung, Speyer, 17. Juni 1789, genannt;
vgl. O.E.Deutsch, a.a.O., 14. April u. 17.Juni 1789, §.297 u.304.
¢ Das Programm ist u. a. faksimiliert in Mozart und seine Welt in
zeitgenssischen Bildern, begriindet von M. Zenger, vorgelegt von
Q. E. Deutsch (NMA X/32), Nr. 505.

7 Verlags-Nummer 684 (op. 44).

8 Verlags-Nummer 715 (op. 46).

% In Rellstabs Berliner Lagerverzeichnis von 1795 (8. Supplement)
heiBt es im Zusammenhang mit den beiden André-Ausgaben der
Konzerte: ,Diese beyde Coucerte sind vom Verfasser bey der
Krénung Leopolds zu Framkfurt gespielet worden”, vgl. O. E.
Deutsch — C. B. Oldman, Mozart-Drucke in: Zeitschrift fiir Musik-
wissenschaft XIV, Heft 7, April 1932, S. 345; vgl. zu dieser Frage
auch E. Kruttge, Aus den Reisetagebiidiern des Grafen Ludwig von
Beutheim-Steinfurt (1756—1817) in: Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft VI, Heft 1, Okt. 1923, S. 28—30 und O. E. Deutsch, Mozarts
Kronungs-Akademie in Frankfurt in: Stadtblatt der Frankfurter
Zeitung, 29. Januar 1931. — Mit dem gleichen Recht, mit dem
man auf Grund des zitierten Titelvermerks KV 537 ,Krénungs-
konzert” genannt hat, sollte auch das Konzert in F KV 459 (NMA
V/15/5) stets als .Kronungskonzert” bezeichnet werden.
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Zwischen der Entstehung des zweiten ,Krénungskon-
zertes“ und der Komposition von Mozarts letztem
Klavierkonzert KV 595, das am 5. Januar 1791 in das
eigenhindige Werkverzeichnis eingetragen ist, liegen
drei Jahre herber Enttiuschung und dauernder Riick-
schlage, denn es war Mozart nicht gelungen, auf den
Reisen in diesen Jahren das Schwinden seines Ruhms in
Wien durch anhaltende Erfolge in der Fremde wett-
zumachen. Im Gegensatz zu dem vornehmlich auf duBere
Wirkung und Virtuositit angelegten D-dur-Konzert
KV 537, durch das Mozart noch mit allen ihm zur Ver-
fiigung stehenden Mitteln um die Gunst des Wiener
Publikums werben wollte, ist dieses vielleicht schonste
und reifste Klavierkonzert ganz und gar nach innen
gewandt, in seiner Kompositionsweise so scheinbar ein-
fach, aber dennoch so unendlich meisterhaft. Der Geist
einer heiteren, keineswegs verbitterten Resignation
atmet aus jedem seiner Takte, vornehmlich im Rondo-
Finale mit jenem liedhaften Thema, auf das Mozart nur
wenige Tage spater fiir die Sehusudit nach dem Friih-
linge (, Komm, lieber Mai, und mache") KV 596 zuriick-
gegriffen hat. Bei seinem letzten Auftreten im Privat-
konzert des Klarinettisten Joseph Bihr (recte Beer) am
4. Marz 1791 hat Mozart das Konzert selbst ge-
spielt 10, .

Dem Hauptteil mit den Konzerten KV 537 und KV 595
folgt in dem vorliegenden AbschluBband der Werk-
gruppe 15 ein umfangreicher Anhang (I-III), der neben
dem Rondo in A KV 386 simtliche bekannten Klavier-
konzert-Fragmente !!, eine Skizze zum langsamen Satz
von KV 537 sowie Skizzen zu unbekannten Klavier-
konzerten!? enthilt. Von einer Wiedergabe der Ka-

!9 Vgl. das Faksimile des Handzettels mit der Ankiindigung dieses
Konzertes in Mozart und seine Welt in zeitgendssisdien Bildern,
Nr. 513. O. E. Deutsch vermutet, daB das Konzert auch in der
Akademie der Madame Duschek im Kéniglichen Nationaltheater
Prag am 26. April 1791 aufgefithrt worden ist; in dem Programm
dieses Konzertes heift es: , Steus. Ein Konzert auf dem Forte piano
vou Hru. Mozart gespielt vou Hru. Witassek.”, vgl. Mozart. Die
Dokumente seines Lebens, 26. April 1791, S. 345.

't Nicht aufgenommen wurde KV Anh. 55 (387¢<), da es sich hier-
bei um einen Entwurf zu einem kammermusikalisch besetzten Werk
mit Klavier handelt; das Fragment wird in NMA X/31 erscheinen.
' Das bei L. Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Ver-
zeichuis samtlicier Tonwerke W. A. Mozarts, 3. Auflage bearbeitet
von A. Einstein, Leipzig 1937 (KV3), S. 589, als KV 4672 ein-
gereihte ,Skizzenblatt zu einem Klavierkonzert“ (Supplement, Ann
Arbor 1947 [KV3a], S. 1015: ,oder einer Sinfonia [Ouvertiire]")
hat mit dem Klavierkonzert KV 467, in dessen Gedankenkreis
Einstein es gestellt wissen will, nichts zu tun: Nach freundlicher
Mitteilung von Dr. Wolfgang Plath, Augsburg, handelt es sich bei
diesem Blatt von der zweiten Zeile an um Skizzen zum Klavier-
konzert KV 414 (3863). Die T. 1—22 in C-dur stellen nach Mei-
nung von Musikdirektor Ernst Hess, Ziirich, vielleicht einen Ent-
wurf zur Ouvertiire der Entfiihrung dar. Der Abdruck dieses Skizzen-
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denzen, die Mozart fiir fremde Klavierkonzerte kom-
poniert hat und deren Abdruck im Anhang dieses Ban-
des erwartet werden konnte, wurde abgesehen. Die
Kadenzen KV 624 (6263), Anh. A bis D, F, G, Hund K
— alle fiir Konzerte anderer Komponisten bestimmt —
erscheinen daher, soweit von ihnen Quellen vorhanden
sind, in NMA X/28. Ebenso dorthin verwiesen wurden
zwei von Dr. Ernst Fritz Schmid 1955 im Conservatorio
Giuseppe Verdi, Milano, Fond. Noseda 1897, Nr. 6162/
12269, f. 12, festgestellte autographe Kadenzen Mo-
zarts KV deest 3. Die Kadenz KV 624 (6263), Anh. E,
deren Echtheit mehr als zweifelhaft ist, muf der Serie
X, Werkgruppe 29 vorbehalten bleiben. KV 624 (6263),
Anh. |, offensichtlich keine Kadenz, sondern ein capric-
cio- oder fantasie-dhnliches Klavierstiick, wird in NMA
IX/25 abgedruckt, wihrend auf eine Verdffentlichung
der nicht zu identifizierenden ,2 Cadenzen” KV 624
(6263), Anh. L4, in der NMA vorliufig verzichtet wer-
den mu8, da ihr Autograph zur Zeit verloren ist. Bei der
in KV3 als KV 624 (6262), Anh. M, gefithrten Kadenz
handelt es sich, wie A.Einstein spiter richtig korri-
gierte !>, um eine Auszierung der Takte 56—62 aus dem
zweiten Satz des Klavierkonzertes in D KV 451.

*

Die Edition der hier zum Abdruck gelangenden Werke
konnte, abgesehen von grofien Teilen der linken Hand
im Soloklavier von KV 537, von den beiden Kadenzen
in KV 595 und von KV 386 (vgl. die betr. Abschnitte
der Einzelbemerkungen, S. XXIIff.) ausnahmslos auf
Grund der Autographe erfolgen, da Kopien und Drucke!$
— lediglich der Erstdruck von KV 595 ist zu Lebzeiten
Mozarts erschienen — keine wesentlichen Abweichungen
gegeniiber den Originalhandschriften aufweisen.

Der Herausgeber war bestrebt, Mozarts Willen unter
Beriicksichtigung der sich durch die Ubertragung der

blattes erfolgt, soweit es KV 414 (3863) betrifft, in NMA V/15/3.
Vgl. dazu auch W.Plath, Das Skizzeublatt KV 4674 in: Mozart-
Jahrbuch 1959, Salzburg 1960, mit Faksimile und Ubertragung.

3 Im Autograph bezeichnet: 1. ,Cadenza 1", in C-dur, vermut-
lich also zum ersten Satz eines Konzertes in C gehérig: 2. .Cadenza
2da”, in G-dur, vermutlich zum langsamen Satz eines Konzertes
in C gehorig. Eine Identifizierung der beiden Kadenzen war bisher
nicht mdglich; es ist jedoch mit groBter Wahrscheinlichkeit anzu-
nehmen, daB Mozart sie fiir das Konzert eines fremden Autors
komponiert hat. — Vgl. Mozart-Jb. 1956, Faksimilia nach S. 40.

14 KV8, S.824. Moglicherweise handelt es sich um zwei (unbe-
kannte?) Kadenzen zum Rondo des Klavierkonzerts in B KV 450:
Nach KV3, S. 824, ist das Autograph am 17. Mai 1917 bei Sotheby,
London, mit dem Vermerk .2 Cadenzen zum Roudo op. 67° ver-
steigert worden. Eine iltere, 1799 bei J. André mit der Verlags-
Nummer 1233 erschienene Stimmenausgabe von KV 450 trigt
ebenfalls die Opus-Zahl , 67!

13 KV3a, S, 1043.

16 Zu den Sekundirquellen vgl. man den Kritischen Bericht.
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Eigenschrift in das moderne, den Gepflogenheiten der
praktischen Musikiibung entsprechende Partiturbild von
selbst ergebenden Modifikationen so getreu wie nur
irgend moglich wiederzugeben. Abkiirzungen in den
einzelnen Instrumenten wie z. B. ,,colB:“ (= col Basso),
»unis.” (= unisono) usw. wurden stillschweigend aus-
gestochen, jedoch im Kritischen Bericht vermerkt. Von
Mozart hiufig in gekiirzter Form notierte pochende
Achtel sind durchgehend ausgeschrieben, pochende Sech-
zehntel dagegen iibereinstimmend mit der Vorlage in
den meisten Fillen abbreviiert gedruckt. Bei sich wider-
sprechender Artikulation ein und derselben sich mehr-
mals wiederholenden Figur erfolgte eine Angleichung
an die hdufiger auftretende bzw. von Mozart vermutlich
beabsichtigte; in diesen Fillen verzeichnet der Kritische
Bericht das originale Bild. Die Angleichung unterblieb
jedoch dort, wo die divergierende Artikulation als von
Mozart gewollt zu erkennen war, wihrend an einigen
wenigen Stellen neben den originalen Artikulationszei-
chen zusitzlich noch die Angleichung nach Analogie,
als Zutat des Herausgebers kenntlich gemacht, mitge-
geben wurde. Mozarts oft sehr zahlreiche Vorsichtsvor-
zeichen wurden, wo sie entbehrlich erschienen, weg-
gelassen. Vorschlagsnoten wurden durchweg aus Mozarts
Notierungsweise in die heutige Schreibweise iibertragen
(vgl. S. XVIII). An zweifelhaften Stellen hat der Heraus-
geber iiber die betreffenden Vorschlagsnoten seine Deu-
tung in eckigen Klammern und in Kleinstich gesetzt.
Neben der stillschweigenden Erginzung eindeutig in den
Vorlagen fehlender Ganztaktpausen (vgl. S. XVIII) wur-
den im vorliegenden Band auch kleinere, von Mozart in
den Autographen vergessene Pausenwerte stichtechnisch
nicht kenntlich gemacht, ihr Fehlen jedoch im Kritischen
Bericht vermerkt. Eine Unterscheidung von Strichen
(Keilen) und Punkten wurde auch in diesem Band vor-
genommen bzw. versucht, wenngleich sich eine Tren-
nung der beiden, von Mozart nach Meinung des Heraus-
gebers ohne Zweifel mit unterschiedlicher Bedeutung
verwendeten Artikulationszeichen aus dem reinen
Schriftbild nicht immer eindeutig ergibt. Neben dem
deutlichen Strich findet man zahlreiche Zwischenformen,
die sowohl eine Interpretation zum Punkt als auch zum
Strich hin zulassen. In solchen Zweifelsfillen, die im
Kritischen Bericht vermerkt sind, konnte jedoch auf
Grund von Analogiestellen fast durchweg eine Ent-
scheidung fiir das eine oder andere Zeichen getroffen
werden, wobei natiirlich in erster Linie die verschiedene
Bedeutung des Striches bei Mozart zu beriicksichtigen
war: Mozart verwendet ihn vorwiegend als Betonungs-
zeichen (z.B.KV 537, erster Satz, Takt 360 und 361,
Klavier rechts: letzte Note) und in Verbindung mit

Phrasierungsbogen als Kiirzungs- und Abphrasierungs-
zeichen (z. B. KV 537, erster Satz, Takt 8, Violine I, II:
erste und vorletzte Note). Es sei in diesem Zusammen-
hang mit allem Nachdruck darauf hingewiesen, daB die
in der Ausgabe in Tropfenform wiedergegebenen Striche
(Keile) auf keinen Fall zu einer vergrébernden Ausfiih-
rung verleiten diirfen!”.

Die , Tutti*- und ,Solo“-Vermerke in KV 537 und KV
595, die entsprechend Mozarts Handschriften der bei-
den Konzerte ausschlieBlich nur zu den vier Streicher-
systemen, nicht also zum Soloklavier und auch nicht zu
den Blisern gesetzt wurden, bediirfen im Hinblick auf
eine stilechte Auffithrungspraxis aller Klavierkonzerte
Mozarts einer kurzen Erklarung: , Tutti“ verlangt, daf
der gesamte, mehrfach besetzte Streichkdrper zu spielen
hat, ,Solo“ dagegen eine Reduzierung der Streicher bei
der Begleitung des Soloinstrumentes. Diese Reduzierung
des Streichapparates wird in Takt 147 und Takt 309
des ersten Satzes von KV 595 noch dadurch unterstri-
chen, daB Mozart im BaB auBer der Angabe .Solo”
den Abschluf der Tutti- und den Beginn der Solostrei-
cher auch notationsmiBig verdeutlicht hat. Die Bedeu-
tung der beiden Vermerke liegt also vornehmlich darin,
besetzungsmifige Differenzierungen im Aufbau des
Konzertes zu bestimmen, und nicht darin, eine dufere
Unterscheidung zwischen reinem Orchestersatz und dem
Einsatz des Soloinstrumentes zu geben 8.

Bei der Edition des Klaviersatzes versuchte der Heraus-
geber, méglichst weitgehend der Originalnotation zu
folgen, sofern die Ubersicht des modernen Stichbildes
nicht gefihrdet wurde. Notengruppierungen durch Bal-
kung oder Fahnensetzung und die Verteilung auf die No-
tensysteme fiir die beiden spielenden Hénde, soweit es
sich um optische Darstellung von Tonriumen handelt,
wurden daher weitgehend beibehalten. Mozarts fast
grundsitzlich mehrfache Behalsung von Doppelgriffen,
auch bei homophoner Fithrung, wurde dagegen wesent-
lich reduziert und nur dort belassen, wo sie, wie etwa zu
Beginn des langsamen Satzes von KV 595 (linke Hand),
sinnvoll erschien. Die in KV 537 im Soloklavier voll-

17 Zur Frage Strich (Keil) — Punkt vgl. Die Bedeutung der Zeichen
Keil, Stridh und Punkt bei Mozart. Fiinf Losungen einer Preisfrage
im Auftrag der Gesellschaft fiir Musikforschung hrsg. von
H. Albrecht, Kassel/Basel/London 1957; E. Zimmermann, Das
Mozart-Preisausschreiben der Gesellschaft fiir Musikforschung in:
Festschrift fiir Joseph Schmidt-Gorg zum 60. Geburtstag, Bonn,
1957, S. 400 ff.; P. Mies, Die Artikulationszeidhen Stridt und
Punkt bei Wolfgang Amadeus Mozart in: Die Musikforschung XI,
1958, S. 428 ff. sowie die Vorworte der bisher erschienenen Bande
der NMA.

18 Vel. zu dieser Frage das Vorwort zu NMA V/15/7, S. X, und
das Vorwort zum Konzert in A fiir Violine und Ordiester KV 219,
hrsg. von E.Hess, Vorabdruck aus NMA V/14, Kassel/Basel/Loandon
1957, S. 5.
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kommen fehlende, in KV 595 nur spérlich im ersten
Satz gesetzte Dynamik wurde nicht erginzt bzw. ver-
vollstindigt 1. Dagegen wurde in den Tutti- Abschnitten,
in denen Mozarts Abkiirzungsvermerk ,colB:“ (= col
Basso) folgend die linke Hand des Klaviers mit den
Streichbéssen parallel lauft, im Gegensatz zum Klavier-
konzertband 7 (NMA V/15/7) auch die Dynamik aus
demSystem ,, Violoncello e Basso" mit iibernommen, und
zwar in geradem Stich, und nur dann als Zutat des
Herausgebers gekennzeichnet (kursiv), wenn Mozart
den KlavierbaB in den Tutti-Stellen nicht abgekiirzt,
sondern ausgeschrieben hat. Der Herausgeber glaubte
sich zu dieser Ubernahme berechtigt, da einmal Mozart
selbst bei von ihm ausnotierten Partien des Tutti-Kla-
vierbasses in einigen Fillen die dynamischen Zeichen
gesetzt hat (z. B. KV 595, erster Satz, Takt 1, vgl. Fak-
simile, S. XXXIII, und Takt 335, 338), und zum anderen,
weil die Abkiirzung , colB:” z. B. bei den Fagotten und
der Viola selbstverstindlich die Dynamik mit ein-
bezieht, sie also beim Klavier nicht ausschlieBen kann.
Bei den Nahtstellen von Solo zu Tutti, in denen zu An-
fang des Taktes das Solo abschlieBt, in den Streichern
jedoch das Tutti schon auf den vollen Taktteil einsetzt,
wurde das zur ersten Note stehende dynamische Zeichen
der Streichbésse, wie etwa in KV 537 Allegro, Takt 216
oder Takt 292, im Klavier selbstverstandlich zur fol-
genden, die col Basso-Partie eréffnenden Note verwie-
sen. Eine Ausnahme hiervon bildet etwa KV 595, dritter
Satz, Takt 98, in dem das col Basso bereits auf dem
ersten Taktteil beginnt. Die in der rechten Hand ge-
stochenen, bei Mozart meist nur zu Satzbeginn gesetzten
Ganztaktpausen in den Tutti- Abschnitten bedeuten kei-
neswegs ein Fehlen der durch das ,colB: bedingten,
auch zu Mozarts Zeit noch iiblichen GeneralbaBaus-
setzung, sondern weisen darauf hin, daB hier das Solo
schweigt. Auf eine GeneralbaBaussetzung, die sich heute
auf dem modernen Konzertfliigel aus klanglichen Griin-
den fast von selbst verbietet, wurde verzichtet. Lediglich
in Takt 187 des dritten Satzes von KV 537 hat der
Herausgeber den hier unbedingt in Fortfiihrung der
originalen Takte 185/186 zu spiclenden ,GeneralbaB*
als Vorschlag beigegeben 20,

19 Ausnahmen im ersten Satz von KV 595, die sich auf Grund der
originalen Zeichen ergeb‘en: 1. in T. 155 wurde analog T. 317 ein
f ergdnzt (in der Handschrift steht an dieser Stelle zwar ein f, es
ist jedoch von anderer Hand geschrieben), 2. in T. 337 in der
linken Hand ein p, da in T. 336 zur rechten Hand ein originales
p steht. Vgl. zur Frage der Dynamik im Soloklavier der Mozart-
schen Klavierkonzerte das Vorwort zu NMA V/15/7, S.1Xf.

20 Zur Frage des Generalbasses in den Klavierkonzerten Mozarts
vgl. E. und P.Badura-Skoda, Mozart-Iuterpretation, Wien 1957,
S. 198 ff,, und Vorwort zur NMA V/15/7, §. X.
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Einzelbemerkungen

KV 537: In Mozarts eigenhindigem Werkver-
zeichnis ist das zweite ,Krdnungskonzert” unter dem
24. Februar 1788, vermutlich dem Tag der Beendi-
gung der Niederschrift, mit folgendem Vermerk
eingetragen®': ,Ein Klavier Konzert in D dur. — a
2 violini, viola e Baflo. / 1 flauto, 2 oboe, 2 fagotti,
2 corni, 2 clarini et Timpany ad libitum.” Der ,ad
libitum” -Vermerk zu Ende der Instrumentenangabe be-
zieht sich ohne Zweifel auf alle Blaser einschlieBlich der
Pauken. Dafiir spricht nicht nurdie abweichende Reihen-
folge der Instrumente gegeniiber den Eintragungen im
eigenhdndigen Werkverzeichnis fiir alle Klavierkonzerte
ohne ad libitum-Hinweis (zwdlf von vierzehn) — Mo-
zart folgt hier im groBen und ganzen seiner autographen
Partitur-Anordnung, d. h. er schreibt zunichst Violinen,
Viola, dann Bldser und Pauken und erst zum Schluff
.Baflo” bzw. ,Bafi“ —, sondern auch die deutliche Tren-
nung der Streicher von den iibrigen Instrumenten im
Schriftbild: Unterstreichung und damit Hervorhebung
der Violinen und Viola und des Basses als obligate In-
strumente sowie Punkt nach ,Baflo” 2. Dariiber hinaus
ist schlieBlich noch anzufithren, daB die abweichende
ReihenfolgeinderInstrumentationsangabe dem Vermerk
itber KV 449 im eigenhindigen Werkverzeichnis ent-
spricht, dem einzigen weiteren Klavierkonzert in diesem
Verzeichnis, das ebenso wie KV 537 mit einem ,ad libi-
tum” -Hinweis versehen ist: ..Ein Klavier Konzert. Be-
gleitung. 2 violini, viola e Baflo. — (2 oboe, 2 corni ad
libitum.)”. Durch die Klammer bei den Blisern ist der
Bezug des , ad libitum " -Vermerks hier natiirlich wesent-
lich eindeutiger alsbei KV 537. Angesichts desfestlichen
Charakters des zweiten ,Kronungskonzerts muff der
(im Autograph fehlende) ,ad libitum"”-Vermerk iiber-
raschen. Die Faktur der Partitur la8t aber erkennen,
daB Mozart wie bei KV 413 (3873), KV 414 (3863)
und KV 415 (387b), den ersten Wiener Konzerten, und
KV 449 auch bei KV 537 aus praktischen Erwigungen
zwei Auffithrungsmoglichkeiten — mit und ohne Bli-
ser — zur Wahl stellen wollte: Im Gegensatz zu den

2 Vgl. die Faksimile-Ausgabe, a. a. O. — Das Autograph von KV
537 ist im Besitz der Heineman Foundation, New York/USA.

2 Vgl. dazu H.-W.Hamann., U die ad lib.-Praxis. Zum Iustru-
mentarium des Kronungskouzertes KV 537 in: Acta Mozartiana,
Jg. V, 1958, Heft 2, S. 27—29. Der Herausgeber ist iibrigens nicht
unbedingt der Meinung Hamanns, man kénne aus der Instrumen-
tationsangabe und der Wiedergabe des ,ad libitum"-Vermerks in
KV3, Seite 686, eindeutig entnehmen, .daf Einstein mit der Be-
zeichnung ad libitum' wur die Pauken, allenfalls nwods die Trom-
peten verstanden haben mddite”. Allerdings ist zuzugeben, daB die
typographische Anordnung und die Interpunktion in KV3 diesen
SchluB zuldBt: ,...2 Horuer, 2 Trompeten /| und Pauken (im
Thematischen Verzeidnis ,ad libitum')".
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vorhergehenden grofien Konzerten der Wiener Zeit sind
Bliser und Pauken in KV 537 duBerst zuriickhaltend be-
handelt. Es kommt ihnen im Tutti meist nur verstir-
kende Bedeutung zu; ihre nur vereinzelten Partien in
den Soli folgen vorwiegend dem Streicher- bzw. dem
Klavier-Satz. Thr Wegfall wiirde also den musikalischen
Aufbau des Konzerts zwar kaum beeintrichtigen, das
Werk aber seiner Leuchtkraft voll und ganz berauben.

Die Frage, warum Mozart in KV 537 noch einmal auf
seine frithere Praxis, die Blidser und Pauken im ad libi-
tum-Charakter zu halten, zuriickgegriffen hat, 148t sich
schwer beantworten. Vermutlich wollte er jede Mdglich-
keit ausschdpfen, um das Werk, mit dem er, wie bereits
ausgefiihrt, in Wien offentlich wieder Fu zu fassen
hoffte (s. oben S. XIXf.), wirklich zur Auffiihrung brin-
gen zu kénnen, was natiirlich ohne Bliser wesentlich
einfacher zu erreichen gewesen wire. DaB er selbst ge-
rade bei diesem virtuosen Konzert die Bliser nicht
missen wollte, beweist nicht nur das Fehlen eines ad
libitum-Vermerks im Autograph, sondern auch folgen-
der Tatbestand: Mozart begann die Komposition von
KV 537 unter Verzicht auf Trompeten und Pauken, d. h.
er lieB auf dem von ihm verwandten zwolfzeilig rastrier-
ten Papier zunichst das oberste und unterste System frei.
Wohl im Verlauf der Arbeit am dritten Satz entschloB
er sich, um dem auf duBeren Erfolg abgestellten fest-
lichen Werk noch den letzten Glanz zu geben, dann
doch noch, und zwar kurz nach Beginn der ersten The-
menreprise (Takt 173 ff.), die beiden Instrumente in die
Partitur aufzunehmen: Mit dem Blatt 44r (= Blatt 10r
der neuen Zihlung Mozarts im dritten Satz), dem zwei-
ten Blatt eines der fiir die Handschrift benutzten Dop-
pelblatter, gibt Mozart vor der Accolade eine Wieder-
holung der Instrumentenangabe, in der ,,2 clarini” und
»Timpany” an ihrem richtigen Platz in der Partituran-
ordnung zwischen Corni und Pianoforte mit einbezogen
sind (vgl. Faksimile S. XXXII). Vermutlich nach der Fer-
tigstellung des dritten Satzes hat Mozart die beiden In-
strumente dann in einem letzten Arbeitsgang im ersten
Satz und im ersten Teil des letzten Satzes nachgetragen
— die Trompeten in dem oberen und die Pauken in dem
unteren freien System des anfangs nur zehnzeilig be-
schriebenen Papiers, wobei er seine typischen Accoladen-
klammern nach oben und unten weiterzog (vgl. Fak-
simile S. XXXI). Dieser wohl eindeutige autographe Be-
fund, zusammen mit der Angabe der beiden Instrumente
im eigenhéindigen Werkverzeichnis, widerspricht also der
in der Mozart-Literatur aufgestellten These, Mozart
habe die Trompeten und Pauken spiter, vielleicht fiir
die Dresdner oder sogar erst fiir die Frankfurter Auf-

fithrung, in die Partitur eingefiigt?. Zwei weitere Ar-
beitsgiinge, fiir die Niederschrift der Orchesterwerke
Mozarts typisch?4, lassen sich aus der Handschrift nach
Feder und Tinte ebenfalls belegen: Zunichst notierte
er nur die wichtigsten Stimmen, hier oft nur Violinel,
den BaB und natiirlich das Soloklavier unter gelegent-
licher Skizzierung der anderen Instrumente; in einem
weiteren Arbeitsgang vervollstiandigte er dann die Par-
titur. Der Werdegang dieses vermutlich in groBer Eile
niedergeschriebenen Autographs®® ist hier also vom
Entwurf bis hin zum Endstadium deutlich zu verfolgen.
Es ist hinreichend bekannt, daB Mozart die Niederschrift
des Soloparts in seinen Klavierkonzerten meist nicht als
endgiiltig angesehen hat; er lieB vielmehr — besonders
in den langsamen Sitzen — Raum fiir improvisatorische
Variation wihrend des eigenen Vortrages. Diese Ge-
wohnheit diirfte jedoch in keinem seiner Autographe,
abgesehen von KV 491 (NMA V/15/7), so sinnfillig zu-
tage treten wie in der Handschrift des ,Krénungskon-
zerts” KV 537: Nicht nur korrigierte Mozart hier in um-
fangreichem AusmaB, d.h. ersetzte erste durch zweite
Fassungen, notierte und verwarf ossia-Versionen 26, ver-
gaB die Fixierung einiger Fiillnoten und wahrscheinlich
auch die Notation der rechten Hand in Takt 105 des
Larghettos 27, sondern er verzichtete sogar darauf, die
linke Hand des Solo-Klaviers iiber weite Strecken hin
auszukomponieren, und zwar vorwiegend dort, wo ihr
etwa (wie im zweiten Satz) lediglich begleitende Funktion
zukommt. Die heutige bekannte Fassung dieser von Mo-
zart nicht ausgefithrten Partien ist zum ersten Mal in dem
1794 bei J. André, Offenbach, als op. 46 erschienenen
Stimmenerstdruck (Verlags-Nummer 715) abgedruckt,
ihr Autor ist nicht bekannt, doch darf man wohl mit
einigem Recht J. André selbst hinter ihm vermuten?s.

23 Vgl. A. Einstein, Mozart. Sein Charakter — Sein Werk, S. 416;
in KV3, S.1029, schreibt Einstein: ,Die Trompeten und Pauken
hat Mozart der Partitur naditriglich hinzugefiigt, vielleicht erst
1790“.

24 Vgl. A. Einstein, Mozarts Handwriting and the Creative Pro-
gress in: Papers Read at the International Congress of Musicology,
New York 1939.

%5 Auf die Eile der Niederschrift mdgen héufige Korrekturen,
Streichungen (z. B. im Allegro nach T. 305), Schreibabkiirzungen.
das Fehlen der Corni in T. 100103 des Allegros (vom Heraus-
geber analog T. 51—54 im Kleinstich ergénzt) und vielleicht auch
das tiefe D im Basso-System in T. 173 und T. 324 des dritten
Satzes, dem in T. 22 ein hohes d gegeniibersteht, hinweisen.

26 7y den ersten bzw. ossia-Fassungen vgl. den Kritischen Bericht.
27 Der Herausgeber hat hier im Kleinstich einen Ergénzungsvor-
schlag gegeben.

28 Vgl. G. de Saint-Foix, W. A. Mozart. Sa vie musicale et son
ceuvre, Band 1V, 1939, S. 321 f.; A. Einstein, a. a. O,, S. 417;
F.Blume im Vorwort zur Ausgabe des Konzerts in der Edition
Eulenburg, Nr. 719, S. IX f.; ders., Zum Autograph von Mozarts
Kréuungskonzert”. Berichtigung in: Acta Musicologica Vol. 1X,
1937, S. 147—149; E. und P. Badura-Skoda, a. a. O., S. 289.
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Diese Fassung kommt auch in dem vorliegenden Band
zum Abdruck; sie ist allerdings gemiB den Editions-
prinzipien der NMA und im Gegensatz zu den bisherigen
Ausgaben des Konzertes einschlieBlich der in ihr
gesetzten Pausen durch kleineren Stich kenntlich ge-
macht?, fiir den jedoch aus Erwigungen der besseren
Lesbarkeit nicht der fiir Erganzungen des Herausgebers
iibliche kleinste Stichgrad, sondern eine Zwischenstufe
gewahlt wurde . Dabei wurden notwendige Frgéinzun-
gen (Artikulation, Akzidentien usw.) stichtechnisch
nicht kenntlich gemacht und offensichtliche Druckfehler
stillschweigend berichtigt (vgl. dazu den Kritischen
Bericht).

Weder eine originale Kadenz zum Allegro (nach Takt
415) noch die bei den Fermaten im Larghetto Takt 70/71
und dem Allegretto Takt 151 und Takt 302 zu impro-
visierenden Eingdnge sind fir KV 537 erhalten.
Johann Nepomuk Hummel (1778—1837) hat zusammen

2 Es handelt sich um die folgenden Takte: Allegro T. 81—99,
104—107, 128—144 (zu Beginn von T. 137 ist im Autograph eine
Viertelnote e notiert!), 161—171, 174—176, 236 (zweite Takt-
hilfte) —242 (erste Takthilfte), 244 (zweite Takthilfte) —246
(erstes Viertel), 250, 263—277, 300—305, 311 (zweites Viertel)
bis 328, 340—342, 344—352 (in T. 352 steht im Autograph eine
Ganztaktpause!), 381 (zweites Viertel) —383, 388—394, 401—404.
Larghetto vollstindig. ausgenommen die col Basso-Partien. Alle-
gretto T. 25—27, 48—73, 75—82, 87—89 (erstes Viertel), 97 (zwei-
tes Vierte])—104 108, 113/114, 120—129, 132—135, 147—150
(erste Note), 173 (zweites Viertel)—181, 188—221, 224, 226—233,
238—240 (erstes Viertel), 248 (zweites Viertel)—255, 263 (zweites
Viertel)—265, 269 (zweites Viertel)—280, 284—286, 288—295
(erstes Viertel), 304—310, 324 (zweites Viertel)—340 (erstes Vier-
tel), 344 (zweites Viertel) —347, 350—354, 358 (zweites Viertel)
bis 360, 362 (zweites Vierte]) —370. AuBerdem wurden aus diesem
Erstdruck von J. André die kleiner gestochenen Noten in der
rechten Hand des Klaviers in T. 104 (erster Satz) und in T. 336
bis 338 (dritter Satz) entnommen. — Mit Badura-Skoda, a. a. O.,
S. 289, und im Gegensatz zu A. Einstein, a. a. O., S. 417, hilt der
Herausgeber die Erginzung des Erstdrucks fiir durchaus brauchbar
mit allerdings weniger gegliickten Partien, wie etwa die schwer-
fallige Begleitung des Larghetto-Themas oder der T. 44—65 im
Larghetto: In diesen Takten sind als ossia-Version die Baf- bzw.
Fagottnoten (ab T. 61) in Kleinstich auf einem gesonderten System
abgedruckt. So sind auch schon die Alte Mozart-Ausgabe (AMA)
und die Ausgabe der Edition Eulenburg, Nr. 719, allerdings nur
bis T. 61, verfahren, Im ersten Satz ist in den T. 341 und 344 als
ossia die den originalen Parallelstellen entsprechende Fassung mit
abgedruckt, wihrend in einer FuBnote zu T. 355 des letzten Satzes
eine Fortfithrung der in T. 354 unmotiviert abbrechenden Beglei-
tung aus dem André-Druck gegeben ist. — Friedrich Wiihrer hat
in jlingster Zeit einen neuen Erginzungsversuch unternommen, nach
Badura-Skoda, a.a.O., S.289, ,mit befriedigendem Resultat”.
Nach Auskunft von Prof. Wiihrer, Miinchen, ist diese Erginzung
jedoch nicht schriftlich festgehalten.

® Fir die damit in KV 537 verwandten drei verschiedenen Stich-
grade vgl. S.11: 1. Normaler Stich fiir das Original Mozarts im
oberen System des Klaviers und in den Orchesterstimmen (auBer
Corni), 2. kleinerer Grad fiir die Ergéinzung J. Andrés im unteren
System des Klaviers T. 94—99 und 3. kleinster Grad fiir die Er-
ganzung des Herausgebers in den Corni T. 100—103.
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mit Kadenzen zu sechs anderen Klavierkonzerten Mo-
zarts (KV 459,414/3863,451,595,415/387b,413/3873)
Kadenz und Eingéinge komponiert3! — statt des zweiten
Einganges in Takt 302 des Allegrettos sogar eine weitere
Kadenz —, die jedoch aus stilistischen Griinden heute
abzulehnen sind.

KV 595:Das Autograph von Mozarts letztem Klavier-
konzert gehdrt zu den Handschriftenbestéinden der ehe-
maligen Preufischen Staatsbibliothek Berlin, die heute
infolge der Wirren des zweiten Weltkrieges noch als
verschollen angesehen werden miissen. Daf die Edition

‘des Konzertes hier dennoch nach dem Autograph erfol-

gen konnte, ist dem Pianisten Rudolf Serkin zu verdan-
ken, der sich vor dem Krieg von der Handschrift eine
Fotokopie anfertigen lieB. Diese galt, zum Nachla von
Arturo Toscanini gehdrend, ebenfalls als verloren,
konnte jedoch inzwischen durch Bemithungen des Diri-
genten George Szell und des Pianisten Paul Badura-
Skoda wieder aufgefunden werden32. Durch Vermittlung
von Herrn Badura-Skoda, dem an dieser Stelle dafiir
der besondere Dank des Herausgebers ausgesprochen
sei, gelangte dann fiir die Zwecke der Edition von KV
595 im Rahmen der NMA ein Mikrofilm dieser foto-
mechanischen Reproduktion an die Editionsleitung.
Auf Grund dieser Fotokopie aus dem Besitz von Rudolf
Serkin bzw. des Mikrofilms gelang es Paul Badura-Skoda
und dem Herausgeber, zwei fragliche Stellen in der
Originalhandschrift zu klaren, auf die Badura-Skoda
vor einiger Zeit schon hingewiesen hat33, die hier aber
nochmals erldutert werden sollen.

1. In allen modernen Ausgaben!, ausgenommen einen
Klavierauszug der Edition Steingriber3s, der seit lin-
gerer Zeit vergriffen ist, fehlen nach Takt 46 im ersten
Satz sieben Takte, die in der Erstausgabe 3¢, allen Friih-
drucken und Kopien enthalten sind und die mit den
ersten sieben auf die Kadenz folgenden Takten identisch
sind. Abgesehen davon, da der chromatische Auf-
schwung in diesen sieben Takten bei einem Fehlen
nach Takt 46 in einer fiir Mozarts Kompositionsprin-
zipien ungewdhnlichen Weise erstmalig zu Beginn der
Durchfithrung (Takt175—181 der vorliegenden Aus-

3t ,Cadenze per sette Concerti di Mozart / pel Piano Forte / .../
Composte | del | Sigre Giov: Nep: Hummel / di Vienna. — /|
Opera 4ta", handschriftlich iiberliefert im Schwarzenberg-Archiv,
Krumau/CSR  (Statni-Archiv Cesky Krumlov), Signatur K 27,
Nr.776.

32 Vgl. P. Badura-Skoda, Fehlende Takte und korrumpierte Stellen
in klassischen Meisterwerken in: Neue Zeitschrift fiir Musik (Das
Musikleben) 119. Jg., Heft 11, November 1958, S. 635—642.

33 A a. 0., S. 636/637.

3 U. a. AMA, Edition Eulenburg, Nr. 775.

3 Nr. 2198, hrsg. von R. Réssler, Leipzig 1919.

36 Artaria, Wien, August 1791 (Verlags-Nummer 346, op. 17).
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gabe) erklingen wiirde®7, ergibt sich in der Lesart der
bisherigen modernen Ausgaben (also ohne die sieben
Takte) beim Ubergang von Takt 46 zu Takt 47 (Takt 54
unserer Ausgabe) in den beiden Violinen eine kaum zu
vertretende Stimmfithrung: Nonensprung in der Vio-
line II, Erreichen eines nach der Stimmfithrung nicht zu
erwartenden dreistimmigen Akkordes in der Violinel
(vgl. das folgende Notenbeispiel).
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Wie kamen Erstdruck, Frithdrucke und Kopien dazu,
diese sieben Takte nach Takt 46 zu bringen, und warum
fehlen sie in den modernen Ausgaben? Das Autograph
Mozarts gibt auf diese Frage eine eindeutige Erklirung.
Die sieben Takte (Takt 47—53 der vorliegenden Aus-
gabe) sind von Mozart tatsichlich nicht notiert; ver-
mutlich hatte er sie bei der Niederschrift vergessen und
seinen Fehler dann spéter wihrend der Durchsicht kor-
rigiert: Nach Takt 46 (Blatt 3v) hat Mozart iiber dem
obersten und unter dem untersten System sein typisches
»NB:“ angebracht 3 und oben rechts daneben den schwer
lesbaren Vermerk ,7 Takt" geschrieben (vgl. den linken
Faksimile-Ausschnitt S. XXXIV). Die nun hier einzu-
fiigenden sieben Takte (358—364 der vorliegenden
Ausgabe) hat er auf Blatt 23 durch seine bekannten,
fiir Schreibabkiirzungen dieser Art gebriuchlichen Zei-
chen + eingerahmt3® (vgl. den mittleren und rechten
Faksimile-Ausschnitt S. XXXIV). Dieser klare autogra-
phe Tatbestand kann keinen Zweifel daran lassen, da8
der Einschub der sieben Takte nach Takt 46 zu erfolgen
hat. Erstdruck, Frithdrucke sowie Kopien haben die Zei-
chen Mozarts richtig interpretiert, wihrend sie die
modernen Ausgaben — auBler Steingraber — offensicht-
lich iibersehen haben. In der vorliegenden Ausgabe wur-
den die sieben Takte selbstverstindlich — zum ersten
Mal nach den alten Drucken und der Steingriber-Aus-
gabe — wieder nach Takt 46 als Takt47—53 (= Takt

37 Badura-Skoda, a. a. O., S. 636: ,...an einer Stelle, wo Mozart
sonst nie neues thematisdies Material bringt*.

3 Das ,NB“, jedoch ohne Doppelpunkte und in einem anderen
Duktus (vgl. den linken Faksimile-Ausschnitt S. XXXIV), steht auch
in allen and Sy: Der Herausgeber bezweifelt, daB es sich
hier ebenfalls um Eintragungen Mozarts handelt; vermutlich stam-
men diese ,NB“-Vermerke von einer anderen, spiteren Hand, die
noch weitere Eintragungen in das Autograph vorgenommen hat.
3 Mozart verwendet dieses Zeichen u. a. auch fiir eine solche
Schreibabkiirzung im dritten Satz von KV 595, vgl. dazu den
Kritischen Bericht.

358—364) eingefiigt4?, wodurch der Satz seine abgeschlos-
sene formale Rundung zuriickerhilt. Bei dem neuen An-
schluBtakt 47, durch den nun die Stimmfithrung in Vio-
line I und II richtiggestellt ist, wurden kleinere Anderun-
gen vorgenommen, die Mozart bei seinen Vermerken
nicht beriicksichtigt haben mag: In Violine II und Viola
verzichtete der Herausgeber auf die Doppelgriffe d'—b’
bzw. b—d’, die bei dem vollen Orchestereinsatz nach
der Kadenz in Takt 358 berechtigt sind, in Takt47
jedoch unmotiviert wirken und daher in b* (Violine II)
und d° (Viola) geindert wurden. In ,, Violoncello e Basso*
wurde das hohe b gesetzt, wenngleich im Autograph in
Takt 358 das tiefe B notiert ist: Der Erstdruck bringt
jedoch b, und Mozart schrieb die erste Note nach Takt
46, bevor er den Einschubvermerk anbrachte, als hohes
b (Achtelnote), durchstrich diese Note dann und ver-
besserte sie in ein tiefes B (vgl. den linken Faksimile-
Ausschnitt S. XXXIV), was fiir den AnschluB nach den
siecben Takten in Takt 54 notwendig war und einen
weiteren Beweis dafiir liefert, daB der Einschub dieser
nicht notierten Takte von Mozart als selbstverstindlich
erachtet wurde. In Takt 47 des Klaviers muBite im
oberen System natiirlich die Kadenznote b* aus Takt 358,
im unteren System das d' (vgl. den mittleren Faksimile-
Ausschnitt S. XXXIV) wegfallen, ebenso war es auch
nicht notwendig, das f-Zeichen aus Takt 358 inTakt 47
zu iibernehmen, da im Autograph in Takt 45 bereits ein
f steht.

2. In den Takten 104—106 des Larghettos hat Mozart,
der ohne Zweifel auch die Handschrift von KV 595 zu-
mindest in zwei Arbeitsgingen notierte4!, die Beglei-
tung des Themas in der linken Hand des Klaviers zuerst
analog den Takten 2—4, 26—28 und 83—85 aufge-
schrieben. Da jedoch an dieser Stelle in der Violine I
die Melodie in der unteren Oktave verdoppelt ist — in
der Flote geht sie im Einklang mit —, entstehen Quin-
tenparallelen, sog. ,Puccini-Quinten” 42:

B

Pf.

(= |

E2

40 Entgegen der Angabe in KV3, S. 760, nach der der Satz 362
autographe Takte hat, muB es nunmehr heien ,369 Takte“.

41 Eine Unterscheidung in dieser Hinsicht nach Feder und Farbe der
Tinte wie beim Autograph von KV 537 laBt sich auf Grund der
fotomechanischen Reproduktion der Handschrift allein nur andeu-
tungsweise oder iiberhaupt nicht feststellen.

42 Vgl. Badura-Skoda, a. a. O., S. 636.
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Ob Mozart nun zunichst das Klavier in diesen Takten
in der den Parallelstellen entsprechenden Form allein
notiert und erst spiter beim zweiten Arbeitsgang die
Violine I und auch die Flote hinzugefiigt oder ob er die
beiden Orchester-Instrumente gleich mitgeschrieben hat,
kann nicht entschieden werden; die Frage ist insofern
auch von untergeordneter Bedeutung, als Mozart bei
der Durchsicht den Fehler bemerkte, was ihn dazu ver-
anlafte, die Terzen in Takt 104/105 und den Akkord in
Takt 106 durchzustreichen. Er verzichtete dann aller-
dings auf eine neue Notation, sondern schrieb lediglich
iitber dem System vor der ersten Terz in Takt 104 ein
»Baflo” und fiigte daritber hinaus noch einen BaBschliis-
sel ein (vgl. das folgende Faksimile).

9 &2

Natiirlich ist es nun nicht méglich, die durchstrichenen
Terzen und den Akkord im BaBschliissel zu lesen; aus
diesem Grunde wohl haben die modernen Ausgaben,
wiederum mit Ausnahme der Steingriber-Edition, diese
Takte entsprechend ihren Parallelstellen, also im Vio-
linschliissel, abgedruckt und die Quintenparallelen in
Kauf genommen. Es steht jedoch auBer Frage, daf Mo-
zart mit dem Vermerk ,Bafo“ und dem BaBschliissel
die Stelle, um die Quintenparallelen zu eliminieren, ein-
fach eine Oktave tiefer gesehen haben wollte#3; in die-
sem Sinne wurde in der vorliegenden Ausgabe daher
auch verfahren44.

Die Kadenzen zum ersten und zum letzten Satz (KV
624/6263, Nr. 34 und 36) hat Mozart nicht in das Au-
tograph des Konzerts eingetragen, sondern offenbar
nachtréglich komponiert. Da die originalen Vorlagen
fehlen, muBte sich die Edition auf die erste, 1801 zu-
sammen mit anderen Kadenzen Mozarts zu seinen

43 Von Badura-Skoda, a.a. O., S. 637, richtig mit ,tiefer” inter-
pretiert. — In der Eile der Korrektur vergaB Mozart dann, zu Ende
von T.106 wieder den Violinschliissel einzusetzen (vgl. dazu das
oben wiedergegebene Faksimile).

44 Einige Friihdrucke und Kopien bringen die Stelle richtig (vgl.
dazu den Kritischen Bericht), nicht jedoch der Erstdruck.
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Klavierkonzerten bei Artaria erschienene Ausgabe*
stiitzen. Dabei wurden auch wegen des richtigen An-
schlusses im ersten Satz Takt 357 und 358 (erstes Viertel
der rechten Hand) sowie im dritten Satz Takt 272 in der
Fassung des Kadenzdruckes wiedergegeben; die auto-
graphe Notation dieser Takte ist im Kritischen Bericht
verzeichnet zu Takt 357 und Takt 358 vgl. auch den
mittleren Faksimile-Ausschnitt S. XXXIV). Der Ka-
denzdruck enthilt dariiber hinaus fiir KV 595 noch
einen nach der Fermate in Takt 130 des letzten Satzes
zu spielenden Eingang (,Cadenza“), KV 624 (6263),
Nr. 35, dessen unorganische und ziellose Modulationen
berechtigte Zweifel an seiner Echtheit erwecken bzw.
zumindest auf eine korrupte, nicht zu glittende Uber-
lieferung hinweisen. Herausgeber, Editionsleitung und
der fiir Echtheitsfragen im Zusammenhang mit der NMA
zustindige Musikdirektor Ernst Hess haben sich daher
entschlossen, diesen Eingang nicht an Ort und Stelle
im vorlicgenden Band abzudrucken, sondern als zweifel-
haft in die Serie X, Werkgruppe 29 zu verweisen4,
Aufer in Takt 130 ist selbstverstindlich auch bei der
Fermate in Takt 181 des dritten Satzes ein Eingang zu
improvisieren.

Auhang

1.KV 386: Es liegt nahe, dieses von Mozart selbst mit
#19. octob. 1782" datierte Konzert-Rondo fiir Klavier
in den Bereich der ersten, Ende 1782/ Anfang 1783 ent-
standenen drei Wiener Klavierkonzerte KV 413 (3873),
KV 414 (386a) und KV 415 (387b) zu stellen??, jener
drei Konzerte, die Mozart Anfang 1783 in Abschrif-
ten zur Subskription anbot mit dem Vermerk: ,Diese
3 Conzerten, weldie man sowohl bey groflem Ordhestre
mit blasenden Instrumenten, als audh nur a quattro,
nimlich mit 2 Violinen, 1 Viole und Violoncello auf-
fiihren kann, werden erst Aufangs April zum Vorschein
kommen .. .“ 48, und iiber die er am 28. Dezember 1782

45, Cadances Originales /| Composées par /| W. A. MOZART / et
se rapportant & ses Concertos / pour le Clavecin ou Piano-Forte /
dediées / a Mr I'abbé Gelinek / a Vienne chez Artaria et Comp.”,
Verlags-Nummer 870, Nr. XVI und XVIII. Zu weiteren Ausgaben
und Kopien der Kadenzen vgl. den Kritischen Bericht.

46 Zu einer stilkritischen und quellenkundlichen Untersuchung die-
ses in den Cadances Originales ... als Nr. XVII sowie in anderen
Drucken der Kadenzen iiberlieferten Finganges vgl. man den Kri-
tischen Bericht.

47 Vgl. KV3, S.500—502 und S. 507—509. In G. de Saint-Foix,
a.a. O., Band Ill, Paris 1936, S. 319 ff. sind die Konzerte datiert:
»Vienne, entre juillet et décembre 1782,

4 Anzeige in der Wiener Zeitung vom 15. Januar 1783, vgl.
O. E. Deutsch, a. a. O., 15.1. 1783, S. 187. In Mozarts Brief an den
Verleger Sieber in Paris, dem er. die Konzerte zum Stich anbot,
heiBt es: , ... so madie ich ihnen hiemit zu wissen daff ids 3
Clavier=Concerte fertig habe, welche mit ganzen ordiester als mit
oboen und Horn [KV 415 (387b) hat zusitzlich Fagotte, Trom-
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an den Vater schrieb: ,Die Concerten sind eben das
Mittelding zwischen zu schwer, und zu leidit — sind sehr
Brillant — angenehm in die ohren — Natiirlich, ohne
in das leere zu fallen — hie und da — kéunen auch
kenner allein satisfaction erhalten — doch so — daf} die
nichtkenner damit zufrieden seyn miissen, ohne zu wis-
sen warum“ 49, Alfred Einstein hat das Rondo iiber seine
Zuweisung in den Bereich dieser drei Konzerte hinaus
in unmittelbare Beziehung zum A-dur-Konzert KV 414
(386a) gebracht: , Die Aunahme liegt nahe, daff Mozart
den Satz entweder als urspriinglichen Schlufisatz des
Kownzertes 3864 (414) komponiert oder als Ersatz fiir
dessen dritten Satz gedacht hat" 0.

Gleichheit der Tonart (A-dur), der Form (Rondo), der
Tempobezeichnung (Allegretto) und der Taktart (2/4)
bei KV 386 und dem jetzigen letzten Satz von KV 414
(3863) weisen zusammen mit der iibereinstimmenden
Instrumentation beider Werke in der Tat auf eine enge
Zusammengehdrigkeit hin, fiir die als weiteres und
vielleicht stiirkstes Argument anzufiihren ist, daf der
Stil von KV 386 der oben zitierten Erklarung Mozarts
iiber die drei ersten Wiener Konzerte voll und ganz
entspricht. Gegen die enge Verbindung kénnte ledig-
lich die iiber weite Strecken gesondert (solistisch) ge-
fithrte Violoncell-Stimme sprechen!; dadurch wird eine

peten und Pauken (sic!)] — wie audh nur a quatro, kéunen Produ-
cirt werden ...“ Nach: Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeidh-
nungen der Familie Mozart, hrsg. von Erich H. Miiller von Asow,
Band 3, Berlin 1942, S. 381. Vgl. auch die Briefe Mozarts an den
Vater vom 4. und 22. Januar 1783, Schiedermair a. a. O, Band 11,
S. 209, 210 f.

49 Schiedermair, a. a. O., Band I, S. 202.

50 KV3, S. 500, siche dazu Saint-Foix, a.a.O., Band 1II, S.325.
Vgl. auch A. Einstein, Mozart. Sein Charakter — sein Werk, S. 398,
dort spricht E. von dem ,Vorhaudensein eines zweiten Romdos
(K. 386) fiir das friiheste der drei Konzerte, in A-dur (K. 414)...";
vgl. weiterhin das Vorwort Einsteins zu seiner Ausgabe (Rekon-
struktion) von KV 386, Wien 1936, Universal-Edition, Nr. 10766,
hier steht: ,Mozart hat das Roudo als Schlufisatz fiir sein Klavier-
kouzert K. Nr. 414 geschrieben — ob als urspriingliches Finale oder
als reizvolleres Ersatzstiick fiir das Allegretto, das das Komzert in
allen Ausgaben beschliefit, ist zweifelhaft.“ — Einsteins Annahme,
daB KV 386 und KV 414 ehoren, veranlaBte ihn,
KV 414 als das zuerst entstandene der drei ersten Wiener Kon-
zerte anzusehen, wozu er als weitere Griinde anfithrt, da Mozart
in seinem Brief an den Vater vom 28. Dezember 1782 schreibt:
WNun fehlen nodr 2 Concerten zu den subscriptions Concerten”
und daB KV 414 in der Artaria-Ausgabe der drei Konzerte von
1785 als erstes (op. 1V, 1) erschienen sei (KV3, S. 502 und KV3a,
S. 1008). Folgerichtig gab er KV 414 dann in seiner neuen
Numerierung in KV3 die Nummer 3862 und setzte entsprechend der
originalen Datierung von KV 386 den Entstehungsvermerk fiir
KV 414 (3862) mit ,Komp.* im Herbst 1782 in Wien" fest. Das
Thematische Verzeidmis W. A. Mozartscher Manuskripte, chrono-
logisdh georduet von 1764—1784 von J. A. André 1833 (Manu-
skript) fithrt das Klavierkonzert unter der Nr. 206 mit dem Ent-
stehungsvermerk ,1783“ auf!

51 Das Violoncello hat im Autograph durchgehend ein eigenes
System.

Ausfithrung ohne Bliser mit nur ,2 Violinen, 1 Viole
und Violoncello®, also ohne StreichbaB, wie sie Mozart
in der angefithrten Subskriptionsanzeige vom 15.Ja-
nuar 1783 angibt, fiir KV 386 unmdglich gemacht.
Vielleicht hat Mozart gerade aus diesem Grund KV
386 als Schlusatz fiir das Klavierkonzert KV 414
(3862) verworfen und ein neues Rondo komponiert,
womit die Verbindung der beiden Werke, soweit das
ohne dokumentarische Belege mdglich ist, erneut be-
wiesen wire. Als Ersatz-Rondo jedoch, wie Einstein
auch annimmt, kann KV 386 allerdings aus dem an-
gefithrten Grund nicht gedacht gewesen sein.

Von dem einst im Besitz von J. A. André befindlichen
Autograph, das um ,1840 bis auf die letzte Seite [ge-
meint ist wohl Blatt] vollstindig” war und zusammen
mit anderen Handschriften Mozarts bei French's in Lon-
don versteigert wurde 32, sind heute nur noch 6/4 ein-
zelne Blétter (nicht ganz die Halfte der urspriinglichen
Handschrift) erhalten bzw. bekannt®. Vor der Ver-
steigerung fertigte Cipriani Potter ein Klavier-Arran-
gement des vollstindigen Werkes an, das als Nr. 14 in
Band 2 seiner Ausgabe der Klavierwerke Mozarts mit
der Uberschrift ,Rondo (Posthumous)” und dem aus-
driicklichen Vermerk ,Arranged from the Original
Score / in the Authors own hand writing.” bei Charles
Coventry, London 1838 (also nicht 1839 wie bei KV?,
S.500, angegeben, vgl.dazu den Kritischen Bericht),
erschienen ist. Um den Verlauf des ganzen Rondos deut-
lich zu machen, wurde das Arrangement Potters in der
vorliegenden Ausgabe in dem bei KV 537 fiir die Er-
ganzung J. Andrés verwandten kleineren Stichzeug voll-
standig mit abgedruckt, also auch in den Teilen, die
nach den heute bekannten Blattern der Handschrift in
Partitur ediert werden konnten. Die Edition erfolgte,
abgesehen von den sich durch den modernen Stich not-
wendigerweise ergebenden Modifikationen, getreu nach
dem Original-Druck; Buchstaben des Druckes (z. B.
Starkegrade) wurden kursiv wiedergegeben, auf Ana-

52 KV3, S. 500. Zu dieser Versteigerung vgl. auch den Kritischen
Bericht.

53 Fs sind dies: 1. die Blitter 1—3 mit den T.1—62 und ein aus
einem Blatt in der Mitte der Handschrift herausgeschnittenes Vier-
telblatt mit den T. 118%/4 bis 124 und 125 bis 132 im Besitz von
T. G. Odling, Esq., London. Da Mr. Odling sich nicht dazu ent-
schlieBen konnte, von dem Blatt 1 und dem Viertelblatt einen
Mikrofilm anfertigen zu lassen, muBte sich der Herausgeber fiir die
Edition der betr. Takte auf eine von Paul Badura-Skoda, Wien,
getreulich nach den beiden autographen Blittern angefertigte Kopie
verlassen. Herrn Paul Badura-Skoda sei fiir seine liebenswiirdige
Hilfe an dieser Stelle besonders gedankt. 2. Blatt 4 mit den T. 63
bis 78 im Besitz des Royal College of Surgeons of England, London.
3. Ein Blatt mit den T. 136—154 im Besitz der Sibley Music
Library Rochester USA. 4. Ein Blatt mit den T. 155—171 im Besitz
von William Barrow, Esq., Llandudno, N. Wales. — Einstein in
KV3, S. 500, kannte nur die beiden Blitter mit den T. 136—171.
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logieergéinzungen in Artikulation und Dynamik wurde
grundsitzlich verzichtet, fehlende Akzidentien still-
schweigend ergéinzt und offensichtliche Druckfehler der
Vorlage verbessert (vgl. dazu den Kritischen Bericht).
KV 386 erhielt in dem vorliegenden Band die Bezeich-
nung , Entwurf (2)“. Diese Bezeichnung wurde deshalb
gewihlt, weil das Konzert-Rondo in J. A. Andrés The-
matischem Verzeidwis W. A. Mozartscher Manuskripte
. in der Abteilung ,Nuumehr folgen solche Manu-
skripte, welche Mozart im Partitur-Entwurf vollstandig,
aber nur stellenweise instrumentiert, hinterlassen hat
" unter dem Buchstaben ,C“ aufgefithrt ist, und
zwar mit dem Vermerk ,Die Iustrumentierung bedarf
nur nodh einiger Erginzumngen”. Leider 1aBt sich diese
Angabe Andrés angesichts des unvollstindig erhaltenen
Autographs heute nicht mehr nachpriifen. Die erhal-
tenen Teile der Handschrift vermitteln jedoch durchaus
den Eindruck einer voll instrumentierten Partitur, sicht
man von der zuriickhaltenden Verwendung der Bliser
ab, die ganz der doppelten Auffithrungsméglichkeit der
ersten drei Wiener Konzerte (mit und ohne Bliser) ent-
spricht. Andrés Hinweis auf die zu erginzende Instru-
mentierung konnte sich daher, wenn er iiberhaupt rich-
tig ist, nur auf die fehlenden Teile des Autographs be-
ziehen, vornehmlich auf den SchluB mit den Takten
172—252%. Da diese Angabe also zumindest angezwei-
felt werden muB, hat der Herausgeber die Bezeichnung
wEntwurf* fiir KV 386 mit einem Fragezeichen ver-
schen, in den wiedergegebenen autographen Teilen je-
doch im Gegensatz zu den sonst iiblichen Editionsprin-
zipien der NMA die im Autograph fchlenden Ganztakt-
pausen nicht erginzt 33,

# Zwei Vermerke von fremder Hand auf Blatt 1 des Autographs,
wNo 26 Das Eude fehit” und ,zu ergdnzen”, konnten entfernt
darauf hinweisen, daB der nur in Potters Arrangement iiberlieferte
SchluB von KV 386, etwa ab T.172, nicht von Mozart stammt,
sondern von anderer Hand, vielleicht von André, erginzt worden
ist. Fiir diese Annahme gibt es auf den ersten Blick auch aus der
kompositorischen Anlage dieses Teils zwei, wenn auch gering-
fiigige Anhaltspunkte: den vier Takten 111—114 (nur durch Potter
iiberliefert) stehen nur die drei Takte 227—229 gegeniiber, ebenso
den beiden Takten 123—124 nur der eine Takt 238 (freundlicher
Hinweis von Herrn Paul Badura-Skoda, Wien). Der Herausgeber
ist davon iiberzeugt, daB gerade die beiden angefiihrten Stellen fiir
die Autorschaft Mozarts auch fiir den SchluB von KV 386 sprechen:
eine erginzende Hand hitte sich ohne Zweifel genau an die vor-
handene Exposition gehalten und diirfte niemals auf den Gedanken
gekommen sein, solche Verkiirzungen und Periodenverschiebungen
vorzunehmen. Der Vermerk ,zu erginzen” bezieht sich ohne Zwei-
fel auf Andrés Angabe, die Instrumentation von KV 386 sei zu
erginzen; die zweite Bemerkung, ,N°¢ 26 Das Eude fehlt“, mag
damit zusammenhingen, daB das Autograph um 1840 nicht mehr
vollstindig gewesen ist. SchlieBlich wire noch anzufiihren, daB
André KV 386 in seinem Thematisdien Verzeidmis W. A. Mozart-
scher Manuskripte ... nicht unter die Rubrik der unvollendeten
Werke aufgenommen hat.
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I1. Fragmente: Bei der Edition der Fragmente wur-
denPartitur-Anordnung und Instrumenten-Bezeichnung
ebenfalls normalisiert, auf Erginzungen einschlieBlich
der sonst stillschweigend gesetzten, in den Vorlagen
fehlenden Ganztaktpausen jedoch verzichtet. Bei lan-
geren Fragmenten ist lediglich die erste Accolade mit
allen Instrumenten gegeben, in den folgenden dann je-
weils nur noch die von Mozart notierten Instrumente .

1. KV Auh. 65: Das in seinem Thema entfernt an die
Ferrando-Arie ,Un’ aura amorosa” aus Cosi fan tutte
erinnernde Fragment gehdrt am ehesten in den Gedan-
kenkreis des Klavierkonzerts in G KV 453, mit dem es
in der Besetzung Gibereinstimmt. Als einem ersten Ent-
wurf zu dessen langsamen Satz wire ihm dann die KV-
Nr. Anh. 65 (4533) zuzuweisen 2. Immerhin ist auch
eine Zugehorigkeit des Fragments zu dem die gleiche
Instrumentation aufweisenden Konzert in F KV 459,
dem ersten , Krdnungskonzert”, nicht auszuschlieBen .

2. KV Auh. 59 (46649): Einstein stellte diesen Entwurf
zu einem langsamen Klavierkonzert-Satz zunichst zum
d-moll Konzert KV 466, da er in der Besetzung des
Fragments auch Trompeten und Pauken vermutete —
die Instrumentation wiirde dann mit KV 466 iiberein-
stimmen —, hielt aber auch eine Verbindung zu KV 459
fiir moglich 8. Das Fragment enthalt jedoch weder Trom-
peten noch Pauken, was Einstein spiter selbst richtig-
stellte und ihn dazu veranlaBte, die Zuschreibung zum
Konzert in F KV 459, mit dem der Entwurf in der In-
strumentation gleich ist, fiir zweifelsfrei zu halten?9;
das Fragment miiite daher in Zukunft als KV Anh. 59
(4592) gefithrt werden.

3.—6. KV Auh.58 (488a), KV Auh.63 (488b), KV
Anh. 64 (488¢<) und KV deest: Ob Einsteins Zuweisung
der Fragmente Nr.3—5 zum langsamen Satz (Nr.3)

35 KV 386 bedarf fiir die Praxis in jedem Fall einer Rekonstruktion
bzw. Instrumentation der Teile, die nur durch Potters Arrangement
iiberliefert sind. Die bereits in Anmerkung 50 zitierte Rekonstruk-
tion Einsteins muB als iiberholt angesehen werden, da ihr auBer
dem Arrangement Potters von den heute bekannten autographen
Blattern nur die mit den T.136—171 zur Verfiigung gestanden
haben.

% Das Autograph zu Nr. 1 befindet sich im Besitz von Dr. Max
Joseph Mannheim, London, das zu Nr. 6 im Besitz von Prof. Jan
Racek, Briinn, alle anderen Autographe gehéren der Internationalen
Stiftung Mozarteum, Salzburg. — Zu den Datierungen der Frag-
mente Nr. 2, 3—5 und 7—10 bei M. Blaschitz, Die Salzburger
Mozart-Fragiente, Diss. Bonn 1926, vgl. die entspr. Zitate in KV3.
56a Die bisherige KV-Nr. 4532 (KV3, S. 574), ,Kleiner Trauer-
marsch fiir Klavier”, miiBte dann die Nr. 453b erhalten.

57 Vgl KV3, S, 829; vgl. auch C. M. Girdlestone, Mozart et ses
concertos pour piano, Paris 1939, Bd. Il, S. 296.

5 KV3, S.587/588,

50 KV3a, S. 1014.
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und zum Rondo (Nr. 4 und 5) des A-dur Konzerts
KV 488 richtig ist®, muf offen bleiben; so lange es
jedoch keine stichhaltigen Anhaltspunkte fiir eine an-
dere Zuweisung gibt, scheint es auch dem Herausgeber
ratsam, diese Entwiirfe zu KV 488 zu stellen, zumal
sie alle die gleiche Besetzung wie KV 488 haben®!. Das
1957 von Jan Racek erworbene und von ihm, Bernhard
Paumgartner und Ernst Fritz Schmid eindeutig als echt
erkannte Fragment Nr. 6 (KV deest)®® wurde von
Schmid zunichst als Entwurf zum Finale des Konzerts
KV 414 (3863) angesprochen. Paumgartner dagegen
sah in ihm einen weiteren Entwurf zum Rondo von KV
48893, Wenn es der Herausgeber, darin Paumgartner
folgend, zu KV 488 verweist (es wire also dann mit
KV 488d zu bezeichnen), womit Ernst Fritz Schmid
spiter einverstanden gewesen ist, so aus folgendem
Grund: Das einseitig beschriebene autographe Blatt®4
ist zwolfzeilig rastriert; davon sind nur das zweit- und
drittunterste System (= Klavier) beschrieben, und im
untersten System (= Basso) sind Schliissel, Vorzeichen
und Taktbezeichnung vermerkt, wihrend durch die
neun leeren Systeme iiber dem Klavier Taktstriche ge-
zogen sind. Eine Instrumentationsangabe vor der Acco-
lade fehlt véllig; die Bezeichnung fiir die drei untersten
Systeme ist eindeutig (Cembalo bzw.Pianoforte und
Basso). Das oberste System und die beiden nichsten
diirften der Gewohnheit Mozarts entsprechend fiir die
beiden Violinen und die Viola gedacht gewesen sein,
so daB fiir die Bliser noch die sechs weiteren leeren
Systeme verbleiben, und zwar je eins fiir Flauto, Clari-
netto I, II, Fagotto [, Il und Corni: die Instrumentation
des Fragments wiirde somit der von KV 488 entsprechen
und eine Zugehorigkeit zu dem schwicher besetzten
Konzert KV 414 (3862) ausscheiden.

7. KV Auh. 62 (4914, urspriinglids 537¢)%5: Die Zu-
weisung dieses Entwurfs zum langsamen Satz des c-moll
Konzerts KV 491 ist hypothetisch, kann jedoch ange-
sichts gleicher Tonart und iibereinstimmender Instru-
mentation zumindest als sehr wahrscheinlich angesehen
werden %,

60 KV3, S. 611/612. Das Fragment Nr.4 zeigt gewisse Ahnlich-
keit mit dem Thema des Finales aus dem Streichquartett KV 464,
Nr. 5 ist mit dem Finale-Thema des Streichquartetts KV 421 (417b)
zu vergleichen: vgl. dazu C. M. Girdlestone, a. a. O., Bd. L. S. 393.
61 Vgl. auch das Vorwort zu NMA V/15/7, S. X1

62 Vgl. J. Racek, Unbekannte Autographen-Fragmente vou Wolf-
gang Amadeus Mozart in: Deutsches Jahrbuch fiir Musikwissen-
schaft fiir 1958, Leipzig 1959, S. 41—58.

63 Vgl. J. Racek, a.a. 0., S. 43.

Faksimiliert bei J. Racek, a. a. O., als Abbildung 2.

Zur Frage ,urspr. 537<“, wie das Fragment noch in KV3, S. 688,
eingereiht ist, vgl. KV3a, S, 1029,

% Vgl. auch das Vorwort zu NMA V/15/7, S. X1.

64
65

8. KV Auh. 60 (5024a): Der Herausgeber folgt hier in
der vermutlichen Entstehungszeit (Ende 1786) ebenfalls
Einstein®7; in dér Instrumentation stimmt das Fragment
vollkommen mit KV 503 iiberein (in KV3, S. 639, feh-
len die Fagotte), so daB eine Zuweisung zu diesem Kon-
zert nicht auszuschliefen ist.

9. KV Anh. 57 (5374): Vor der ersten Accolade sind im
Autograph nicht nur, wie Einstein angibt®é, ,Contra
Bafi“ (unterstes System des zwdlfzeilig rastrierten Pa-
piers) genannt, sondern auch die Violinen und die Viola
(erstes bis drittes System); die folgenden sechs unbe-
zeichneten Systeme (vor dem dritt- und zweituntersten
System steht , Cembalo”) waren vermutlich fiir Flauto,
Oboe I, 11, Fagotto I, Il und Corni vorgesehen; abgesehen
von den spiter hinzugefiigten Trompeten und Pauken
ergibt sich somit die Instrumentation von KV 537. Das
Thema des Fragments hat eine friihere Fassung im lang-
samen Satz der Sinfonie in C KV 338.

10. KV Auh. 61 (537b): Wenn der Herausgeber die Ent-
stehungszeit fiir dieses Fragment mit ,vermutlich Au-
fang 1788" angegeben und es wie Einstein® in den Ge-
dankenkreis von KV 537 gestellt hat, so nur deshalb,
weil keine andere Zuweisung moglich ist. Auf keinen
Fall kann der Entwurf zum langsamen Satz des zweiten
,Krénungskonzerts“ gehdren; Tonart (d-moll [sic!])
und abweichende Instrumentation (zusitzliche Bassett-
horner) sprechen eindeutig dagegen ™.

I1I. Skizzen:

1. Skizze zum langsamen Satz von KV 537: Diese Skizze,
die nur unerheblich von der endgiiltigen Fassung ab-
weicht, ist auf einem Blatt (im Besitz der Mayeda
Ikutoku Foundation, Tokyo) zusammen mit weiteren
Skizzen und Entwiirfen (u. a. zu KV 516) erhalten. Die
Vorderseite des Blattes mit der Skizze zu KV 537 wird
in NMA VIII/19/Abt. 1 faksimiliert; eine Faksimile-
Wiedergabe der Riickseite erfolgte in NMA VIII/19/Abt.
2,S.XVL

2. Skizzen zu umbekannten Klavierkomzerten () auf
einem Skizzenblatt: Das in der Westdeutschen Biblio-
thek Marburg (ehemalige Bestinde der PreuBischen
Staatsbibliothek Berlin) aufbewahrte Skizzenblatt ist in
NMA V/15/7, S. XVI, abgebildet?!. Die zu identifizie-

67 KV3, S. 639.

KV3, S. 687.

KV3, S. 688.

Vgl. The Mozart Companion, edited by H. C. R. Landon & D.
Mitchell, London 1956: The Concertos I (F. Blume), S. 230.

"t Ebenso bei G. Schiinemann, Musikerhandsdiriften von Bad bis
Schumann, Berlin und Ziirich /1936, Tafel 41.

68
69
70
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renden Skizzentakte des Blattes (zu KV 503 gehorig)
sind in diesem Band auf S.256/257 abgedruckt 2,

*

Fiir die Bereitstellung von Quellenmaterial, fiir Aus-
kiinfte iiber die Handschriften und fiir wertvolle Hin-
weise bei der Edition des vorliegenden Bandes sei an
dieser Stelle aufrichtig gedankt: Frau Dr. Eva Badura-
Skoda/Wien; den Herren Paul Badura-Skoda/Wien,
William Barrow, Esq./Llandudno, N. Wales, Dr. Her-
mann Beck/Wiirzburg, Dr. Werner Bittinger/Kassel,
Prof. Dr. Friedrich Blume/Schliichtern, Prof. Dr. h. c.
Otto Erich Deutsch/Wien, Karl Heinz Fiissl/Wien, Dr.
Joachim von Hecker/Kassel, Musikdirektor Ernst Hess/
Ziirich, Dr. Anthony van Hoboken/Ascona, H. C. Rob-
bins Landon/Buggiano, Provinz Pistoia, Dr. Max Joseph
Mannheim/London, O. W. Neighbour/London, T. G.
Odling, Esq./London, Dr. Cecil B. Oldman/London,
Dr. Wolfgang Plath/Augsburg, Prof. Dr. Jan Racek/
Briinn, Rudolf Serkin/Philadelphia, Prof. Friedrich
Wiihrer/Miinchen; dem Landeskonservatorium Graz
(Paul Prohaska), der Heineman Foundation/New York,

2 Es handelt sich um Zeile 1/2 T. 1—6, Zeile 3/4 und Zeile 5/6
T.1-8, Zeile 5/6 T.9, Zeile 7/8 T. 1—4. Vgl. auch das Vorwort
zu NMA V/15/7, S. VIIL

XXX

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

USA (Yvonne Jensen), dem Royal College of Surgeons
of England/London (W. R. Lefann), der Ratsbiicherei
der Stadt Liineburg (Stadtarchivrat Dr. Luntowski), der
Westdeutschen Bibliothek/Marburg (Heinz Ramge),
dem Musikarchiv des Benediktinerstiftes Melk/Nieder-
osterreich (Prof. Adolf Trittinger), dem Conservatorio
Giuseppe Verdi/Milano (Prof. Dr. Guglielmo Barblan),
dem Verlagsarchiv André/Offenbach (Kapellmeister
Volkmar Miiller-Deck), der Bibliothéque du Conser-
vatoire/Paris (Vladimir Fédorov), Nationalmuseum/
Prag (Sammlung Kloster Broumov), der Universitits-
bibliothek/Prag (Clementinum), der Sibley Music
Library/Rochester, USA (Elizabeth Smith), der Inter-
nationalen Stiftung Mozarteum/Salzburg (Prof. Dr. Géza
Rech), dem Stift St. Peter/Salzburg (P. Eberhard Stein-
brecher OSB), der Mayeda lkutoku Foundation/Tokyo
(Président Toshitatsu Mayeda), der Christian-Weise-
Bibliothek/Zittau, der Zentralbibliothek/Ziirich (Dr.
Paul Sieber). In dankbarer Erinnerung sei schlieBlich
des wihrend der Arbeiten an diesem Band verstorbenen
Editionsleiters, Herrn Dr. Ernst Fritz Schmid, gedacht,
mit dem den Herausgeber seit Beginn des Erscheinens
der Neuen Mozart-Ausgabe eine Zeit engster und
fruchtbarster Zusammenarbeit verband.

Kassel, im Juni 1960 Wolfgang Rehm
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rechten Ausschnitt vgl. Seite 130, Takt 359—365 (vgl. auch Zum vorliegenden Band, S. XXIV/XXV).

Staatsbibliothek Berlin) des Konzerts in B fiir Klavier und Orchester KV 595 nach e
Rudolf Serkin befindlichen Photokopie. Aus dem ersten Satz: zum linken Ausschnitt v

Ausschnitte aus den Blittern 3¥, 237 und 23" aus dem zur Zeit verschollenen Auto

und Seite 98, Takt 54/55; zum mittleren Ausschnitt v
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