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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
I: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Biinde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schluf des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergéinzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit gréBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und ergénzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
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fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehorigen Ent-

stehungsdaten und der FuBnoten sind siamtliche Zuta-

ten und Erginzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdrudk, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fallen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffiihrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlage (3", &) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J',F)
ibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikitbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt scin konnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band". Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die drei Klavierkonzerte des vorliegenden Bandes hat
Mozart wie alle Werke dieser Gattung aus der spiteren
Wiener Zeit zum eigenen Vortrag im Rahmen seiner
»Subskriptionskonzerte” komponiert. Von ihnen waren
die beiden Konzerte in A und ¢, KV 488 und KV 491,
zusammen mit dem Konzert in Es, KV 482 (vgl. Serie V,
Werkgruppe 15, Bd. 6), fiir einen Zyklus von drei Aka-
demien zwischen Januar und April 1786 bestimmt?,
Uber den ersten Abend scheint Mozart dem Vater Ni-
heres berichtet zu haben, wie aus einem Brief Leopolds
an die Tochter vom 13. 1. 1786 hervorgeht: , Er (Wolf-
gang) schreibt mir das er in Eyle 3 subskriptions-Acca-
demien gegeben von 120 Subskribenten; — daf er ein
neues Clavier-Coucert ex Eb dazu gemacht, wo er (das
etwas seltsames ist) das Andante repetieren mufite...” 2.
Im Verlauf des zweiten Abends muf das Konzert in A,
das erste unseres Bandes, erklungen sein. Die dritte
Akademie mit dem Konzert in ¢, KV 491, soll nach
einem Bericht der Wiener Zeitung3, die von einem
groBen Erfolg Mozarts und wiederum der Wieder-
holung des langsamen Satzes spricht, am 7. April 1786
stattgefunden haben. Das Konzert in C, KV 503, das
dritte unseres Bandes, hat Mozart fiir einen neuen Zy-
klus von vier Akademien geschrieben, die er in der
Adventszeit 1786 im Wiener ,Kasino” gab*.

Die Daten der Vollendung — 2. Mirz, 24. Mérz und
4. Dezember 1786 —, die wir Mozarts eigenhindigem
Verzeichnis seiner Werke, das er seit 1784 fithrte, ent-
nommen haben, verraten deutlich, unter welcher Be-
dréngnis sich der am Figaro arbeitende Meister jene in
besonderem Grade persénlichen Bekenntnisse seines
Innern, wie es die spiten Klavierkonzerte sind, von der
Seele geschrieben hat. Sie entstanden jeweils kurz vor
der bevorstehenden Auffithrung.

Inwieweit Mozart in spiteren Jahren die Konzerte in
Sffentlichen Akademien oder privaten Kreisen wieder-
aufgefithrt hat, 1aBt sich nicht sagen. Nachtrigliche
Notizen in der Klavierstimme der eigenhéndigen Par-
titur des Konzerts in c sprechen vielleicht bei diesem
Werk dafiir. Wir wissen aber, daB Mozart versucht hat,
seine Konzerte auch auBerhalb Wiens bekannt zu ma-
chen. So bietet er in einem Brief vom 8. August 1786
dem Kammerdiener des Fiirsten Josef Maria Benedikt

t Kéchel-Einstein, Chronologisch-thematisches Verzeichnis simt-
lidher Tonwerke W. A. Mozarts, dritte Auflage Leipzig 1937, S. 605,
640 (KV3); Jahn-Abert, W. A. Mozart I, siebente Auflage Leipzig
1955, S. 833.

2 Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie, hrsg. von Ludwig
Schiedermair, Miinchen und Leipzig 1914, Bd. 1V, S. 310.

3 Wiener Zeitung 1786 Nr. 28 Anh.; nach Jahn-Abert [, S. 833.

4 Jahn-Abert ], S. 833.

von Fiirstenberg zu Donaueschingen, Sebastian Winter,
neben Sinfonien und Kammermusikwerken die Klavier-
konzerte KV 453, 456, 451, 459 und 488 in Stimmen-
kopien an: ,Liebster freund! — Gesellschafter meiner
Jugend! mit ausnehmenden Vergniigen erhielt ich ihr
schreiben, und nur unaufschiebliche Gesduifte hinder-
ten mich, inen eher zu antworten. — mir ist sehr lieb
dafl sie sich selbst an mich gewendet haben. ich hdtte
langst ilrem verehrungswiirdigen Fiirsten . . etwas von
meiner geringen Arbeit geschickt, wemn it gewuft
hitte, ob und was mein Vater vielleicht sdhon dahin
gesdhickt hat. — ich setze am Ende deswegen eine liste
von meinen neuesten Geburten bey, woraus seine
Durchl, uur zu wihlen belieben mdchten, um daff
ich Hodidieselben bedienen kémme . . .“5. Die an-
schlieBende Liste enthilt u. a. den thematischen Titel
von KV 488¢. Der Fiirst hat von den angebotenen
Titeln drei Sinfonien und drei Konzerte, darunter
KV 488, ausgewihlt?’. In seiner Antwort an den
fiirstlichen Kammerdiener vom 30. September 1786
macht Mozart in Erwiderung von Winters Anfrage, ob
auch alle bestellten Werke noch unbekannt seien, den
fiir den exklusiven Charakter der Klavierkonzerte be-
zeichnenden Unterschied zwischen Kompositionen,
Jweldhe idh ganz geflissentlich in die Welt kommen
lasse — und habe ihnen die themata davon nur ge-
schickt, weil es doch moglich wire, daf sie nicht dahin
gelangt wiren”, und denjenigen Stiicken, welche ,ich
fiir mich, oder einen kleinen Zirkel liebhaber und ken-
ner zuriickbehalte” und welche daher , ohnméglich aus-
wirtig bekannt seyn” konnen, ,weil sie es selbst hier
nicht sind“8. In der Folge gibt Mozart einen auffiih-
rungspraktischen Hinweis, der seine Billigung der Um-
instrumentierung, wie sie sich so oft in zeitgendssischen
Abschriften und Drucken seiner Werke findet, besti-
tigt: ,...bey dem Concert ex A [KV 488] sind 2 cla-
rinetti. — sollten sie selbe an ihrem Hofe nicht be-
sitzen, so soll sie ein gesdhickter Copist in den gehd-
rigen Ton iibersetzen; wodann die erste wit einer
Violin, und die zwote mit einer bratsche soll gespielt
werden. —*

Die eigentiimliche Problematik der Klavierkonzerte
enthiillt vor allem das Studium der Autographe. Da
Mozarts Eigenschriften zu den Werken des vorliegen-

5 Schiedermair II, Nr. 279.

6 Faksimile bei: Friedrich Schnapp, Neue Mozart-Funde in Donau-
eschingen, Neues Mozart-Jahrbudi 1942, 211 ff.

7 Die Absdhriften der Konzerte sind in der fiirstl. Fiirstenbergischen
Hofbibliothek Donaueschingen nicht erhalten; vgl. F. Schnapp, a. a. O.
8 Schiedermair I, Nr. 280.
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den Bandes durchweg erhalten sind® und in zeitge-
ndssischem Stimmenmaterial keine nennenswerten Ab-
weichungen vorkommen, konnte sich der Herausgeber
ausnahmslos auf sie stiitzen. Eine Drucklegung erfolgte
erst posthum, und zwar in Stimmen zunichst bei J. A.
André-Offenbach um 1800, in Partitur bei Richault-
Paris um die Jahrhundertmitte 1%, Wie meist bei Mozart
sind seine Autographe zugleich Entwurf und fertige
Partitur. Da er verschiedenfarbige Tinten und unter-
schiedlich gespitzte Federn benutzte, verrit uns das
Schriftbild den Schaffensgang von der Fixierung des
ersten Gedankens bis zur Vollendung. Er trigt nach
der ihm eigenen Kompositionsweise zunichst Violinen,
BaB, Klaviersolo und einzelne thematisch bedeutsame
Bléserpartien in die bereitliegende Partitur ein, um den
Gesamtaufbau festzulegen. Dann folgt die Ergéinzung
des Blasersatzes und, wie es scheint, der Begleitung des
Klaviersolos. Die Solostimme selbst hat in jedem Kon-
zert ihren besonderen Werdegang. Den Klaviersatz des
Konzerts KV 488, der uns in allen Phasen so selbst-
verstindlich und endgiiltig, immer zur Struktur ge-
hérig anmutet, scheint Mozart gleich zu Beginn gefun-
den und festgelegt zu haben. Er verbessert nur an zwei
Stellen des ersten Satzes, und dies gleich beim Entwurf.
Einmal streicht er eine sequenzierende Figurengruppe,
die urspriinglich zwischen Takt 113 und Takt 114
Seitenthema und Epilog verbunden hat (Anhang Ia).
Von Takt 126 an ersetzt er die zunichst zu kurz ge-
ratene Einfilhrung der SchluBkadenz der Exposition
(Anhang Ib) durch die ausgewogenere, um vier Takte
langere Endfassung. Bei der Niederschrift des Konzerts
KV 491 mit seinem stellenweise mehr improvisatorisch
empfundenen Klaviersatz 1aBt Mozart die Gestalt der
Klavierstimme im Entwurf auf weite Strecken offen. Er
begniigt sich mit einer Klavierskizze, die nur die Baf-
bewegung und den andeutenden Verlauf der rechten
Hand, oft nur in den Grenztdnen der Passagen, fest-
legt. Die Ausfiihrung, die zuweilen erst nach mehr-
facher Uberarbeitung gelingen will, und sicher, so wie
sie geschrieben steht, nicht immer Mozarts letzter In-
tention entspricht, notiert er mit dickerer Feder in die
Klavierskizze hinein oder er schreibt sie auf einem
iiberliegenden freien System neu (vgl. Faksimile, S. XIV).
Nur selten nimmt er ein bereitliegendes Skizzenblatt zu
Hilfe, auf dem er einen Gedanken entwirft, bevor er
ihn in die Partitur eintrigt. Dergleichen Entwiirfe zu
KV 503 sind uns auf einem Skizzenblatt aus den Be-

® KV 488 im Besitz des Conservatoire de Musique Paris, KV 491
im Besitz des Britischen Museums London, KV 503 im Besitz
der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek Berlin, z. Z. Universi-
titsbibliothek Tiibingen.

19 Niheres iiber Sekundirquellen verzeichnet der Kritische Bericht.
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stinden der ehemaligen PreuBischen Staatsbibliothek
(z. Z. Westdeutsche Bibliothek Marburg) erhalten, das
wir auf S. XVI im Faksimile beilegen!!. Das Blatt ent-
héle auf der Vorderseite insgesamt sieben Skizzen, von
denen mit Sicherheit drei (Zeile 1/2, Takt 1—6; Zeile
3/4 und Zeile 5/6, Takt 1—8; Zeile 5/6, Takt 9 und
Zeile 7/8, Takt 1—4) zu KV 503 gehéren. Von den
letztgenannten ist wiederum die zweite von besonderem
Interesse: Sie zeigt die eingangs noch unverzierten
Klaviertakte 96 bis 112 im ersten Satz, die Mozart an
die Stelle einer ersten, um 5 Takte kiirzeren Fassung
jenes Abschnitts zwischen erstem Soloeinsatz und nach-
folgendem Orchestertutti setzte. Beim Vergleich mit
dem Autograph wird so der Werdegang leicht offenbar:
Mozart hat die als unzureichend befundene kiirzere
Erstfassung, die im Autograph mit der Skizze der drei
ersten Takte des Orchestereinsatzes auf Blatt 5r und 5v
steht (Anhang Ila), noch beim Entwurf durch Schraffie-
rung getilgt, die Neufassung zunichst auf dem Skizzen-
blatt entworfen und zuletzt auf Blatt 5r iiber der ge-
strichenen Erstfassung (Faksimile S. XV) und auf einem
neueingelegten Blatt, das mit denselben drei Orchester-
takten (in der endgiiltigen Ausfiihrung Takt 112—114)
schlieBt, in die Partitur iibertragen 2.

Die Edition gibt Mozarts Klaviersatz méglichst origi-
nalgetreu in der jeweiligen Endfassung der Autographe
wieder. Ergéinzungen, die als unverbindlicher Vorschlag
verstanden sein wollen, fiigt der Herausgeber nur da
ein, wo Mozart, wie in den Takten 261, 26213 und
467—470 des ersten Satzes von KV 491, die Aus-
arbeitung der Klavierskizze unterbrochen hat und der
Klaviersatz somit Torso blieb. Die Erganzung ist durch
Kleinstich und die Bemerkung , Ausfithrungsvorscilag”
gekennzeichnet. Inwieweit die Achteloktavspriinge der
linken Hand in den Takten 145, 157 und 163 des letz-
ten Satzes desselben Werkes, die der Herausgeber nach
dem Muster umliegender Takte auf unterlegten Klein-
stichsystemen zu gebrochenen Akkorden in Sechzehn-
teln erginzt hat, ebenfalls nur Skizze sind, laBt sich
nicht so klar entscheiden. Jedenfalls stehen die genann-
ten Takte durchweg inmitten einer kontinuierlichen
Sechzehntelbewegung, die durch die Achtel in eigen-
artiger Weise unterbrochen wird. Vielleicht hat Mozart
vor dem Eindruck entstehender Quintenparallelen
zuriickgescheut — der allerdings in Takt 67/68 gleicher-

11 Auch bei G. Schii Musikerhandsdiriften, 1936, Tafel 41.
!# Eine eingehende Beschreibung dieses Abschnitts des Autographs
mit der Darstellung von Mozarts ,Particella”, der skizzenhaften
Erstniederschrift bis Takt 127, gibt Walter Gerstenberg, Zum Auto-
graph des Klavierkonzerts KV 503 im Mozart-Jahrbuds 1953, S. 38 ff.
'3 Hier deckt sich der Vorschlag des Herausgebers im wesentlichen
mit der Anregung Paul Badura-Skodas, Mozart-Iuterpretation,
Wien-Stuttgart 1957, S. 195.
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maBen vorhanden ist — und daher die Ausfithrung ein-
fach offengelassen. Ein anderer Fall ist in den Takten
142—144, 155, 156/1, 2 und 159—162 des gleichen
Satzes gegeben. Hier steht im System der linken Hand
bei Mozart ebenfalls nur die Skizze (Vierteloktav-
spriinge). Doch zeigen die jeweils vorausgehenden
Takte, daB Mozart nur deshalb auf die Erginzung der
Skizze verzichtet hat, weil eine Ausfithrung in aufstei-
gender Tonleiterbewegung véllig klarliegt. Eine Wie-
dergabe in Kleinstich hat sich damit eriibrigt.
Beschriinkt sich auch die kritische Gesamtausgabe in
ihren Ergéinzungen auf diejenigen Stellen, die Mozart
unvollendet lieB, so bleibt doch zu bemerken, daB sein
Klaviersatz im Konzert, ausgenommen vielleicht im
Konzert in A, niemals in dem MafBe endgiiltig ist, wie
der Satz in anderen Werkgattungen. Der Improvisa-
tionskunst des Spielers, der Mozart in erster Linie
selbst war, wurde nicht nur in Kadenzen und Ein-
gangen freies Spiel gelassen, sondern weithin auch
in ,gearbeiteten” Partien. Wie Mozart selbst seine
Figurationen virtuos steigerte, zeigen nur einige
wenige Notizen in der Partitur von KV 491, die er
offensichtlich zu spaterer Zeit mit zarter Schrift zum
eigenen Anhaltspunkt beim Vortrag eingetragen hat.
Wir haben diese Varianten von Takt 45—48, 61, 62,
69—71, 85 und 86 des letzten Satzes mit dem Vermerk
»2. Version” eingefiigt. Auch diirfen wir in Mozarts
Spiel die Improvisation akkordischer Fiillstimmen und
vor allem die Auszierung langsamer Sitze vermuten.
Zumal das Andante von KV 503 ist noch ganz im
Sinne des langsamen Satzes der barocken Sonate und
des barocken Konzerts als ,Geriistsatz“ gearbeitet, der
erst durch figurale Auszierung Leben gewinnt (vgl. vor
allem Takt 59—63). Ein Beispiel einer zeitgendssischen
Auszierung dieses Satzes birgt ein Manuskript in einem
von Ernst Fritz Schmid 1955 in der Bibliothek des Con-
servatorio Giuseppe Verdi in Mailand gefundenen
Handschriftenfaszikel. Das Manuskript ist zwar nicht
von Mozarts Sohn, Wolfgang Amadeus junior, ge-
schrieben, stammt aber aus dessen Besitz.

Die reichste Entfaltung gewihren der freien virtuosen
Improvisatior jedoch vor allem Kadenz und Eingang.
So ist es verstindlich, dal Mozart nur selten Kadenzen
und Eingéinge mitkomponierte und ansonsten seinem
Spiel freie Hand lieB. Bekanntlich hat er zu vielen Kon-
zerten Kadenzen nachkomponiert, aber wohl im Hin-
blick auf eine Drucklegung der Konzerte oder eine
Auffihrung ohne seine Mitwirkung. Zu den Werken
unseres Bandes ist nur eine Kadenz Mozarts iiber-
liefert, die zum A-dur-Konzert. Sie steht im Autograph,
wie in der Edition wiedergegeben, zwischen der Fermate
Takt 297 und dem Beginn des letzten Orchestertuttis.

Ein Eingang — er fithrt meist die Wiederkehr des
Hauptthemas in rondoartigen Sitzen ein — findet sich
von Mozart im Finale des Konzertes KV 503, Takt112,
ausgeschrieben. An entsprechenden, durch Fermaten
gekennzeichneten Stellen im Larghetto (Takt 15 und
73)und im Finale (Takt219/220) des Konzerts KV 491
sind Eingédnge zu improvisieren. An zeitgendssischen Ka-
denzen anderer Autoren seien zunichst drei zu den ersten
Satzen von KV 488, 491 und 503 des mit Mozart per-
sonlich bekannten Mainzer Musikers und Gelehrten
Philipp Carl Hoffmann (1769—1842)!* erwihnt, die,
zusammen mit Kadenzen zu KV 467, 482 und 595 bei
André-Offenbach unter dem Titel Cadences / se rappor-
tant / aux six grands concertos / pour le piano-Forté,
Op. 82 de Mozart, / composeés & dédiées / a / Mre. M.
Clementi / par / P. C. Hoffmann erschienen sind. Die
umfangreichen, duBerst virtuos angelegten Kadenzen
stehen trotz mancher frithromantischer Ziige dem Stil
des Meisters noch relativ nahe. Eine besondere Novitit
in der Literatur der Kadenzen zu Mozartkonzerten
findetsich ferner in dem oben erwidhnten Handschriften-
faszikel der Bibliothek des Mailinder Conservatorio
Giuseppe Verdi. Es enthilt neben der Auszierung des
langsamen Satzes von unbekannter Hand unter anderem
eine Kadenz zum ersten Satz von KV 503 aus der Feder
von Mozarts Sohn, Wolfgang Amadeus junior, die er
auf seinen Konzertreisen oft gespielt haben soll.

Wie mit Erganzungen des Originals verfuhr der Her-
ausgeber in der optischen Wiedergabe des Notenbildes
mit Anderungen so sparsam als moglich. So wurde nur
in seltenen Fillen um der Ubersichtlichkeit des Noten-
bildes willen eine andere Verteilung der Hinde auf die
Systeme vorgenommen, als sie in den Autographen
steht. Die bei Mozart nahezu ausschlieBliche mehr-
fache Behalsung von Doppelgriffen wurde zwar redu-
ziert, jedoch an all den Stellen belassen, wo sie eine
Stimmigkeit augenfillig macht (wie etwa zu Beginn
des langsamen Satzes von KV 488) oder einen Spitzen-
bzw. BaBiton im Akkord abhebt. Die dynamisch diffe-
renzierte Spielweise innerhalb einer Hand, deren Not-
wendigkeit jedem mit Mozart vertrauten Pianisten
geliufig ist, findet in jener Notierungsweise ihren be-
sonderen Ausdruck. Das Fehlen dynamischer Angaben
in Mozarts Autographen mag man zum Teil darauf
zuriickfithren, daB Mozart ja selbst aus ihnen gespielt
hat und daher keiner fixierten Anhaltspunkte bedurfte.
Doch bleibt zu bedenken, daB das damalige Instrument

14 Vgl. Die Musik in Geschidite und Gegenwart VI, Kassel und
Basel 1957, S. 540; A. Gottror, Mozart in Mainz, Mainz 1951,
S. 43 f
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weit geringerer dynamischer Spannweiten fihig war
und sich im Klavierkonzert mehr mit seiner Eigenfarbe
als mit seinen Stirkegraden in die Stufenordnung
Tutti, begleitetes Solo und Solo einfiigte. So fallt der
dynamische Kontrast innerhalb der Solopartien als
Formfaktor weniger ins Gewicht. Die eigentliche Kunst
beim Vortrag des Mozartschen Klavierkonzerts liegt
eben gerade nicht im extremen Piano-forte-Spiel, das
der moderne Fliigel zulaBt, als in anderen Nuancen der
Anschlagsart und Artikulationsweise. Es ist in diesem
Zusammenhang immerhin aufschluBreich, da KV 503
im Stimmenerstdruck bei André noch als Concerto per
il Clavicembalo o Pianoforte betitelt ist, daB also eine
Ausfithrung auf dem Cembalo, wenn Mozart selbst sein
Konzert auch ausschlieBlich dem Pianoforte zugedacht
hat, um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert noch
als méglich galt. So erscheint es aus mehrfachen Griin-
den gerechtfertigt, daB die moderne Edition auf jeg-
liche Zutat dynamischer Zeichen in der Klavierstimme
verzichtet.

In den Tuttiabschnitten 148t der Herausgeber die linke
Hand des Klaviers mit den Streichbissen parallelgehen,
was Mozart im allgemeinen — wenn er den Klavierba8
nicht sogar ausschreibt — mit der Notiz , coll'Basso®
vorschreibt. Die Pausen im System der rechten Hand,
die selbstverstindlich nur ein Pausieren des Solo mei-
nen und keinen RiickschluB auf ein Fehlen der General-
baBausfithrung zulassen, wurden in Normalstich ein-
gesetzt, obwohl sie in den Autographen meistens feh-
len. Mozart fiigt sie nur am Satzbeginn und bei kiirze-
ren Zwischentuttis ein und gibt damit lediglich, wie bei
den Blasern, deren Systeme bei lingeren Pausen-
abschnitten gleichfalls frei bleiben, eine abgekiirzte
Notierung. Auf dynamische Zeichen wurde wie in den
Solopartien aus den oben angefithrten Griinden ver-
zichtet. Inwieweit nun die Notierung der Klavierbafi-
stimme in Tuttiabschnitten nur ein konventionelles
Relikt aus fritheren Praktiken darstellt oder tatsich-
lich ein GeneralbaBspiel meint, blieb bis heute um-
stritten. Von Mozart selbst hat sich nur eine Aus-
setzung eines Klavierbasses aus fritherer Zeit erhalten.
Sie steht, von seiner Hand eingetragen, in einer im
Stift St. Peter zu Salzburg verwahrten Klavierstimme
zum Konzert in C KV 2463, Von den vorliegenden
Konzerten enthilt die Klavierstimme zu KV 491 im
Erstdruck bei André eine GeneralbaBbezifferung, wih-
rend die namlichen Stimmen zu KV 488 und KV 503 in
den Tuttiabschnitten als Direktionsstimmen mit Ein-
trag der melodiefithrenden Partien des Orchestersatzes

15 Faksimile einer Seite bei Badura-Skoda, a. a. O. (Tafel-An-
hang).

X

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

gestochen sind. Immerhin zeigt das Druckverfahren,
daB die Ubung des GeneralbaBspiels noch um 1800 als
mdglich vorausgesetzt wurde. Der Unterzeichnete neigt
zu der Ansicht, daB Mozart selbst beim Vortrag seiner
spaten Konzerte im Orchestertutti mitgespielt hat. Der
Eintrag einer Bezifferung eriibrigte sich, da er selbst aus
der Partitur spielte und so die akkordische Ausfiillung
ohne weitere Anhaltspunkte improvisieren konnte. Den
Grund fiir jene Annahme legt dabei vor allem eine stil-
kritische Uberlegung nahe, die angesichts der Existenz
des Klavierbasses in Mozarts autographer Partitur, der
unausgefithre letztlich sinnlos bliebe, eine spite Ver-
wandtschaft mit dem Geist des alteren Konzertierens
erkennt: Das Klavier steht bei aller persénlichen Ver-
tiefung des Soloparts iiber koloristische Elemente hin-
aus in Farbe und Gestaltung eben noch nicht als véllig
selbstandiger Faktor dem Tutti gegeniiber. Es tritt
vielmehr , konzertierend” aus dem Ganzen heraus, um
sich wiederum im Tutti dem Ganzen einzufiigen. Aller-
dings bleibt als Richtschnur fiir moderne Auffihrungen
einzuschranken, daB der Rolle des GeneralbaBinstru-
ments nur der Mozartfliigel, der sich einzig mit den
Orchesterfarben zu mischen vermag, gerecht werden
kann.

Auf die in élteren Ausgaben iiblichen Tutti-Solo-An-
gaben, die lediglich der Unterscheidung von reinem
Orchestersatz und Soloeinsatz dienen, wurde verzichtet,
da sie die Bedeutung der zu Mozarts Zeit iiblichen
Tutti-Solo-Eintragungen verwischen. Wenn Mozart,
wie beispielsweise in den Autographen zu den Klavier-
konzerten KV 537 und KV 595, beim FEintritt des
Klaviersolos iiber die Streicherstimmen ,Solo* schreibt,
so meint er damit eine Verringerung der Besetzung. In
den Autographen der Werke des vorliegenden Bandes
stehen dergleichen Eintragungen nicht. Sie finden sich
aber zum Teil in den Stimmenerstdrucken wie in zeit-
gendssischen Abschriften. Damit ist die zeitiibliche Auf-
fiihrungspraxis bewiesen. Eine Verringerung in der
Streicherbesetzung bei Begleitung des Solos ist daher
auch bei heutigen Auffithrungen, da der Pianist im all-
gemeinen ohnehin einem weit groBeren Orchester-
apparat gegeniibersteht als ehedem, nur zu empfehlen.
In Mozarts Autographen fehlen zum Teil die Tempo-
bezeichnungen oder sie sind von fremder Hand nach-
getragen. Zum ersten Satz von KV 491 konnte das
»Allegro” aus Mozarts eigenhindigem Verzeichnis
seiner Werke ergiinzt werden. Das ,Larghetto” iiber
dem 2. Satz scheint Kopisteneintrag zu sein. Es wurde
daher kursiv gegeben. Die Bezeichnung ,Allegretto”
iber dem letzten Satz, die zumal in Verbindung mit
dem Allabrevetakt dem Charakter des Werkes wenig
entspricht und damit schwerlich von Mozart selbst an-
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gegeben sein diirfte, stammt wiederum von anderer
Hand. Das ,Allegretto” iiber dem letzten Satz von
KV 503 steht iiberhaupt nicht im Autograph und
muBte daher aus Sekundirquellen entnommen werden.
Aus den vielfach inkonsequenten und gerade in jene
unter Termindruck geschriebenen Werke oft nur spora-
disch eingetragenen Artikulationsangaben galt es ein
einigermafen einheitliches Bild zu bieten. Dabei hat
der Herausgeber versucht, bei verschiedenen Phrasie-
rungen einer mehrfach wiederholten Figur die meist
verwendete und offensichtlich beabsichtigte auszuwih-
len und zu verallgemeinern. Erschienen mehrere Phra-
sierungen fiir die Wiedergabe in der Edition wichtig, so
wurde die Angleichung iiber die Originalfassung ge-
strichelt bzw. in Kleinstich gesetzt. Fiir die Unterschei-
dung von Punkt und Strich ergibt sich bei einiger
Kenntnis von Mozarts Artikulationsweise auch da ein
Anhaltspunkt, wo das Schriftbild die eindeutige Aus-
kunft versagt. Keile und Punkte konnten daher fast
durchweg nach MaBgabe der Niederschrift wie durch
Vergleich mit analogen oder #hnlichen Stellen mit
einiger Sicherheit gesetzt werden.

Die in Mozarts eigenhindigem Verzeichnis wie vor den
ersten Akkoladen durchweg anzutreffende Angabe
.2 Viole” wurde nur dann als Mehrzahl , Viole“ iiber-
nommen, wenn in einem Satz tatsichlich eine Teilung
der Violen in Frage kommt. In diesen Fillen wurden
folgerichtig auch doppelte Notenhilse gesetzt, wihrend
die Violinen, deren mehrstimmige Stellen meist durch
Doppelgriffe auszufithren sind, einfach behalst wurden.
Pochende Achtel, von Mozart oftmals gekiirzt notiert,
erscheinen in der Edition grundsitzlich ausgeschrieben,
wihrend pochende Sechzehntel meist in Ubereinstim-
mung mit der Vorlage abbreviiert wiedergegeben sind.

Ein letztes Wort bleibt zur Editionstechnik der Skizzen

zu sagen: Es wurden im Anhang nur mit Sicherheit den
Werken des vorliegenden Bandes zugehdrige Skizzen —
im Autograph gestrichene Abschnitte oder Entwiirfe auf
gesonderten Blittern — beigegeben. Alle fraglichen
Skizzen und Entwiirfe zu Klavierkonzerten, auch ein
Konzertfragment in Es KV Anh. 62 (537¢), das sehr
wahrscheinlich ein erster Gedanke fiir den Mittelsatz
von KV 491 ist!, und die Fragmente KV Anh. 58
(4882), Anh. 63 (488b) und Anh. 64 (488¢), die mog-
licherweise zu KV 488 gehdren kdnnten!?, erscheinen
im Anhangzu dem letzten Klavierkonzertband (V/15/8).
Die Partituranordnung wurde auch im Anhang norma-
lisiert; ansonsten wurden die Skizzen originalgetreu
und ohne Erginzungen wiedergegeben.

Fiir vielfache freundliche Mithilfe bei der Edition dieses
Bandes hat der Herausgeber an dieser Stelle zu danken:
Den Herren Prof. Dr. V. Féderov, Bibliothek des Con-
servatoire de Musique Paris, Prof. Dr. Guglielmo Bar-
blan, Conservatorio Giuseppe Verdi/Mailand, Prof.
Adolf Trittinger, Bibliothek des Benediktinerstiftes
Melk/Niederdsterreich, Dr. Wilhelm Virneisel, Univer-
sititsbibliothek Tiibingen, Direktor Dr. Martin Cremer,
Westdeutsche Bibliothek Marburg, Kapellmeister Volk-
mar Miiller-Deck, Verlagsarchiv André Offenbach,
Dr. Jaroslav Pohanka urd Vratislav Bélsky/Briinn,
Dr. Wolfgang Rehm/Kassel, K. H. Fiissl/Wien, Paul
Badura-Skoda/Wien, dem Editionsleiter der Neuen
Mozart-Ausgabe Dr. Ernst Fritz Schmid/Augsburg, den
Leitungen der Handschriftenabteilung des Britischen
Museums London, der Universititsbibliothek Basel und
des Archivs SchloB Kromériz (Kremsier in Mihren).

Wiirzburg, im Juli 1959 Hermann Beck

16 Vgl. auch: Kochel-Verzeichnis, Auflage 1947 mit Supplement,
unter KV 491,

17 Alle Autographen der hier genannten Fragmente befinden sich
im Mozarteum Salzburg.

Nachtrag 1986

Heutiger Standort der Autographe zu den drei Kon-
zerten dieses Bandes (jeweils Quelle A des Kritischen
Berichts):

KV 488: Bibliothéque nationale Paris (Département de
la Musique); autographe Takte des ersten Satzes
(= Quelle A!): Staatsbibliothek PreuBischer Kultur-
besitz Berlin/West (Musikabteilung)

KV 491: British Library London

KV 503 (mit Skizzenblatt = Quelle A!): Staatsbiblio-
thek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West (Musik-
abteilung)

DemgemiB sind die entsprechenden Angaben im Vor-
wort, bei den Faksimilelegenden und im Kritischen Be-
richt abzuéindern.

Bei den im Kritischen Bericht aufgefiihrten Sekundar-

quellen mit Angabe ,,. .. aus dem Besitz der ehemaligen
PreuBischen Staatsbibliothek Berlin, z. Z. Marburg”
muB es heifien ,...aus dem Besitz der ehemaligen

PreuBischen Staatsbibliothek Berlin, heute: Staats-
bibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West (Mu-
sikabteilung)“.
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487—491 und Takt 509—514).
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