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Die Drucklegung dieses Bandes der Neuen Mozart-Ausgabe,
der Mozarts letztes Instrumentalwerk,
das Klarinettenkonzert in A KV 622 enthiilt,
wurde in entscheidender Weise geférdert durch eine grofziigige Zuwendung
der W. A. Mozart-Stiftung Zug (Schweiz).
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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmafig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmafige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwahnt. Werke von zweifel-

- hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).

Werke, die mit groSter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV?2) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
génzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt 8, R); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fllen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &J, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz , [ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

In Wien lebten zur Zeit Mozarts die beiden Briider
Stadler, Anton (1753—1812) und Johann (1755 bis
1804), beide angesehene Musiker auf der Klarinette
und dem Bassetthorn. Zunichst standen sie’ im
Dienst des Fiirsten Galizin, des russischen Gesand-
ten am Wiener Hof, und spielten des &fteren in den
Konzerten der Wiener Tonkiinstler-Societit. Um
1783 wurden sie zu Mitgliedern der Kaiserlichen
Harmonie ernannt und 1787 in die k.k. Hofkapelle
aufgenommen. Die Bekanntschaft mit Mozart lafit
sich bis ins Jahr 1784 zuriickverfolgen, als Anton
Stadler bei der Auffithrung einer Bliserserenade
Mozarts in einer Akademie im Nationaltheater mit-
wirkte!. Der Kontakt zwischen Mozart und Stadler
intensivierte sich, nachdem Anton Stadler in die Frei-
maurerloge Zum Palmbaum eingetreten war und die
beiden Freunde des 6fteren zusammen im Kreis der
Logen musizierten. Im Herbst 1791 begleitete Stad-
ler Mozart nach Prag, um bei den ersten Auffiih-
rungen der Oper La clemenza di Tito die obligaten
Partien (Bassettklarinette bzw. Bassetthorn) in den
Arien No. 9 und 23 zu spielen. Stadlers meister-
haftes Spiel wird in einem Konzertbericht aus Graz
beschrieben (1785):

,Sollst meinen Dank haben, braver Virtuos! was du
mit deinem Instrument beginnst, das hért’ ich noch
nie. Hitt’s nicht gedacht, da8 ein Klarinet mensch-
liche Stimme so tiuschend nachahmen konnte, als
du sie nachahmst. Hat doch dein Instrument einen
Ton so weich, so lieblich, daf ihm niemand wider-
stehn kann, der ein Herz hat.” 2

Stadlers virtuoses und ausdrucksstarkes Spiel vor
allem diirfte Mozart zu seinen Kompositionen fiir
die Klarinette inspiriert haben. AuBerdem hat sich
Stadler um die technische Verbesserung von Klari-
nette und Bassetthorn verdient gemacht. Dem Bas-
setthorn fiigte er die cis- und dis-Klappe hinzu,
und die Klarinette erweiterte er nach unten um die
Halbténe es, d, cis und c. Fiir diese von Jiti Kratoch-
vil (1956) so genannte ,Bassettklarinette” hat Mo-
zart die meisten seiner Klarinettenwerke geschrie-
ben, nimlich das Konzert KV 622, das hier in einer
rekonstruierten Fassung fiir Bassettklarinette (I.)
und in seiner traditionellen Klarinetten-Fassung (I1.)
vorgelegt wird, das Quintett KV 581, die obligate

! Vgl. Artikel Stadler, Anton (Ernst Hess), in: Die Musik
in Geschichte und Gegenwart (MGG) XII, Sp. 1119.
2 Zitiert nach MGG XII, Sp. 1120.

VIII
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Partie der Arie No. 9 aus La clemenza di Tito und
die Fragmente KV Anh. 91 (516°) und KV Anh. 88
(581).

Quellen und Datierung

Das Konzert in A fiir Klarinette und Orchester
KV 622 ist uns nur gedruckt itberliefert®. Um das
Jahr 1801 sind gleich drei Ausgaben in Stimmen
erschienen:

1. Concerto / pour / Clarinette / avec accompagne-
ment d’Orchestre / composé par / W. A. Mozart /
Oeuvre 107 / . . . No. 1595. / . . . / Offenbach
s/m. / chez Jean André / Umpfenbuch fecit.

2.No. ... [?] / Concerto / Pour Clarinette Princi-
palle / Deux Violons Alto et Bage / 2 Flutes 2 Bas-
sons 2 Cors / Composés Par / W. A. Mozart /
Opera . . . / A Paris / chéz SIEBER pere Editeur
de Musique rue Honoré la porte Cochere / entre
les rues Vielles Etuves et d’ Orleans. No. 85. /. ..
(Platten-Nummer 1552)

3. No. 7 / Concert / pour Clarinette / avec accom-
pagnement / de / 2 Violons, 2 Fliites, 2 Bassons,
2 Cors, / Viola et Basse / par / W. A. MOZART /
. ../ Chez Breitkopf & Hartel / a Leipsic. / . . .
(Verlags-Nummer 59)

Die Ausgabe Breitkopf & Hirtel wurde 1802 in der
Allgemeinen musikalischen Zeitung (AmZ) bespro-
chen*. Sie mu8 demnach kurz vorher in den Handel
gekommen sein. Die Ausgabe Sieber kann im Zeit-
raum zwischen 1799 und 1801 erschienen sein®. Auf-
grund der Platten-Nummer 1595 scheint Andrés
Druck 1801 herausgekommen zu sein. Bis jetzt ist es
jedoch nicht gelungen, die Drucke niher und dif-
ferenzierter zu datieren. Damit entfillt die Moglich-
keit, einen dieser Drucke blof vom Erscheinungs-
datum her als Leitquelle fiir unsere Edition zu
betrachten. Vor allem ist vollig unklar, welche Vor-
lage den Drucken zur Verfiigung gestanden hat. Ein
wichtiges Verbindungsglied in der Quelleniiberliefe-
rung fehlt hier. Ein solches authentisches Material
mufl aber der Rezensent der AmZ zu Vergleichs-

3 Uberlieferte Partitur-Abschriften des Konzerts sind von
untergeordneter Bedeutung, da sie offensichtlich nach den
Stimmendrucken hergestellt wurden; vgl. Krit. Bericht.

4 AmZ Band 1V, Leipzig, Mirz 1802, Sp. 408—414.

5 Laut brieflicher Mitteilung von Frau Dr. Cari Johansson,
Stockholm.
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zwecken benutzt haben, als er seine Kritik iiber die
Stimmenausgabe Breitkopf & Hirtel schrieb®, denn
er beginnt seine Rezension:

.Rec.[ensent], der dieses herrliche Konzert in Par-
titur vor sich liegen hat, kann allen guten? Klari-
nettisten die frohliche GewiSheit ertheilen, dafl kein
anderer, als Mozart — nur er es geschrieben ha-
ben kann; daB es folglich in Ansehung der schénen,
regelmiBigen und geschmackvollen Komposition das
erste Klarinett-Konzert in der Welt seyn muf; denn
so viel dem Rec. bewuBt ist, existirt nur dies eine
von ihm.”

Ob die erwihnte Partitur, die der anonyme Leip-
ziger Rezensent® vor Augen gehabt hat, das
Autograph oder — was wahrscheinlicher ist —
eine Abschrift gewesen ist, wissen wir nicht.
Sie fehlt uns heute; sie wire uns nicht nur
willkommene Vorlage, um einige kleine Textabwei-
chungen auszumerzen, die zwischen den drei zitier-
ten Drucken bestehen, sondern sie gibe uns auch
authentisch AufschluB iiber die urspriingliche Gestalt
des Soloparts (vgl. unten).

Die Datierung des Klarinettenkonzerts a8t sich
ebenfalls nicht mit der Genauigkeit vornehmen, wie
wir sie bei Mozarts Werken ab 1784 gewohnt sind.
Am 28. September 1791 notierte Mozart Die Zauber-
fléte in sein eigenhindiges Werkverzeichnis. Darauf
folgt, ohne Datierung, ,Ein konzert fiir die Clari-
nette. fiir Hr: Stadler den Altern. begleitung. 2 vio-
lin, viole, 2 flauti, 2 fagotti, 2 Corni e Bafli”. Da-
nach steht unter dem 15. November ,Eine kleine
Freymaurer-Kantate“(KV 623)°. Mozart diirfte —
unter der Voraussetzung, daf er die Werke erst nach
deren Vollendung im Verzeichniif zu fixieren pfleg-
te — das Klarinettenkonzert nicht vor dem 7. Okto-
ber eingetragen haben; denn in seinem Brief an
Constanze nach Baden bei Wien schreibt er am
7./8. Oktober 1791 ,dann Instrumentirte ich fast
das ganze Rondé vom Stadtler” 1°. Somit diirfte das

¢ Vgl. Ernst Hess, Die urspriingliche Gestalt des Klarinetten-
konzerts KV 622, in: Mozart-Jahrbuch (M]b) 1967, Salzburg
1968, S. 18—30.

7 Alle Sperrungen original.

8 Dem Stil nach kdnnte es der damalige Redaktor Friedrich
Rochlitz selbst gewesen sein; vgl. MJb 1967, S. 21.

® Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch
(4 Textbinde = Bauer—Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63),
auf Grund deren Vorarbeiten erliutert von Joseph Heinz
Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971),
Register, zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl
VII, Kassel etc. 1975), Band IV, Nr. 1189, S. 155.

10 Bauer—Deutsch IV, S. 157, Nr. 1193, Zeile 13. Dieser

Konzert sehr bald nach dem 7. Oktober 1791 voll-
endet worden sein. In engster zeitlicher Nachbar-
schaft hierzu diirfte auch der Entwurf eines Konzert-
satzes fiir Bassetthorn KV 584" (KV®: 621%) liegen,
da Mozart Entwiirfe, die er fiir geeignet hielt, bin-
nen kurzer Zeit weiterzuverarbeiten pflegte: Den
Entwurf KV 584> (KVS: 621%) iibernahm Mozart
offensichtlich in den ersten Satz von KV 622 (vgl.
die Faksimile-Wiedergabe S. 165—176).

Der Entwurf des Konzertsatzes fiir Bassetthorn
und Orchester KV 584° (KV¢: 621%)

Kurz vor der Komposition des Klarinettenkonzerts
scheint Mozart ein Konzert fiir Bassetthorn begon-
nen zu haben, ebenfalls fiir Anton Stadler. Der Par-
titurentwurf (Faksimile-Wiedergabe S. 165—176)
erstreckt sich iiber 199 Takte auf 24 Seiten des 12-
zeiligen Querformatpapiers mit den Halbmond-
und ,REAL“-Wasserzeichen. An Orchesterinstru-
menten hat Mozart vorgesehen: Violini, Viole,
2 flauti, 2 corni in g und Bafi. Gegeniiber dem Kla-
rinettenkonzert fehlen also die Fagotte. Wie bei an-
deren Entwiirfen hat Mozart auch hier in einem
ersten Arbeitsgang die Randstimmen notiert, also
melodiefithrende Oberstimme und den Baf. Gele-
gentlich treten selbstindige Mittelstimmen hinzu,
wie in den Takten 15, 31ff., 39 ff., 64 ff., 94 ff. und
128 ff., Einfille, die bereits in diesem ersten Ge-
dankengang relevant wurden und die an bestimm-
ten Nahtstellen dem Ablauf des Satzes Profil ver-
leihen. Die Baffithrung erscheint nur in den Tutti-
stellen, bei den Solopartien fehlt sie fast ganz. Der
Satz steht in G-dur, das Soloinstrument, Corno di
Bassetto in g, klingt eine Quart tiefer als geschrie-
ben. Der Tonumfang, den Mozart in diesem Ent-
wurf fiir das Bassetthorn vorsieht, reicht vom ge-
schriebenen c (klingend G) bis " (klingend ¢”’) .
Die Takte 1—179 scheinen im selben Arbeitsgang in
einem Zuge niedergeschrieben. Von Takt 180 an
fahrt Mozart mit etwas spitzerer Feder und mit teil-
weise dunklerer Tinte fort. Gleichzeitig skizziert er
die restlichen 20 Takte, und zwar — wie aus der
BaBstimme hervorgeht — in A-dur, der Tonart des
Klarinettenkonzerts, freilich fiir das im Umfang gro-

Satz bezieht sich bestimmt auf den dritten Satz des Klari-
nettenkonzerts, und nicht, wie in Eibl VII, Nachtrag — Er-
ginzungen und Berichtigungen zu Nr. 1193, S. 604, steht,
auf die Arie No. 23 ,Non piut di fiori” aus La clemenza di
Tito.

1t Dje im BaBschliissel geschriebenen Noten sind aufwirts
transponierend (eine Quinte hoher) zu lesen.

IX
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Bere Instrument der Bassettklarinette. Da letztere
in A notiert ist, das Bassetthorn dagegen in G,
Mozart das Stiick nun aber von G- nach A-dur
riickte, konnte er fiir den ersten Satz des Klarinetten-
Konzerts den Solopart der ganzen skizzierten Bas-
setthorn-Fassung ohne Transposition iibernehmen.
Das ist auch der Grund, weshalb der Ubergang von
Bassetthorn zu Bassettklarinette (in Takt 180) aus
der Solostimme allein nicht auszumachen ist. Der
Entwurf KV 621° gibt wenigstens fiir die Rekon-
struktion der Solostimme (Bassettklarinette) des
ersten Satzes von KV 622 ein verliBliches Bild. Von
den gedruckten Quellen abweichende Artikulation
findet sich in den Takten 7, 17, 19 und 38 (vgl. Krit.
Bericht). Nur in den Takten 89—90 wurde die
Bogensetzung des Entwurfs in den Text des Klari-
netten-Konzerts iibernommen, da die gedruckten
Quellen hier keine Artikulation mitteilen.

Da der Entwurf KV 621 klar und iibersicht-
lich geschrieben ist, entschlof sich die Editions-
leitung der Neuen Mozart-Ausgabe (= NMA), ihn
faksimiliert wiederzugeben (S. 165—176).

Rekonstruierte und traditionelle Fassung

Wie Ernst Hess im einzelnen nachgewiesen hat!2,
sind George Dazeley'* und die beiden Prager Mu-
siker Jifi Kratochvil'* und Milan Kostohryz, wohl
unabhingig voneinander, im selben Jahr 1948 zu
dem SchluB gekommen, daR die traditionelle Fas-
sung der Solostimmen im Konzert KV 622, im Quin-
tett KV 581 und in der Arie No. 9 aus La clemenza
di Tito nicht in allen Teilen dem urspriinglich kon-
zipierten Text entsprechen kann. Die drei genannten
Autoren haben ihre Vermutungen mit Argumenten
der Spieltechnik, mit Hinweisen auf die melodische
und instrumentatorische Struktur begriindet sowie
aus Analogie zum Bassetthorn erhirtet. Ernst Hess
hat fiir seine genannte Arbeit (MJb 1967) zusitzlich
die oben bereits zitierte Rezension der Stimmen-
ausgabe von Breitkopf & Hirtel aus der Allgemeinen
musikalischen Zeitung ! herangezogen. Um dem Be-
nutzer des vorliegenden Notenbandes eine Basis fiir
die Beurteilung der rekonstruierten Fassung fiir Bas-
sett-Klarinette zu vermitteln, seien die vom Leip-

2 MJb 1967, S. 18—30.

13 The Original Text of Mozart’s Clarinet Concerto, in:
The Music Review IX, No. 3, August 1948, S. 166—172.
14 Thre Studien wurden in verkiirzter Form erst 1956 ver-
offentlicht im Bericht iiber die Prager Mozartkonferenz (Prag
27.—31. Mai 1956) hrsg. vom Verband Tschechoslowakischer
Komponisten, Prag (1958), S. 262—271.

5 Band IV, Leipzig, Mirz 1802, Sp. 408—414.
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ziger Rezensenten angefiihrten Stellen der Klarinet-
tenstimme mit den entsprechenden Taktverweisen
zitiert. Nach einer zwei Spalten umfassenden Wiir-
digung vorwiegend asthetisch-deskriptiven Charak-
ters und vier Notenbeispielen im Klavierauszug 16
schreibt der Verfasser in der AmZ:

,SchlieBlich findet Recensent noch nohtig zu bemer-
ken, da8 Mozart dieses Konzert fiir eine Klarinette,
die unten bis ins ¢ geht, geschrieben hat. So miis-
sen z. B. folgende Stellen in der Principal-Stimme
sammtlich in die tiefere Oktave versezt werden”:
Im ersten Satz fiihrt er folgende Stellen an: Takt
146/147, je erste 16tel-Gruppe; Takt 190 (2. 4tel) —
198 (2. 4tel); Takt 206 (2. 4tel) — 207 (1. 4tel); Takt
208 (2. 4tel) — 209 (1. 4tel); Takt 94 (die drei
letzten Achtel).

Mit Nachdruck unterstreicht er:

+Und auf diese Artsind sehr viele Stel-
len versezt und verindert worden. Besonders ist
dies auffallend im Adagio”: Takt 45—51; Takt 57
SU. S W

Im Rondo zitiert er folgende Stellen: Takt 61
(2. Hilfte) — 62 (1. Halfte); Takt 232—234; Takt 236
bis 238 (erstes 8tel) ,u. s.w.”.

Dieses ,u. s. w.” bezieht sich auf Parallelstellen und
ahnlich gelagerte Fille. Der Leipziger Gewihrsmann
fahrt dann fort:

»Da nun aber bis jezt solche Klarinetten, die unten
bis ¢ gehen, noch immer unter die seltenen Instru-
mente gerechnet werden miissen, so ist man den
Herausgebern fiir diese Versetzungen und Verin-
derungen fiir die gewdhnliche Klarinette allerdings
Dank schuldig, ob das Konzert gleich nicht dadurch
gewonnen hat.”

Mit dem nun folgenden Satz zielt er bereits auf die
moderne Editionspraxis:

»Vielleicht wire es eben so gut gewesen, es ganz
nach dem urspriinglichen Originale herauszugeben,
und diese Versetzungen und Verinderungen allen-
falls durch kleinere Noten zu bemerken.”

Dies allerdings wire der Idealfall gewesen und hitte
das Ritseln um problematische Stellen erspart. Die
Zuverldssigkeit des Rezensenten laft sich fiir die
Takte 1—199 des ersten Satzes am Entwurf des Kon-
zertsatzes fiir Bassetthorn KV 621° nachpriifen. Da
fiir die Stimmenausgabe von Breitkopf & Hirtel

1% Aus dem ersten Satz druckt er die Takte 1—9, 25—30
(kommentiert als ,Kanonische Verinderung im doppelten
Kontrapunkt der Duodez usw.”) und Takt 31—33 (als ,Imi-
tationen im doppelten Kontrapunkt der Oktave und De-
zime”). Aus dem zweiten Satz gibt er die Takte 25—30 als
Beispiel.
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Oktavversetzungen auch im Orchesterpart vorge-
nommen worden wiren, davon spricht der Rezen-
sent nicht. Von zwei Stellen, die zwischen KV 621°
und KV 622 in bezug auf ihre Oktavlage differieren,
148t sich die eine (Takt 98—99) wohl mit der Instru-
mentierung durch die Fléten eliminieren; die andere
(Takt 195—196) diirfte Mozart bei der endgiiltigen
Niederschrift in ihre heutige Form gebracht haben.
Weitere Konjekturen dieser Art werden kaum in
Frage stehen. Fiir alle Einzelheiten hinsichtlich pro-
blematischer Stellen sei auf die Arbeit von Ernst Hess
(MJb 1967, S. 29), der die vorliegende rekonstru-
ierte Fassung fiir Bassettklarinette verpflichtet ist,
und auf das Lesartenverzeichnis des Kritischen Be-
richtes verwiesen.

Zur Editionstechnik und zu einzelnen Stellen

Abweichend von der iiblichen Editionspraxis wer-
den angesichts der besonderen Quellenlage Ergin-
zungen des Herausgebers typographisch nicht dif-
ferenziert.

Die in Versalien iiber den Akkoladen gegebenen
Vermerke SOLO und TUTTI stehen auch in den
als Quellen dienenden Stimmenausgaben. Ziemlich
konsequent gesetzt sind sie in der Violino primo-
und in der Basso e Violoncello-Stimme, sporadisch
in der zweiten Violine, in der Viola und in Clarinetto
principale. Einerseits sind sie als Orientierungshilfen
zu betrachten, namentlich vom Blickpunkt des Prim-
geigers und des Solisten aus, die sich damaliger Mu-
sizierpraxis gemif in die Leitung des Ensembles
teilten. Andererseits sind die Solo- und Tutti-Hin-
weise jedoch auch als generelle Besetzungsangaben 7
zu verstehen, da bei den Solostellen in den Streicher-
stimmen nur die ersten Pulte begleiten. Inwieweit
man davon Gebrauch machen will, hingt von der
GroBe sowohl des Streicherkorpers als auch des
Konzertraumes ab. Mozart selbst pflegt jedoch in
den Konzerten den Solisten stets ganz besonders
transparent und subtil instrumentiert zu begleiten,
so dafB eigentlich weitere Besetzungskorrekturen un-
notig sind. Mit Riicksicht auf die tiefe Lage der
Bassettklarinette hat Mozart der BaBregion im Or-
chester alle Aufmerksamkeit geschenkt: die iibliche
Differenzierung zwischen Violoncello und Tutti
Bassi wird im ersten Satz um eines besonderen Effek-
tes willen erweitert durch Violoncello bzw. Kontra-
baB allein, freilich in beiden Fillen chorisch auszu-
fithren (Takte 102—103 und 290—291).

17 Vgl. NMA V/14/2, S. X.

Erster Satz

Takt 7: die hier fixierte Bogensetzung in Klarinette
und Violine I/II entspricht den gedruckten Quellen.
Das Bassetthornfragment KV 621° bindet indessen
die 1.—6. und 7. und 8. Achtel.

Takt 21: Schon Ernst Rudorff bemerkte im Revi-
sionsbericht der alten Gesamtausgabe (Serie XII,
Nr. 20, S. 14), da in Takt 21 ,das sechste Sechs-
zehntel in allen Instrumenten g statt gis lauten
miifite, wenn die Stelle mit der betreffenden im
Entwurf fiir Bassetthorn véllig iibereinstimmen
soll”. Entsprechend wire in den Parallelstellen Takt
109 und 159 zu verfahren.

Takt 89—90: An dieser Stelle wurde die Bogen-
setzung dem Bassetthornfragment entnommen, da
die Drucke keine Artikulation geben. Die Parallel-
stelle (Takt 204—205) gibt die Artikulation der ge-
druckten Stimmen wieder. Die Moglichkeit, hier die
Bogen wie in Takt 89—90 zu setzen, bleibt offen.

Zweiter Satz

Takt 56: Die Baffiihrung weist in den Quellen ver-
schiedene Versionen auf. Als die plausibelste wur-
de die der Drucke Sieber und Breitkopf & Hirtel
gewihlt.

Takt 88: Der Druck Sieber lat Tutti Bassi erst in
Takt 95 einsetzen, alle anderen Quellen bereits
Takt 88, was aus formalen Griinden einleuchtet.

Dritter Satz

Takt 310: Violoncello/BaR, 1. Note, muf8 H lauten,
nicht e, da die Takte 310—311 eine Sequenz der
Takte 308—309 darstellen. Aus demselben Grund
diirften das 2. und 3. Achtel in der Violine I von a
nach h und in der Viola von fis nach gis zu korrigieren

sein.
*

Zu danken habe ich in erster Linie dem Ziircher
Klarinettisten Hans Rudolf Stalder. Er hat seinerzeit
die von Ernst Hess vorbereitete rekonstruierte Fas-
sung zum ersten Mal im o6ffentlichen Konzert er-
probt, seither viele Male gespielt und nach dem Tod
von Ernst Hess (2. November 1968) sie mit mir in
allen Einzelheiten besprochen und durchberaten, und
dies namentlich in bezug auf das Klangliche und
Grifftechnische der Bassettklarinette. Mein Dank gilt
auch der Editionsleitung der NMA, die mit Quellen-
material und Ratschligen wertvolle Hilfe bot. Fer-
ner danke ich den Herren Professor Dr. Marius Flo-
thuis (Amsterdam) und Professor Karl Heinz Fiissl
(Wien) fiir ihre minutiose Korrekturarbeit.

Basel, im Mirz 1977 Franz Giegling
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