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Die Editionsarbeiten der ,Neuen Mozart-Ausgabe“
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Stadt Wien
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aus Mitteln des
Bundesministeriums fiir Forschung und Technologie, Bonn, und des
Bayerischen Staatsministeriums fiir Unterricht und Kultus

Ministerium fiir Kultur der Deutschen Demokratischen Republik

Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst, Wien

Auferdem ist die
Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg
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W. A. Mozart-Stiftung Zug (Schweiz)
fiir die groBziigige Zuwendung zum vorliegenden Band,
der Mozarts Konzerte fiir Flote, fiir Oboe
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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlufl des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaf3t; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, & statt &, F); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &J, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J']” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

VIl

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA V/14/3

VORWORT

Mozart hat zeitlebens ein besonderes Verhiltnis zu
den Blasinstrumenten gehabt. Er hat nicht nur den
Blisersatz in seinen Orchesterwerken auf ganz eigene
Weise gestaltet, so dafl die Art dieses Blisersatzes
fiir Mozart — und nur fiir ihn — charakteristisch
wurde, sondern er hat auch fiir Musiker, denen er
freundschaftlich verbunden war, Bliserwerke kom-
poniert. Merkwiirdig dabei ist, da8 Mozart einzig
die Flote als Soloinstrument nicht hat leiden mégen.
sdann bin ich auch, wie sie wissen, gleich stuff
[widerwillig] wenn ich immer fiir ein instrument
| das ich nicht leiden kan:| schreiben soll”1, entschul-
digt sich Wolfgang am 14. Februar 1778 aus Mann-
heim bei seinem Vater. Im Hause der Musikerfamilie
Wendling in Mannheim hatte Mozart namlich die
Bekanntschaft mit einem reichen Holldnder (,India-
ner”) namens ,De Jean” gemacht, der ein Liebhaber
auf der Flote war?2. Fir ihn sollte er ,,3 kleine, leichte,
und kurze Concertln und ein Paar quattro auf die
flotte machen” 3. Mozart hat sich dieses Auftrags nur
zum Teil entledigt: An Fltenkonzerten kennen wir
von ihm das Konzert in G fiir Fléte und Orchester

1 Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
herausgegeben von der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg, gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch, 4 Textbinde (= Bauer—Deutsch
1-1V, Kassel etc. 1962/63), Bauer—Deutsch II, Nr. 423, S. 281,
Zeile 56 ff.

? Frank Lequin (Leiden/Holland) hat in seinem Artikel
Mozarts ,...rarer Mann’, in: Mitteilungen der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum Salzburg, Februar 1981, S. 3—19,
Licht in die Biographie dieses Auftraggebers gebracht. Aus
hollandischen, englischen, deutschen und &sterreichischen
Quellen rekonstruiert der Autor die Lebensgeschichte des
ungewdhnlichen Mannes und belegt Beriihrungspunkte mit
Mozart. Ferdinand Dejean (so schreibt er sich) wurde 1731
in Bonn geboren, war angeblich ,Regimentsarzt” in Miinster
(Westfalen) und segelte als 27jahriger ,Chefarzt” im Auftrag
der Vereinigten Ostindischen Kompagnie nach Asien, wo er
verschiedene Niederlassungen besuchte und schlieBlich einen
Vertrag als Stadtchirurg in Batavia erhielt. Nach etwa neun
Jahren kehrte er in die Niederlande zuriick. Da er noch ohne
medizinischen Grad war, studierte er Medizin an der Uni-
versitit Leiden und doktorierte daselbst 1773. Nach dem Tod
seiner Frau im selben Jahr scheint er sich oft auf Reisen
durch ganz Europa begeben zu haben. Sein Aufenthalt in
Mannheim von 1777 ist nachgewiesen, ebenso ein notarieller
Akt vom 14. Februar 1778, der mit den 96 Hfl.,, die Dejean
Mozart auszahlen lieB, in Beziehung steht. 1779 zog er nach
Den Haag und 1781 nach Wien, wo er verschiedene medi-
zinische Schriften veroffentlichte. Er war mit drei Arzten
Mozarts befreundet, mit Johann Hunczowsky, Mathias von
Sallaba und Thomas Ernst Closett. Als Dejean am 23. Februar
1797 in Wien starb, fanden sich in seinem Nachlag ,flotrovers
und Musicalien”. Einzelheiten dieses Nachlasses sind indessen
bis jetzt nicht bekannt geworden.

3 Bauer—Deutsch II, Nr. 388, S. 178, Zeile 49 f.
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KV 313 (285°) mit dem nachkomponierten Andante
in C KV 315 (285%) sowie die Umarbeitung des
Oboenkonzertes in C in das Flétenkonzert in D KV
314 (285%), und von den ,quattro auf die fltte”
kommt aus der Reihe der Mozartschen Flétenquar-
tette einzig KV 285 als Auftragswerk fiir Dejean
in Frage, da nur dieses Werk mit Sicherheit 1778 ent-
standen ist. Die Zuweisung der drei anderen Fléten-
quartette Mozarts, KV 2852, Anh. 171 (285) und 298,
in das Jahr 1778 beruht auf mehr oder weniger frag-
wiirdigen, zum Teil sogar falschen Hypothesen*. So
kam es, da Mozart von Dejean statt der verspro-
chenen 200 fl. nur deren 96 erhielt, was Vater Leo-
pold in mehreren Briefen iibel vermerkte. Die Aus-
wertung der Familienkorrespondenz und der Kom-
positionsstruktur deuten mit ziemlicher Sicherheit
darauf hin, da8 das Flotenkonzert in D aus dem
Oboenkonzert in C gewonnen wurde. Letzteres hat
Mozart wahrscheinlich schon im Friihjahr oder Som-
mer 1777 fiir den am 1. April 1777 in die Salzburger
Hofkapelle eingetretenen Oboisten Giuseppe Ferlen-
dis aus Bergamo geschrieben. Es diirfte darum mit
dem in der 3. bis 6. Auflage des Kéchel-Verzeichnis-
ses (= KV*%) unter der Nummer 271k eingereihten
und mit dem Zusatz ,verloren?” versehenen ,Fer-
lendis-Konzert” identisch sein (siehe hierzu unten,
5. X).

Ein zweites Oboenkonzert in F ist Fragment geblie-
ben. Otto Jahn? glaubte, es sei ,1776 oder 1777 fiir
Ferlendis komponiert”, wobei er sich auf die Briefe
vom 4. November 1777 und vom 14. Februar 17786
stiitzte. In der ersten Auflage des Kochel-Verzeich-
nisses (= KV?!) trigt es entsprechend die Nummer
293. Alfred Einstein lie8 sich in KV? durch Mozarts
Brief vom 15. Februar 1783 aus Wien?, worin Wolf-
gang die Mdglichkeit andeutet, fiir den Oboisten der
Kapelle Esterhazy ein neues Konzert zu schreiben,
dazu verleiten, das Fragment mit Friihjahr 1783 zu
datieren, und gab ihm entsprechend die Nummer 416*.
Der Schriftbefund und die Papiersorte widersprechen
jedoch Einsteins Datierung. Der Schrift nach kom-
men die Jahre 1778/1779 als Entstehungszeitraum in

4 Vgl. hierzu Wolfgang Plath, Vorwort zu NMA X/29/1,
S. X, Anmerkung 8.

5 Otto Jahn, W. A. Mozart, Leipzig 1856, Band I, S. 715,
Nr. 97.

8 Bauer—Deutsch II, Nr.363, S. 100 f., Zeile 18 ff. und Nr. 423,
S. 282, Zeile 74—75.

7 Bauer—Deutsch III, Nr. 728, S. 256 f., Zeile 11—12.
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Frage®. Das Papier des Autographs grenzt den Zeit-
raum noch enger ein und legt eine Datierung mit
Herbst 1778 nahe, kurz nach Mozarts Pariser Auf-
enthalt. Damit wire eher die chronologische Einord-
nung von Jahn und K&chel (mit KV! 293) beizu-
behalten.

Thaddéus Freiherr von Diirniz (gestorben 1803) soll
laut seines Katalogs 74 Werke von Mozart besessen
haben. In Miinchen hat Mozart 1775 die Klavier-
sonate in D KV 284 (205%) fiir ihn komponiert.
Auflerdem soll er drei Fagottkonzerte sowie eine
Fagottsonate fiir ihn geschrieben haben®. Das Fagott-
konzert inBKV 191 (186¢) gehért jedoch nicht zu die-
sen drei Konzerten. Seine Datierung ,a Salisburgo li
4 di Giugno 1774" ist uns durch das handschriftliche
André-Verzeichnis iiberliefert1®, Wihrend das Fa-
gottkonzert in B KV? Anh. 230* (KV¢: Anh. C 14.03)
sicher nicht von Mozart stammt — Ernst Hess schreibt
es Frangois Devienne zu!! —, kannte man von dem
Konzert in FKV Anh. 230 (KV¢:1969) lange Zeit nur
das Incipit aus dem handschriftlichen Katalog von
Breitkopf & Hirtel. Die Musikabteilung der Staats-
bibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West ver-
wahrt unter der Signatur Mus. ms. 4481/2 einen
Stimmensatz dieses Konzerts unter der Autoren-
bezeichnung Dzy (= Danzi). Damit diirfte auch die-
ses Fagottkonzert aus dem (Euvre Mozarts endgiiltig
auszuscheiden sein, zumal auch der stilistische Befund
eine Zuweisung an Mozart nicht zuligt 12,

*

KV' nennt neben dem G-dur-Konzert KV 313 und
dem Andante KV 315 das ,Concerto fiir Flste” in D
als 1778 zu Mannheim komponiert (KV 314)!3; ein
Hinweis auf eine Fassung fiir Oboe fehlt. Das Auto-
graph ist unbekannt. Aloys Fuchs nennt eine Aus-
gabe (Falter: Miinchen), die jedoch nicht auffind-
bar war. Als Abschrift kennt KV! die Stimmen im

® Briefliche Mitteilung von Dr. Wolfgang Plath, Augsburg.
® Vgl. August Scharnagl, Freiherr Thaddius von Diirniz. Ein
Mozart-Verehrer, in: Acta Mozartiana, 21. }ahrgang 1974,
S. 13 ff. Nach Auskunft von Prof. Dr. August Scharnagl,
Straubing, sind in dem erhaltenen Katalog der Sammlung
Diirniz weder drei Fagottkonzerte noch die Fagottsonate
KV 292 (196¢) enthalten; vgl. auch Dietrich Berke, Vorwort
zu NMA VIII/21, S. VIII £.

10 Eigenartigerweise lautet aber die Datierung im Kommen-
tar des Gleissner-Verzeichnisses auf 5.( 1) Juni 1774.

' Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1958, S. 223 f.

12 Der kanadische Fagottist George Zukerman hat das Kon-
zert spartiert und mehrfach aufgefiihrt.

13 Otto Jahn, W. A. Mozart, Leipzig 1856, Band II, S. 159,

Anmerkung 17, scheint beide Flstenkonzerte nicht gekannt
zu haben.

Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde Wien14.
Erst Bernhard Paumgartner hat 1920 in der Bibliothek
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg
alte Stimmen mit einer Solo-Oboe, in C stehend,
gefunden, die mit dem Flotenkonzert weitgehend
identisch sind 15, Er legt in seinem Artikel Zu Mozarts
Oboen-Concert C-dur!® zunichst anhand der Mo-
zartschen Familienkorrespondenz und anderer Quel-
len die historischen Fakten dar, die seine These von
der Prioritit des Oboenkonzerts untermauern. Der
Oboist Giuseppe Ferlendis (1755—1802) war am
1. April 1777 in die Salzburger Fiirsterzbischofliche
Kapelle eingetreten. Zwischen diesem Datum und
der Abreise Wolfgangs aus Salzburg (22. September
1777) mufl das C-dur-Werk entstanden sein. Denn
bereits am 15. Oktober 1777 schreibt Vater Leopold
an seinen Sohn in Augsburg: ,,. . . wire das Oboe=
Concert herausgeschrieben, so wiirde es dir in Wal-
lerstein, wegen dem Perwein [Oboist] etwas ein-
tragen”.1? In Mannheim lernt Wolfgang im Hause
des Musikers Cannabich den Oboisten Friedrich
Ramm (geb. 1744) kennen. Er berichtet seinem Vater
nach Salzburg am 4. November 1777: ,,. . . der Haut-
boist, dessen Nammen ich nicht mehr weis, welcher
aber recht gut blist, und einen hiibschen feinen ton
hat. ich habe ihm ein Praesent mit den Hautbois Con-
cert gemacht. es wird im zimmer bey Canabich ab-
geschrieben.” 18 Und am 3. Dezember: ,Raam oboist
welcher sehr schon blist” 1%, ,der Ram oboist ist ein
recht braver lustiger ehrlicher Man, etwa von 35 jahr,
der schon viel gereiset ist, und folglich viell erfah-
rung hat.”2° Und schlieBlich am 14. Februar 1778
schreibt er dem Vater von einer Hausakademie bei
Cannabich: ,,. . . dan hat der H: Ramm, | zur ab-
wechslung | fiirs 5:' mahl mein oboe Concert fiir den
ferlendi gespiellt, welches hier einen grossen lirm
macht. es ist auch izt des H: Ramm sein Cheval de
Bataille.” 2

Damit sind fiir das in den Briefen erwihnte Oboen-
konzert die Existenz einer autographen Partitur
und offenbar auch einer Stimmenabschrift belegt.
Noch vor Mitte Januar 1778 dachte Mozart, mit den
Musikerkollegen Johann Baptist Wendling und Fried-

14 Signatur: VIII 1396.

15 Ausgabe des Werkes bei Boosey & Hawkes: London 1948,
herausgegeben von Bernhard Paumgartner.

18 Mozart-Jahrbuch 1950, Salzburg 1951, S. 24—40.

17 Bauer—Deutsch I, Nr. 350, S. 59, Zeile 87 f.

18 Bauer—Deutsch II, Nr. 363, S. 100 £., Zeile 18—21.

1% Bauer—Deutsch II, Nr. 383, S. 162, Zeile 59.

20 Bauer—Deutsch II, Nr. 383, S. 162, Zeile 78—80.

2 Bauer—Deutsch II, Nr. 423, S. 282, Zeile 74—76.
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rich Ramm am 15. Februar nach Paris zu reisen?2.
Doch plotzlich stieB er diesen Plan um: Aloisia
Weber hatte ihn umgarnt, und er begab sich mit ihr
und ihrem Vater auf eine ,Vakanzreise” zur Prinzes-
sin von Weilburg nach Kirchheimbolanden. In einem
iibermiitigen Gedicht aus Worms an seine Mutter in
Mannheim spricht Mozart plétzlich von vier Quar-
tetten und einem Konzert?®, das er fiir den reichen
Hollinder komponieren sollte. Damit diirfte dieser
jedoch kaum einverstanden gewesen sein. Da Dejean
nun ebenfalls am 15. Februar nach Paris reiste,
scheint Wolfgang sich entschlossen zu haben, vorher
noch so viel wie moglich von den versprochenen
Arbeiten fertigzustellen. Er hat vermutlich zuerst das
G-dur-Konzert komponiert und dann, als er aus
Zeitbedrangnis keinen Ausweg mehr sah, das Oboen-
konzert, das er fiir den Ferlendis gemacht hatte, fiir
die Fl6te umgearbeitet.

Paumgartner geht nun in seiner erwahnten Studie?
auf einige formale Divergenzen ein, die zwischen
den beiden Konzertfassungen bestehen, um auch
vom Textkritischen her die Prioritit der Oboenfas-
sung zu stiitzen. Vor allem fillt auf, daB in der
Flotenfassung von KV 314 die Violinen nie das kleine
,a” unterschreiten,andererseits die Solo-Fl5te nie iiber
das dreigestrichene ,e” geht. Selbst wo Mozart die
groBere Beweglichkeit der Flote gegeniiber der Oboe
ausnutzt und jene iiberblasen 1alt (z. B. erster Satz,
T. 44f.), iiberschreitet er nie diese Grenze, wihrend
er im G-dur-Konzert KV 313 mit den Ténen ", fis"”’
und g fast die damals iibliche hichste Lage der
Flote erreicht. Im zweiten Satz miissen die Ripien-
Oboen jeweils eine Oktave tiefer gesetzt werden,
wodurch der Vierfu-Klang zu den Violinen verloren
geht. SchlieBlich iiberliefert die Oboenfassung eine
in der alten Mozart-Ausgabe korrumpiert wieder-
gegebene Stelle im dritten Satz (T. 152ff.) korrekt;
vgl. hierzu unten S. XII.

Der Oboist Ingo Goritzki geht in der analytischen
Beilage zu seiner Schallplatteneinspielung?® im
wesentlichen von Paumgartners Gedanken aus, meint
jedoch zusitzlich, dafl die Oboenstimme, wie sie uns
iiberliefert ist, zu spiterer Zeit von fremder Hand
bearbeitet worden sei und nicht von Mozart stamme.
Wenn wir auch diesen Uberlegungen nicht voll und

22 Bauer—Deutsch II, Nr. 402, S. 221, Zeile 25 und 31.

23 Bauer—Deutsch II, Nr. 412, S. 246, Zeile 26—29.

2 Mozart-Jahrbuch 1950, Salzburg 1951, S. 33 f.

25 CLAVES D 606, Thun/Schweiz 1976; vgl. auch Ingo Goritz-
ki, Mozarts Oboenkonzert unter neuen Aspekten,in: TIBIA —
Magazin fiir Freunde alter und neuer Blisermusik, 3. und
4. Jahrgang 1978/79, Celle 1978/79, S. 302—308.
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ganz beizupflichten vermédgen, so sei an dieser Stelle
doch auf einige Probleme aufmerksam gemacht:

Das Mitspielen des Solo-Instruments in den Tutti-
Partien ist in den beiden Versionen verschieden ge-
handhabt. Insgesamt wirkt die Floten-Version in
dieser Hinsicht iiberzeugender und musikalischer als
die Oboen-Fassung, in der viele dieser Partien so,
wie sie in der Quelle iiberliefert sind, von Mozart
nicht gemeint sein konnen. Bandherausgeber und
Editionsleitung der Neuen Mozart-Ausgabe haben
sich deshalb entschlossen, die Tutti-Partien des Solo-
Instruments in der Oboen-Version von KV 314 in
Kleinstich wiederzugeben.

Ein weiteres Sonderproblem stellt die Dynamik in
der Oboen-Version dar. Anstelle der Bezeichnung
crescendo in der Floten-Version stehen hier Cre-
scendo-Gabeln, die in dieser Hiufigkeit keinesfalls
von Mozart selbst stammen konnen. Auffillig ist,
dafB auch Solo-Partien der Prinzipal-Oboe dynamisch
bezeichnet sind, ein fiir Mozart absolut untypisches
Verfahren. Wihrend sich Bandherausgeber und Edi-
tionsleitung nicht dazu entschlieBen konnten, ent-
sprechend der Flsten-Version die Crescendo-Gabeln
entgegen der Quelle durch die entsprechenden ver-
balen Angaben zu ersetzen, wurden die dynamischen
Bezeichnungen in den Solo-Partien des Solo-Instru-
ments in der Oboen-Fassung eliminiert (Einzelheiten
hierzu bringt der Kritische Bericht).

Beizupflichten ist Goritzki darin, daf die Oboen-Fas-
sung in Melodik und Figuration des Soloparts offen-
kundige ,Schwachstellen” aufweist. Insgesamt hal-
ten wir die Oboen-Fassung zwar fiir die dltere, miis-
sen jedoch nach dem Gesagten einrdumen, daf man-
ches an der Uberlieferung des Werkes durch das
Salzburger Stimmenmaterial im Detail sicherlich
nicht authentisch ist.

Aus den Ausfithrungen Paumgartners geht hervor,
daf Mozart mit groBer Wahrscheinlichkeit das
Oboenkonzert fiir Ferlendis zwischen dem 1. April
und dem 22. September 1777 in Salzburg komponiert
und es im Januar oder Februar des folgenden Jahres
in Mannheim fiir die Flote umgeschrieben hat. Nach
dem Gesagten bestiinde nun die Voraussetzung, die
Oboen-Fassung von KV 314 wieder unter der von
Einstein festgesetzten Nummer des seinerzeit als ver-
loren geglaubten Werks einzureihen, nimlich KV
271k *

Mit Ausnahme des Andante KV 315 und des Frag-
ments KV 293, deren Autographe fiir die vorliegende
Edition zur Verfiigung standen, sind die Konzerte
dieses Bandes nur in Sekundirquellen iiberliefert.
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Bei den Mozarts war es iiblich, bestellte Werke dem
Auftraggeber in Abschriften zu iiberlassen; die auto-
graphen Partituren jedoch blieben in ihrem Besitz.
Was in dieser Beziehung im Falle des Flotenkon-
zerts G-dur KV 313 geschehen ist, bleibt unbekannt.
Méglicherweise hat Wolfgang damals keine Zeit
gefunden, eine Abschrift herzustellen, und hat dem
Auftraggeber Dejean die autographe Partitur iiber-
lassen. Hinzu kommt noch, da Dejean, bevor er nach
Paris reiste, das Werk angeblich in den falschen Kof-
fer getan hatte, so da88 es in Mannheim blieb. Wie
Mozart schreibt 26, hat er zwar seinem Freund Wend-
ling den Auftrag gegeben, es ihm zuriickzuschicken.
Ob es Mozart aber je erhalten hat, wissen wir nicht.
Jedenfalls fehlt eine handschriftliche Vorlage zum
Erstdruck durch Breitkopf & Hartel von 1803 (Ver-
lags-Nr. 203)?’. Dieser Druck diente unserer Aus-
gabe als Leitquelle.

Sowohl fiir die Flotenfassung als auch fiir die Oboen-
fassung von KV 314 existiert je eine Stimmenkopie
— wahrscheinlich Wiener Provenienz — aus dem 18.
Jahrhundert. Wihrend die Herkunft der Stimmen
zur Fltenfassung?® vorderhand nicht nachgewiesen
werden kann, scheint der Stimmensatz zur Oboen-
fassung in der Bibliothek der Internationalen Stif-
tung Mozarteum Salzburg 2 nach Paumgartners Dar-
legungen aus dem Nachla von Mozarts Sohn zu
stammen 3°. Wolfgang selbst bat noch am 15. Febru-
ar 1783 seinen Vater, ihm die Partitur des Ferlendis-
Konzerts zu iibersenden3!; seither fehlen jegliche
Nachrichten iiber sie. Einzig eine neuntaktige auto-
graphe Skizze ist vor einigen Jahren wiederaufgefun-
den worden32. Auf einem ,kleinen Reisepapier” hat
Mozart einen Gedanken des ersten Satzes festgehal-
ten, den er dann in T. 51f. leicht abgeindert ver-
wendet hat. Damit diirfte die Frage der Prioritit der
Fassung fiir Oboe auch quellenmifig untermauert
sein.

Das Autograph zum Fagottkonzert KV 191 ist ver-
schollen. André notiert in seinem , Kastenverzeich-
nis“3 zu dem Fagottkonzert von 1774 den Zusatz

2 Bauer—Deutsch II, Nr. 494, S. 492, Zeile 61 ff.

21 Vgl KVS, 5. 204,

2 Wien, Gesellschaft der Musikfreunde, Signatur: VIII 1396.
# Salzburg, Bibliothek der Internationalen Stiftung Mozar-
teum, Signatur: Moz. G 8 10/2985.

30 Mozart-Jahrbuch 1950, Salzburg 1951, S. 33.

3 Bauer—Deutsch III, Nr. 728, S. 256, Zeile 9—11.

32 Gjehe Faksimile und Ubertragung auf S. 174.

33 Zu diesem vorerst unverdffentlichten Verzeichnis vgl.
Wolfgang Plath, Mozartiana in Fulda und Frankfurt (Neues
zu Heinrich Henkel und seinem NachlaB), in: Mozart-Jahr-
buch 1968/70, Salzburg 1970, S. 356.

»gestohlen”. Daraus kann geschlossen werden, daf
die Erwihnung des Werkes im spiteren handschrift-
lichen Verzeichnis nur der Vollstindigkeit halber
vorgenommen worden ist; in allen anderen Verzeich-
nissen bleibt das Werk folgerichtig unerwihnt. Ein-
zige Vorlage fiir uns bildet somit der Stimmendruck
von André, Offenbach um 1790 (Verlags-Nr. 355),
bzw. dessen 2. Auflage von 1805 (Verlags-Nr. 2150).

*

Die iibliche Editionspraxis, Erginzungen des Heraus-
gebers typographisch zu differenzieren, wurde bei
der Oboenfassung des Konzerts KV 314 nicht an-
gewendet, weil bei den alten, viel gebrauchten Salz-
burger Stimmen eine einwandfreie Lesart oft nicht
sicher auszumachen war und in manchen Fillen die
Flotenfassung zu Hilfe genommen wurde; vgl. hierzu
auch oben, S. X (Niheres dazu im Krit. Bericht).

Die iiber den Akkoladen gegebenen Vermerke
,SOLO” und ,TUTTI” stehen grofenteils auch in
den Quellen. Einerseits sind sie als Orientierungs-
hilfen zu betrachten, namentlich vom Blickpunkt des
Primgeigers und des Solisten aus, die sich damaliger
Musizierpraxis gemif in die Leitung des Ensembles
teilten; andererseits sind die Solo- und Tutti-Hin-
weise jedoch auch als generelle Besetzungsangaben 3¢
zu verstehen, da bei den Solostellen nur die ersten
Pulte der Streicher zu begleiten pflegten. Inwieweit
man bei heutigen Auffithrungen von dieser Praxis
Gebrauch machen will, hingt von der Grée des
Streicherkdrpers und auch des Konzertraumes ab.
Mozart schreibt Fagotte nicht in jedem Falle ausdriick-
lich vor, doch entspricht es der zeitgendssischen Pra-
xis, ein oder zwei Fagotte mit der BaBstimme spielen
zu lassen, wenn mindestens zwei Oboen mitwir-
ken35. Auch hier mogen bei heutigen Auffithrungen
GroBe von Orchester und Konzertraum den Aus-
schlag fiir die Mitwirkung des Fagotts geben.

Der Wechsel von zwei Oboen zu zwei Floten in ein
und demselben Werk, wie Mozart ihn im Konzert
KV 313 fordert, ist kein Einzelfall36. Im Gegensatz
zu heute beherrschten die Musiker zu Mozarts Zeit
und frither beide Instrumente, so da keine zusitz-
lichen Bliser aufgeboten werden mufSten.

% Vgl. auch NMA V/14/2, Vorwort, S. X.

3 Vgl. NMA 1V/12/4, Vorwort, S. XIIL.

3 So im Violinkonzert in G KV 216, im Klavierkonzert in B
KV 238, in den Sinfonien in F KV 43, in C KV 73, in D KV 95
(73n), in G KV 110 (75b), in A KV 114, in B KV 182 (173d A),
in den Serenaden KV 100 (623), KV 185 (1672), KV 203 (189b),
KV 204 (2133) und KV 250 (248b) sowie in den Kirchenwer-
ken KV 125, KV 127 und KV 243.

XI

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)
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Konzert KV 314, Fltenfassung, zweiter Satz, Takt 7,
Violine II: Diese vom Kopisten offensichtlich falsch
notierte Stelle wurde der Oboenfassung ange-
glichen. In der Oboenfassung vom Konzert
KV 314 steht im dritten Satz, Takte 60 bis
61, in der Solostimme neben den halben Noten
g’ und f” eine Auszierung von derselben Hand und
mit der gleichen Tinte geschrieben. Sie wire gegebe-
nenfalls in die Flétenfassung zu iibernehmen. Die
Takte 152—164 des dritten Satzes von KV 314,
Flétenfassung, sind korrumpiert iiberliefert und in
dieser Gestalt in der alten Mozart-Ausgabe wieder-
gegeben. Die Stelle wurde in der vorliegenden Edi-

XII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

tion entsprechend der Oboenfassung berichtigt; iiber
Einzelheiten unterrichtet der Kritische Bericht.

*

Mein Dank gilt abschlieBend den im Vorwort und
im Kritischen Bericht genannten Personlichkeiten und
Institutionen fiir die Bereitstellung der Quellen, der
Editionsleitung der Neuen Mozart-Ausgabe fiir Rat
und Hilfe sowie den Herren Professoren Dr. Marius
Flothuis (Amsterdam) und Karl Heinz Fiissl (Wien)
fiir ihre Hilfe beim Lesen der Korrekturen.

Basel, im Sommer 1981 Franz Giegling
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Konzert in C fiir Oboe und Orchester KV 314 (285¢): Eine Seite (Beginn des dritten Satzes) der
Stimme Oboe Principale aus dem handschriftlichen Salzburger Stimmenmaterial (Internationale
Stiftung Mozarteum Salzburg). Vgl. Vorwort und Seite 119—122, Takt 1—64.
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