NMAIV/12/3

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie [V

Orchesterwerke

WERKGRUPPE 12:
KASSATIONEN, SERENADEN UND
DIVERTIMENTI FUR ORCHESTER - BAND 3

VORGELEGT VON GUNTER HAUSSWALD

BARENREITER KASSEL-BASEL- LONDON:NEW YORK
1962

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA IV/12/3

En coopération avec le Conseil international de la Musique
Editionsleitung: Wolfgang Plath . Wolfgang Rehm

Zustindig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH CF NATIONS

Barenreiter Edition London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Birenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

OSTERREICH
Osterreichischer Bundesverlag Wien

SCHWEIZ
und alle iibrigen hier nicht genannten Lander
Birenreiter-Verlag Basel

Als Erginzung zu dem vorliegenden Band erscheint: Giinter HauBwald,
Kritischer Bericht zur Neuen Mozart-Ausgabe, Serie IV, Werkgruppe 12, Band 3.

Alle Rechte vorbehalten / 1962 / Printed in Germany

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA1V/12/3

INHALT

Vorwort . . . . . . ... ... ... Vi
Zum vorliegendenBand . . . . . . . . . ... .. .. VI
Faksimile: Erste Seite aus dem Autograph des zur Serenade in D

KV 203 (189b) gehdrigen Marsches KV 237 (189¢) . . . . . XIv
Faksimile: Erste Seite aus dem Autograph der Serenade in D

KV203(189%) . . . . .. .. ... ... ..... XV
Faksimile: Erste Seite aus dem Autograph des zur Serenade in D

KV 204 (2132) gehdrigen Marsches KV 215 (213b) . . . . . XVI
Faksimile: Erste Seite aus dem Autograph der Serenade in D

KV204(2132) . . . . . . .. ... ... ... .. XVII
Faksimile: Erste Seite aus dem Autograph der Serenade in D

Kvaze . .00 oo o XVIII
Serenade in D, bestehend aus Marsch KV 237 (189¢) und Serenade

KV2o3(usob) . . . . . . . ... ..., 3
Serenade in D, bestehend aus Marsch KV 215 (213b) und Serenade

KV204(2132) . . . . . . . ... ... 55
Serenade in D (Serenata notturna) KV 239 . . . . . . . . .. 114

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA IV/12/3

VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Zu jedem Notenband erscheint gesondert einKritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.

Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien und nicht zugewiesene Skizzen und
Entwiirfe), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen
werden in den Kritischen Berichten .erwihnt. Werke
von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X
(Werkgruppe 29: Werke von zweifelhafter Editheit).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffilhrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.

Die NMA verwendet die Nummern des K&chel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergénzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. , ¥ statt B, P ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift ?J , {J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[F]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zuNachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Den Inhalt des vorliegenden Bandes bilden die Sere-
nade in D, bestehend aus KV 237 (189¢) und KV 203
(189b), dieSerenade inD, bestehend aus KV 215 (213b)
und KV 204 (2133), sowie die Serenade in D, KV 239,
auch als Serenata notturna bezeichnet. lhre Zuord-
nung im Rahmen der Neuen Mozart-Ausgabe in die
Serie IV, Orchesterwerke, Werkgruppe 12, Kassationen,
Serenaden und Divertimenti fiir Orchester, ist nach
Werkgattung und Stil! als eindeutig zu betrachten.

Die Quellenlage fiir die edierten Werke kann als aus-
reichend gesichert bezeichnet werden. Es haben sich
von simtlichen Sitzen die Autographe erhalten. Zwar
sind sie, teilweise bedingt durch Privatbesitz, mitunter
schwer zuginglich, doch standen iiberall Photokopien
fiir die Ausgabe zur Verfiigung. Die gesamte authen-
tische Uberlieferung erfolgt in Partiturform, die in
ihrer Anlage bei Beriicksichtigung der Schreibgewohn-
heiten Mozarts als zuverldssig und weitgehend klar
bezeichnet werden muB, so daff Zweifel in der Gesamt-
konzeption nicht auftauchen. Die Primirquellen wer-
den nur in geringem MaBe durch Sekundirquellen er-
ginzt. Dazu gehdren zeitgendssische und spitere Ab-
schriften in Partitur oder Stimmen. Solche haben sich
in einem Exemplar erhalten von KV 237 (189¢) und
KV 239, zweifach von KV 215 (213b), dreifach von
KV 204 (2133) und vierfach von KV 203 (189b). lhr
Wert tritt gegeniiber den Autographen entschieden
zuriick. DaB eine abschriftliche Uberlieferung in Stim-
men nur bei KV 203 (189b) feststellbar ist — sie be-
finden sich in der Biblioteca Estense in Modena und in
der Lannoy-Sammlung des Landeskonservatoriums in
Graz —, diirfte seinen Grund darin finden, da8 die Sere-
nadenmusik Mozarts meistens ad hoc zu einem be-
stimmten Zweck oder aus einem besonderen Anla8
komponiert wurde, so daf die Notwendigkeit einer wei-
teren Verbreitung dieser oft vielgliedrigen Formen in
ihrer urspriinglichen Gestalt nicht gegeben war. Ab-
schrift in Partitur war daher um 1800 die bevorzugte
Art der Uberlieferung, die auch in allen iibrigen Quel-
len beobachtet werden kann. Lediglich KV 215 (213b)
stellt eine sehr frithe Abschrift in Partitur dar, die sich
in der Biblioteca del Conservatorio Giuseppe Verdi in
Mailand erhalten hat, deren Fundort méglicherweise
durch Mozarts Beziehungen nach Mailand zu erkliren

! Zur Literatur vgl. O.Jahn, W. A. Mozart, Band I, Leipzig 1856
u. 6.; H. Abert, W. A. Mozart, Band I, Leipzig 1919 u.&.; T.de
Wyzewa et G. de Saint-Foix, W. A. Mozart, 2 Binde, Paris 1912;
Kochel-Einstein, Chronologisch-thematisdies Verzeidhnis simtlicher
Tonwerke W. A. Mozarts, 3. Aufl. bearbeitet von A.Einstein, Leip-
zig1937 (= KV3); G.HauBwald, Mozarts Serenaden, Leipzig 1951.

ist. Im Druck erschienen die hier edierten Werke erst-
mals in der Gesamtausgabe der Werke Mozarts (AMA)
bei Breitkopf & Hartel in Leipzig?, und zwar zwischen
1880 und 1882. Zu Einzelheiten der Quellen vgl. den
Kritischen Bericht.

Die Titelgestaltung der Werke wurde in der vorliegen-
den Ausgabe einheitlich durchgefiihrt, obwohl sich da-
hinter komplexe Gebilde verbergen. Fiir simtliche
Werke wurde die Gattungsbezeichnung Serenade ge-
wihlt. Bei KV 239 wurde der Ausdruck Serenata not-
turna nur als Untertitel iibernommen. Es findet sich
niamlich auf dem Autograph der Vermerk Serenada
Notturna; doch stammen diese beiden Worte von der
Hand Leopold Mozarts, so daB die Gattungsbezeichnung
nur bedingte Giiltigkeit beanspruchen darf. Die beiden
iibrigen Serenaden, KV 237 (189¢) und KV 203 (189b)
sowie KV 215 (213b) und KV 204 (2132), bestehen je-
weils aus einem Marsch mit folgender Serenade, wobei
die Bezeichnung Marcia in beiden Fillen autograph ist,
wihrend die jeweils auf den Autographen befindlichen
Vermerke Serenata wiederum von Leopold Mozart stam-
men. DaB die Zuordnung eines Marsches zu den eigent-
lichen Serenadensitzen als gesichert angenommen wer-
den darf, dafiir kann die Tatsache angefiihrt werden,
daB derartige Serenadenmusiken nach zeitgendssischer
Praxis fast stets mit einer Aufzugs- und Abgangs-
musik eingeleitet und beschlossen wurden. Die zufillig
quellenmiBig getrennte Uberlieferung von Marsch und
Serenade spricht nicht gegen die Koppelung, zumal
Mozart selbst die Serenade KV 239 mit einem Marsch
einleitet, der obligatorischer Bestandteil des Werkes
ist. Die Neue Mozart-Ausgabe stellt nun erstmals den
jeweils zugehdrigen Marsch zur Serenade3. Erschwert
wird die Sicherheit in der Zuordnung durch isolierte
Quellenlage; als wichtige Kriterien, die eine mutmaf-
liche Koppelung rechtfertigen, miissen Entstehungszeit
und Besetzung der Werke gelten. Bei der Verbindung
des Marsches KV 237 (189¢) mit der Serenade KV 203
(189b) vermuten schon Wyzewa und Saint-Foix* wie
auch Einstein® die Richtigkeit der Kombination. Zwar
istder Marsch nicht genau datierbar, doch gehort er zwei-
fellos in die Zeit der Entstehung der Serenade (s. weiter
unten). Gegen eine Zuordnung spriche am ehesten die

2 KV 237 (1899 in Ser. X/4, April 1882; KV 203 (189b) in Ser.
IX/6, Januar 1880; KV 215 (213b) in Ser. X/3, Mirz 1882; KV 204
(2132) in Ser. IX/7, Februar 1880; KV 239 in Ser. IX/8, Juni 1880.
Revisionsberichte von G. Nottebohm.

3 Vgl. auch Neue Mozart-Ausgabe, Serie 1V, Werkgruppe 12,
Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir Orchester - Band 2.
4 A.a.0, Band 2, S. 165.

5 KV3, S.263, Anmerkung.

VIl
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abweichende Besetzung, denn der Marsch weist zwei
Fagotte, jedoch keine Viola auf. Hierbei ist jedoch zu
bedenken, daB es in Mozarts frither Zeit durchaus noch
iiblich war, die BaBlinie im Sinne des Barock nicht nur
mit Violoncello und KontrabaB klanglich zu realisie-
ren, sondern gegebenenfalls durch Fagotte zu verstir-
ken, namentlich bei Musik rein orchestraler Prigung®.
Die reiche Bliserbesetzung der Serenade mit zwei
Oboen, zwei Hérnern und zwei Trompeten legt nun
den Gedanken nahe, daB hier ohne weiteres nach da-
maliger Auffiihrungspraxis die Mitwirkung des Fagotts
gegeben ist, vielleicht sogar in doppelter Besetzung. Sie
beschrinkt sich in der Serenade auf eine rein klangver-
stirkende Funktion, wihrend im zugehdrigen Marsch
streckenweise eigene Aufgaben von den beiden Instru-
menten zu erfiillen sind. Damit ist zweifellos eine Ver-
bindung zwischen dem Marsch und der Serenade be-
grindet. Um diese Zusammenhinge deutlich zumachen,
wurde in der vorliegenden Ausgabe durch FuBnoten
zu Beginn der betreffenden Sitze der Serenade auf die
vermutliche Mitwirkung des Fagotts hingewiesen. Das
Argument der im Marsch fehlenden Viola, die in
der Serenade vertreten ist, ist fiir die Zuordnung nur
bedingt stichhaltig, denn das Instrument hatte in ilterer
Zeit vielfach oktavierende BaB-Funktionen zu erfiillen.
Noch bei Mozart ist es weitgehend colla parte notiert,
so daB auch im vorliegenden Fall eine derartige Mit-
wirkung im Bereich des Méglichen liegt. Auf ein ge-
sondert gestochenes Viola-System im Marsch wurde
jedoch verzichtet. Bei der Kombination des Marsches
KV 215 (213b) mit der Serenade KV 204 (2133) liegen
die Verhiltnisse dhnlich. Der sicher datierte Marsch
(s. weiter unten) gehdrt zweifellos enstehungsge-
schichtlich zur Serenade, deren Datierung nicht ein-
deutig ist und nun erst feste Form gewinnt. Besetzungs-
gleichheit von Marsch und Serenade erleichtert die Zu-
ordnung. Doch gilt auch hier wiederum innerhalb der
Serenade die Mitwirkung eines Fagotts als verbind-
lich, denn die meisten Sitze weisen eine starke Bliser-
besetzung mit zwei Oboen oder zwei Fléten, zwei Hor-
nernund zwei Trompeten auf.Im Andante der Serenade
wird sogar ausdriicklich ein reines Blisertrio mit Flote,
Oboe und Fagott gefordert, so daB die Mitwirkung des
Fagotts quellenmiBig belegt ist und auch fiir die Mehr-
zahl der iibrigen Sitze angenommen werden mu8. Ein
solcher Tatbestand hat naturgemiB auch Riickwirkun-
gen auf die klangliche Realisation des Marsches. Im

8 Zur Frage der ausfiihrenden Instrumente der BaBlinie (Basso oder
Bassi) vgl. auch den nach AbschluB der Editionsarbeiten an dem
vorliegenden Band erschi Aufsatz von C.Bir, Zum Begriff
des ,Basso“ in Mozarts Serenaden, in: Mozart-Jahrbuds 1960/61,
Salzburg 1961, Seite 133—155, dessen Ergebnisse nicht mehr be-
riicksichtigt werden konnten.

VIII

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

Marsch sowie bei den in Frage kommenden Sitzen der
Serenade wurde daher durch FuBnoten auf die vermut-
liche Mitwirkung des Fagotts hingewiesen.

*

Eine eindeutige Datierung der Werke ist nicht in allen
Fillen méglich. Mit grofler Wahrscheinlichkeit aber
diirfte die Entstehung der Werke in die Jahre 1774,
1775 und 1776 fallen. Wenn man den undatierten
Marsch KV 237 (189¢) zu der Serenade KV 203 (189b)
zieht, miifte auch die Niederschrift des Marsches im
Sommer 1774 in Salzburg erfolgt sein. Schon Einstein?
macht darauf aufmerksam, daB Andrés Datierung mit
1775, wie er sie auf dem Original angegeben hat, ap-
proximativ sei. Bei der Serenade selbst ist die Ent-
stehungsangabe Mozarts unkenntlich gemacht worden.
Nottebohm® deutet den ausgestrichenen Monatsnamen
sicher irrtiimlich als Febbrajo oder Marzo. Einstein?
liest nel mese d’agosto 1774, was vermutlich richtig
ist, zumal Mozart im Sommer der Jahre 1773 bis 1776,
auch noch 1779, stets eine groBere Serenade geschrieben
hat, so daB die Angabe ,Komp. im August 1774 in
Salzburg” Giiltigkeit beanspruchen diirfte; eine An-
schauung, der sich auch Wyzewa und Saint-Foix1® an-
schlieBen. Fiir den Marsch KV 215 (213b) mit der Se-
renade KV 204 (2132) gilt, daB der Marsch autograph
datiert ist: nel Augusto 1775. Bei der Serenade da-
gegen ist wiederum die Entstehungszeit von fremder
Hand unkenntlich gemacht worden. Sonnleithner!! liest
August 1772, Nottebohm 12 4 Salisburgo il 5 di Agosto
1774. Wyzewa und Saint-Foix entscheiden sich auf
Grund des sicher datierten zugehdrigen Marsches fiir
1775, so daB die Angabe , Vollendet Salzburg, 5. Au-
gust 1775“ nach der bisherigen Quellenlage als zu-
treffend anzunehmen ist, wobei wiederum der Gedanke
einer planvollen Komposition von Serenaden in den
Sommermonaten der Jahre 1773 bis 1776 gestiitzt wird.
Die Serenade KV 239 endlich trigt die autographe An-
gabe di Wolfgango Amadeo Mozart. nel gionaio 1776,
womit die Entstehungszeit fiir Januar 1776 eindeutig
festgelegt ist.

Mozarts Serenaden verdanken ihre Komposition fast
stets besonderen Anlissen. Sie sind ihrem Wesen nach
zweckhafte Musik, vorwiegend gebunden an besondere
Ereignisse oder Personen. Fiir die Serenaden KV 203
(189b) und KV 204 (213a) gibt Einstein!3 einen Hin-

7 KV3, S.263, Aumerkung.

8 Revisionsbericht zu AMA.

9 KV3, S, 262, Autograph.

10 A a.0,Band 2, S. 159 f.

1t KV3, S, 296, Autograph.

12 Revisionsbericht zu AMA.

13 KV3, S, 262, Aumerkung, sowie S. 406 f., Anmerkung.
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weis. Er zitiert einen Brief Niemetscheks vom 27. Mai
1799 an Breitkopf & Hirtel, aus dem hervorgeht, daB
Mozart ,geflissentlich zum Namensfest des Erzbischofs
von Salzburg” die Serenade KV 320 komponiert habe.
Ob dieser AnlaB aber auch fiir die Serenaden KV 203
(189b) und KV 204 (2133) gegeben ist, bleibt mehr
als fraglich, obgleich, wie schon dargestellt, eine konti-
nuierliche Reihe von Serenadenkompositionen fiir die
Jahre 1773 bis 1776 und 1779 vorliegt. Uberdies fiel
der Namenstag des Erzbischofs Hieronymus Colloredo
auf den 30. September. Es ist aber kaum anzunehmen,
daB Mozart so lange Zeit vorher derartige Gratula-
tionsmusiken entworfen hat. So bleibt demnach der
AnlaB der Entstehung fiir die beiden Serenaden
noch ungeklart. Fiir die Serenade KV 239 vermu-
tet Paumgartner 4, daB sie ,vielleicht eine Neujahrs-
musik fiir1776“ darstelle. Dem steht aber die Tatsache
der autographen Datierung entgegen, die nel gionaio
1776 lautet. Das Werk wire doch dann sicher Ende De-
zember 1775 komponiert worden. Man wird also in der
Serenade eine festliche Musik zu sehen haben, deren
AnlaB und Namenstriger freilich unbekannt sind.

Die Entstehungszeit der Serenaden KV 203 (189b) und
KV 204 (2132) mit reicher Blaserbesetzung 1d8t in
erster Linie an eine Verwendung im Freien denken, wie
es auch dem Wesen der Serenade entspricht. Bei der
Serenade KV 239 liegt aber offensichtlich, schon der
Entstehung im Januar nach, ein Werk fiir die Kammer
vor. Darauf deutet auch der Verzicht auf Bliser und
Bevorzugung einer doppelten Streichergruppe. Diese
selbst zeigt eine bewuBte klangliche Differenzierung.
In der ersten Gruppe wird die BafBlinie durch einen
KontrabaB (Violone) realisiert, in der zweiten durch
ein Violoncello. Ferner stehen sich Violino principale
I, II und Violino I, II gegeniiber. Die Viola I iiber-
nimmt im Trio des Menuetts ausgesprochen solistische
Funktionen, wihrend Viola II orchestral gebunden
bleibt. Die Mitwirkung von Pauken zur rhythmischen
Profilierung der Thematik unterstreicht die Verwen-
dung des Werkes fiir die Kammer.

*

Es gehdrt zur Musikpraxis der Mozart-Zeit, die viel-
gliedrigen Serenaden, deren Zweckgebundenheit oft-
mals einer mehrfachen Auffilhrung im Wege stand,
dadurch dem Konzertsaal dienstbar zu machen, da8
man Kurzfassungen herstellte, die eine grofere Ver-
breitung des Werkes erméglichten. Man eliminierte die
ausgesprochen suitenhaften oder konzertanten Sitze
und beschrinkte sich auf eine Auswahl von drei oder

14 B. Paumgartner, Mozart, Berlin 1927, S. 172.

vier Sitzen unter Angleichung an den Grundrif der
Sinfonie. So entstanden ,Sinfoniefassungen“ von Sere-
naden?s, Um dabei das sinfonische Element noch zu
unterstreichen, traten besetzungsmiBig gelegentlich
Pauken hinzu. Naturgemis sind derartige Sinfoniefas-
sungen fast stets nur als Abschriften in Stimmen iiber-
liefert, da sie unmittelbar Gebrauchsaufgaben zu erfiil-
len hatten. DaB Mozart solche Sinfoniefassungen aber
zumindest gebilligt hat, geht aus der Tatsache hervor,
daB er die Stimmen zur Serenade KV 250 (248b) selbst
durchsah und auch Erginzungen darin anbrachte. Fiir
die Serenade KV 239 ergab sich keine Mdglichkeit zu
einer Sinfoniefassung, da die drei Sitze Marcia, Menu-
" etto, Rondeau eine weitere Reduktion nicht gestatten.
Wohl aber existieren quellenmiBig mehrfach in Ab-
schriften belegte Sinfoniefassungen von den beiden
iibrigen Serenaden des vorliegenden Bandes. Vermut-
lich meint auch Mozart die Sinfoniefassung der Sere-
nade KV 204 (2132), wenn er unter dem 4.Januar1783
aus Wien an den Vater schreibt: ,ich wiinschte auds
folgende Sinfonien zu haben [folgt u. a. Incipit 1. Satz,
Takt 1—5] und das so bald mdglich”. Durch Satz-
reduktion ergibt sich folgende Gegeniiberstellung:

Serenade KV 203 (189b):

1. Andante maestoso / Allegro assai; 2. [Andante];
3. Menuetto/Trio; 4. [Allegro]; 5. Menuetto/Trio; 6.
[Andante]; 7. Menuetto/Trio; 8. Prestissimo.

Sinfonie nach Serenade KV 203 (189b):

1. Andante maestoso / Allegro assai; 2.—; 3.—; 4.—;
5.—; 6. [Andante]; 7. Menuetto/Trio; 8. Prestissimo.

Serenade KV 204 (2134):

1. Allegro assai; 2. Andante moderato; 3. Allegro; 4.
Menuetto/Trio; 5. [Andante]; 6. Menuetto/Trio; 7. An-
dantino [grazioso]/Allegro.

Sinfonie nadh Serenade KV 204 (2134):

1. Allegro assai; 2.—; 3.—; 4.—; 5. Andante; 6. Menu-
etto/Trio; 7. Andantino grazioso/Allegro.

Zu Einzelheiten vgl. den Kritischen Bericht.

*

Die Form der Werke bedarf einer gesonderten Untersu-
chung. Alle drei Werke des vorliegenden Bandes tragen
das Serenaden-Kriterium des einleitenden, zweiteiligen
Marsches. Vom Prinzipiellen her betrachtet, stellt die
Serenade KV 239 zweifellos ein Rudiment dar. Sie
enthilt aufler dem Erdffnungsmarsch nur ein Menuett

15 Vgl. zu dieser Darstellung das Vorwort zu NMA 1V/11/7. Dort
erschienen erstmals die Sinfoniefassungen der Serenaden KV 204
(2133), KV 250 (248b), KV 320.
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und ein abschlieBendes Rondo. Das Hauptcharakteristi-
kum, nimlich Vielzahl der Satze, fehlt. Moglicherweise
ist die Form durch den Verwendungszweck wie durch
die Besonderheit der Besetzung mit doppelter Streicher-
gruppe mitbestimmt worden. Die beiden iibrigen Sere-
naden verkdrpern dagegen einen besonders reich ent-
wickelten Formtyp. Die Serenade KV 203 (189b) ist un-
ter AusschluB des Marsches achtsitzig, wobei jeweils
ein Menuett, bevorzugt nach zeitgendssischem Ge-
schmack, an 3., 5. und 7. Stelle steht. Die iibrigen Sitze
folgen sinfonischem Brauch und lassen gelegentlich eine
Neigung zu konzertanter Ausformung erkennen, zu-
mindest in den Binnensétzen. Satz 2 bis 4 schlieBen sich
dabei durch mediantische Tonartenkomplexe und de-
ren dominantische Erweiterung im gleichen Sinne zu
einer besonderen Gruppe zusammen, wie nachstehende
Tonartenordnung bezeugt: D-dur, B-dur, F-dur, B-dur,
D-dur, G-dur, D-dur, D-dur. Verstindlich, daB dieser
mediantische Tonartenkreis von Satz 2 bis 4 am
chesten eliminierbar war und folgerichtig auch bei der
Sinfoniefassung, sogar noch unter EinschluB von Satz 5,
entfillt. Die Serenade KV 204 (213a) ist siebensitzig.
Jedoch liBt sich auch hier eine verkappte Achtsitzig-
keit feststellen, wenn man annimmt, daB das erste Me-
nuett, das an dritter Satzposition zu stehen hitte, aus-
gefallen ist. Sonst entspricht der Aufbau genau der
Serenade KV 203 (189b), ohne freilich harmonisch
einen mediantischen Tonartenkreis zu entfalten; viel-
mehr wird satzmiBig an einem statischen, suitenhaften
Tonartenprinzip festgehalten, das nur um Tonika, Do-
minante und Subdominante kreist. Dafiir wird eine
konzertante Satzgestaltung bevorzugt. Auch hier ist
der gleiche Vorgang feststellbar, daB in der Sinfonie-
fassung die konzertanten Sitze 2 bis 4 ausfallen.
Thematische Konkordanz ist feststellbar bei der Sere-
nade KV 204 (2133), in der das Andante an den zwei-
ten Satz der in Rom 1770 entstandenen Sinfonie KV 95
(73n) erinnert.

Hinsichtlich der Besetzung erweist sich die Serenade
KV 239 als ein Sonderfall. Sie wurde fiir zwei Streicher-
gruppen mit Pauken entworfen, wobei die BaBlinie,
wie oben bereits erwihnt, einmal dem Violoncello, zum
anderen dem KontrabaB (Violone) zugewiesen wird.
Die klangliche Anlage erinnert an barocke Concerto-
grosso-Technik und ist zweifellos in ihrer Klanggrup-
penregie von einem Vorbild beeinfluBt, das den Wechsel
zwischen Tutti und Soli kennt; ein Beweis mehr, wie
stark auch bei Mozart noch eine iltere Konzertpraxis
lebendig ist. Die beiden Serenaden KV 203 (189b) und
KV 204 (2132) sind in der Klangbesetzung gleich. Der
Zuordnung der Mirsche in instrumentationsmiBiger
Hinsicht wurde bereits gedacht, ebenso der, abgesehen

X

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

von wenigen Ausnahmen, durchgehenden Besetzung
der BaBlinie mit Fagott. Die raschen Ecksitze spiegeln
mit reicher Bliserbesetzung von zwei Oboen, zwei Hor-
nern und zwei Trompeten festliche Gehobenheit. Das
gilt auch jeweils fiir die Menuettsitze, mit Ausnahme
des ersten Menuetts der Serenade KV 203 (189b), das
lediglich Streichquartettbesetzung kennt. Die zugehd-
rigen Triositze weisen stets eine weitgehende Klang-
reduktion auf, wobei reiner Streichquartettklang mit
und ohne Koppelung von Flste, Oboe oder Fagott be-
vorzugt wird. Diese flichenmiBige Klangstufung darf
als typisch fiir Mozartsche Serenadenkunst angespro-
chen werden. Die weiteren Innensitze verzichten auf
die Mitwirkung von Trompeten und wechseln hiufig
Oboen mit Flten aus; auch dies ein Vorgang, der dem
Bediirfnis nach klanglicher Differenzierung entspricht,
wie es dem Wesen der Serenade gemiB ist.

*

Die Edition der Werke erfolgte nach den Richtlinien
der Neuen Mozart-Ausgabe. Danach beschrinken sich
die Zutaten des Herausgebers auf Verdeutlichung der
Dynamik, auf Ergédnzung angedeuteter Artikulation,
auf Angleichung analoger Stellen. Grundsitzlich wur-
den pochende Achtel oder ,Brillen“ ausgestochen, Sech-
zehntel-Abbreviaturen jedoch beibehalten. Die alte
Schreibweise, Notenverlidngerung iiber den Taktstrich
hinaus durch Punkt im folgenden Takt anzudeuten,
wurde sinnentsprechend aufgeldst. Die Balkensetzung
wurde fast stets beibehalten, da sie moglicherweise
iiber die Artikulation Auskunft gibt. Nur wo gleich-
sinnige Verhiltnisse vorlagen, wurde eine Vereinheit-
lichung vorgenommen. Fehlende Akzidenzien wurden
erginzt, Warnungsakzidenzien, soweit sie heutigen
Bediirfnissen entsprechen, beibehalten oder hinzuge-
figt. Frei erginzte Artikulation wurde fiir folgende
kaum méglich ist.

Die Unterscheidung von Punkt und Strich bereitete
gewisse Schwierigkeiten, da die Autographe nicht
immer eindeutige und iibereinstimmende Angaben bie-
ten. Jedoch wurde, entsprechend der Vorlage, dort der
Strich bevorzugt, wo nach einer gebundenen Noten-
gruppe eine kurze einzelne Note erscheint. Sie tragt
in den autographen Quellen fast nie einen Punkt, son-
dern meist einen Strich. Das Verfahren wurde weit-
gehend iibernommen, fragliche Stellen danach einge-
richtet. BesetzungsmiBig wurde die Bezeichnung Vio-
lone durch ,Basso” ersetzt; die autographe Angabe
Clarini fiir ,Trombe“ wurde jedoch beibehalten. Wo
Mozart Viole schreibt, wurde stets dann ,Viola I, 1I”
gesetzt, wenn mehrstimmige Fiihrung vorliegt. Aus
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dem Autograph iibernommen wurden die Bezeichnun-
gen Solo und Tutti. Dadurch wird vor allem der kon-
zertante Charakter mancher Sitze bedeutungsvoll un-
terstrichen. Etwa erforderliche Abgrenzungen der
thematischen Komplexe wurden durch Kursivdruck ver-
anschaulicht. Abgesehen von dem iiblichen Solo-Ver-
merk als Hinweis fiir solistisches Hervortreten der
Bliser, verwendet Mozart in den beiden Serenaden
KV 203 (189b) und KV 204 (2132) die in den Auto-
graphen zumeist in allen Instrumenten (inKV 204/2132
auch in Violino principale) angebrachten Bezeichnungen
Solo und Tutti im Sinne barocker Spielpraxis, d. h. die
Bedeutung der beiden Vermerke liegt also nicht allein
darin, daB eine auBerliche Unterscheidung zwischen
reinem Orchestersatz und dem Einsatz des Soloinstru-
ments gegeben wird, sondern vornehmlich in der klang-
lichen Differenzierung der Solo- und Tutti-Abschnitte,
insofern die Begleitung der Principal-Stimme eine
schwichere Besetzung der Grosso-Gruppe erfordert. Im
Trio des ersten Menuetts zur Serenade KV 203 (189b)
diirfte die an sich iiberfliissige autographe Solo-Angabe
in der Principal-Violine auf die Kopistenpraxis beim
Stimmenausschreiben Riicksicht nehmen €. Zu Einzel-
heiten vgl. den Kritischen Bericht.

*

Fiir die Auffiihrungspraxis besitzt die Ornamentik be-
sondere Bedeutung. Mozart notiert die Vorschlige in
den Autographen der Werke des vorliegenden Bandes
zumeist als durchstrichene Achtel ( & , stets wieder-
gegeben als ), so daB nicht kenntlich ist, ob langer
oder kurzer Vorschlag gemeint ist. Im allgemeinen
diirfte eine Ausfithrung als langer Vorschlag als giiltig
anzusprechen sein, wie z. B. in KV 237 (189¢), Takt 10,
Fagottol, 11 und Violino; eriibrigt sich in diesen Fallen
eine Interpretation des Vorschlages, so wurde sie iiber-
all dort, wo kurze Ausfithrung zu erwarten ist (z. B.
KV 203/189b, Andante, S: 16, T. 12ff., Violoncello e
Basso), im Kleinstich iiber dem System gegeben (vgl.
auch Vorwort der Editionsleitung, S. VI); bei mehreren,
in der Bedeutung gleichen aufeinanderfolgenden Vor-
schligen erfolgt die Interpretation jeweils nur bei der
ersten Vorschlagsnote, wie in dem angefiihrten Beispiel
aus KV 203 (189b) zu ersehen ist. Ebenso wurden immer
dann Interpretationsvorschlige angebracht, wenn ein
als lang auszufithrender Vorschlag auf Grund der No-
tation nicht zweifelsfrei zu erkennen ist, wie etwa in
KV 203 (189b), Allegro, Takt 21, alle Instrumente

18 Zur Bedeutung von ,Solo” und , Tutti“ vgl. auch NMA V/15/8,
Vorwort, S. XXI, und Birenreiter-Taschenpartitur Nr. 20, W. A.
Mozart, Konzert in A fiir Violine und Ordiester KV 219, hrsg. von
E. Hess, Vorwort, S. 5.

auBer den Hornern (&4 = JJ); fehlt in solchen Fillen
eine Interpretation, so ist der Vorschlag wertmiBig
genau entsprechend der Notation auszufithren, also
) =J7. (z.B.KV215/213b, Takt 8, Oboe I, II und
Corno I, 11, oder KV 239, Trio, Takt 7, Violino princi-
pale L II).

Fiir die Auszierung von Fermaten in konzertanten Sét-
zen seien die nachstehenden, von Ernst Hess stammen-
den, unverbindlichen Vorschlige gegeben:

1. Serenade KV 203 (189%)
a. Andante, Seite 19, Takt 51:

™y
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c. Allegro, Seite 30, Takt 98:
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d. Allegro, Seite 33, Takt 146: b. Allegro, Seite 82, Takt 118:

= .y b pie aele g0 /EERImante op
P e

Die Fermaten in KV 203 (189b), Seite 19, sowie in
e o E%EM?‘. KV 204 (2132), Seite 82, sind als Hinweise fiir die

%FL E\j‘;ﬁ F}_&fﬂa e —v{&ﬁ Improvisation von ,Eingéngen” im Sinne Mozarts zu
— - : verstehen, die Fermate in KV 203 (189b), Seite 30,
verlangt eine kurze Auszierung, wihrend die iibrigen
2. Serenade KV 204 (2134) Fermaten in beiden Serenaden eher auf die Einschal-
tung von Kadenzen hinweisen; entsprechend wurde bei
den hier gegebenen Auszierungsvorschligen verfahren.
Die Fermate im letzten Satz von KV 204 (2134), Seite
106, Takt 124, schlieBlich kdnnte ebenfalls auf einen

a. Andante moderato, Seite 75, Takt 90:

4 kurzen, hier zu improvisierenden ,Eingang® hindeuten;
PR da jedoch ein Soloinstrument in diesem Satz fehlt,
£ £z 2 . .
- gﬂﬁg £ ~ ~ wurdeauf einen entsprechenden Vorschlag verzichtet.

o s— E===—  Fiir die Ausfiihrung der mit Strichen bezeichneten
Notengruppen diirfte sich ein betontes Abheben emp-

~ — ;\"'“‘% fehlen, nie aber eine verschirfte Akzentuierung. Die
&tﬁéﬁﬁ%@_ﬁi&: klangliche Gestaltung ergibt sich meist aus der Stellung
] S der Notengruppeim Gesamtgefiige dermelodischen Linie.
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Man wird die Werke am besten in Kammerorchester-
besetzung musizieren, wobei natiirlich bei dem Aus-
druck Violino principale an eine solistische Besetzung
gedacht ist. Bei der Serenade KV 239 diirfte es dem
Willen Mozarts entsprechen, wenn die konzertierende
Streichergruppe im Sinne des lteren Concerto grosso
solistisch, die Tutti-Funktionen erfiilllende zweite
Streichergruppe aber orchestral besetzt ist.Es entspricht
alter Serenadenpraxis, wenn nach dem Schlufisatz der
Serenaden bei allen Werken der einleitende Marsch als
Abzugsmusik wiederholt wird.
*

Zu danken hat der Herausgeber zahlreichen Biblio-
theken, Instituten und Personlichkeiten, die ihn bei

der Beschaffung der Quellen und ihrer kritischen Aus-
wertung mit Rat und Tat unterstiitzt und so die Heraus-
gabe wesentlich gefordert haben. Im besonderen gilt
dieser Dank der Editionsleitung der Neuen Mozart-
Ausgabe. Zu nennen sind ferner das Institut de France,
Paris, sowie die Herren Dr. Werner Bittinger (Kassel),
Karl Heinz Fiissl (Wien), Dr. Karl-Heinz Kahler
(Deutsche Staatsbibliothek Berlin), Prof. Dr. Hellmut
Federhofer (Graz), Angela Zanini (R. Biblioteca
Estense Modena), Dr. Guglielmo Barblan (Conserva-
torio Giuseppe Verdi Mailand), Dr. Alexander Buchner
(Nationalmuseum Prag).

Stuttgart, im Mai 1962 Giinter Hauwald
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