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PRO MOZART
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Amadeus Mozarts im Urtext allen Menschen zuginglich machen. Im Gedenken an den zweihundertsten Geburts-

tag von Wolfgang Amadeus Mozart, am 27. Januar 1956, soll diese Ausgabe das gemeinsam errichtete Denkmal

aller Mozart-Freunde sein. Die in allen Lindern gegriindeten oder in Griindung befindlichen Mozart-Komitees

sind die Tréger der Denkmalspende ,Pro Mozart“, aus deren Mitteln die , Neue Mozart-Ausgabe“ herausgegeben

wird. Seit dem Erscheinen des ersten Bandes, in dem die ersten vier Linderkomitees bekanntgegeben wurden,
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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlissige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir gréfere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35).

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Biinde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge der Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skizzen
vollendeter Werke werden als Anhang an den Schluf
des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete Werke
und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen am
Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a. auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kri-
tischer Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die
Uberlieferung und entsprechende wissenschaftliche und
praktische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranzie-
hung der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kri-
tischen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteils wird dem Notentext grundsiitz-
lich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde gelegt.
Umfangreichere Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs oder des Kritischen Berichtes wiedergegeben.

VIl

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chrono-
logisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern bei-
gefiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zutaten
und Ergiinzungen des Bearbeiters innerhalb der Noten-
binde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, sonstige
Zeichen (Keile, Punkte, Schwellzeichen) durch klei-
neren bzw. schwicheren Stich oder (Bogen) durch Stri-
chelung bzw. Punktierung, in manchen Fillen (Vor-
zeichen, auffithrungspraktische Hinweise) auch durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden eine Aus-
nahme diejenigen zur Zusammenfassung von Triolen,
Sextolen usw. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen.

Der jewellige Werktitel ist normalisiert, die Partitur-
ordnung dem heutigen Gebrauch angepaBt; der Wort-
laut der Originaltitel und die originale Partiturordnung
sind im KritischenBericht wiedergegeben. Die originale
Schreibweise transponierend notierter Instrumente ist
beibehalten. Die alten €horschliissel sind durch die
heute gebrauchlichen ersetzt, jedoch zu Beginn der
ersten Accolade angegeben. Mozarts Notierung der
Vorschlige (.)/,f”‘() ist ohne besondere Kennzeichnung
in die heutige Schreibung (‘5"5) tibertragen; iiber pro-
blematische Stellen AuBert sich der Kritische Bericht.
Bindebdgchen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung ;ergéinzt. Haltebogen bei
paarig auf einem System notierten Instrumenten (z. B.
Oboen, Hérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die
in den Quellen meist nur einfach erscheinen, sind still-
schweigend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre
Bedeutung klar war, in der heute gebriuchlichen Form
gesetzt, also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Der
Basso continuo ist nur bei Secco-Rezitativen in Klein-
stich ausgesetzt, um der Musikiibung Anhaltspunkte
fir eine einwandfreie Ausfithrung zu geben.

Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Von W. A. Mozarts achtundvierzig unbedingt echten,
vollstindig iiberlieferten Sinfonien bringt dieser Band
die 23. bis 29. Sie entstanden simtlich 1772, vom Mirz
bis zum Ende des Jahres, und zwar in Salzburg, aus-
genommen das Finale der letzten, das hdchstwahr-
scheinlich in Mailand komponiert wurde. Da es sich
iiberall um Autographen Mozarts handelt, die samtlich
in Mikrofilmen und Photokopien zur Verfiigung stan-
den, fiel die Notwendigkeit von Handschriftenverglei-
chungen weg.

Diese Autographen stellen natiirlich nicht die aller-
ersten Niederschriften dar. Auch ein Genius von Mo-
zarts Rang kann unmdglich ein ganzes grofles Werk
bis in alle Einzelheiten ohne jede schriftliche Fixierung
ausarbeiten und gleich in endgiiltiger Fassung zu Papier
bringen. Mozart arbeitete wie jeder Komponist mit
Skizzen, die Melodie, BaBlinie, Andeutungen der Mit-
telstimmen, besonders kontrapunktisch gefiihrter, und
Hinweise auf die Instrumentation enthielten. Das wuf-
te schon Johann Anton André!, das stellten Mena Bla-
schitz und Alfred Einstein ausdriicklich fest?, dafiir
legte jiingst Walter Gerstenberg im Mozart-Jahrbuch
19533 ein duBerst lehrreiches Beispiel vor. Schon auf
Grund dieser Gedéchtnishilfen eine endgiiltige Partitur
niederzuschreiben, braucht Genie genug; Mozart hat
dabei, wie der Kritische Bericht ausweist, zahlreiche
grdfere und kleinere Anderungen ,in letzter Minute®
vorgenommen.

Mozart stand im siebzehnten Lebensjahr, von Werk
zu Werk wachsen ihm die Schwingen, was schon in
Sitzezahl und Instrumentation der Sinfonien zum Aus-
druck kommt. Die Viersitzigkeit mit Menuett wird
immer hiufiger, die Menuette selbst gehen offen-
bar auf den Wiener Typus dieses Tanzes zuriick. Mo-
zart schreibt 1770 seiner Schwester aus Bologna. zwei-
mal dariiber?; am 24. Mirz iiber ein Mailénder Ballfest:
»Der Menuett an sich selbst ist sehr schon. Er ist
natiirlich von Wien, also gewi von Deller [Mozart
schreibt Teller] oder von Starzer ... Die Menuette
aber von Mailand oder die wilschen haben viele Noten,
gehen langsam und [haben] viel Takte...“ Und am
22. September: ,Die 6 Menuett von Haydn gefallen mir

1 KV3 S, XXXI.
2 KV3 S. XXXIX f.

3°S.38 ff. Zum Autograph des Klavierkonzerts KV 503.
4 L. Schiedermair, Mozartbriefe, Bd. I, S. 11 bzw. 24.
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besser als die ersten 12 ... und wir wiinscheten daf wir
im stand wiren den teutschen menuetten gusto in Italien
einzufithren, indeme ihre menuetti so lang bald als wie
eine ganze sinfonie dauren.” So gehen denn Mozarts
Sinfonien-Menuette von den knappsten Formen aus
(KV 130, Seite 41/42: zweimal 8 Takte), nehmen dann
allerdings an Ausdehnung zu. Wie stark die Nach-
wirkung des alten Wiener Menuetts ist, zeigt KV 133
(Seite 93): die Ahnlichkeit mit dem Menuett in G. M.
Monns D-dur-Sinfonie vom Mai 1740 ist frappant,
nach iiber dreifigjihriger Zwischenzeit!

G. M. Monn, B
Menuett der Sinfonie in D/1740 nach DTO XV/2, S. 46

Der némliche Strukturtypus: vier Takte glanzvolles
Hofmenuett, zwei Takte unverfilschter Lindler, echo-
artig in der tieferen Oktav wiederholt, zwei oder vier
Takte festlicher Abschluf. Und gleichartig im zweiten
Teil — das Ganze, wenn man will, ein konzentriertes
Symbol der Wiener Musik iiberhaupt. Hochst auffal-
lend, daB fiir Mozart das Menuett in der Sinfonie eine
Wiener und keine Mannheimer Angelegenheit ist, trotz

IX



NMAIV/11/3

seiner Hochschidtzung fiir das kurpfilzische Orchester
und seine Leiter. Bekanntlich hat er in Wien ab 1781
fiir einige seiner fritheren Sinfonien Menuette nach-
komponiert.

Klanglich gehen die Werke dieses Bandes entschiedener
iiber die gebrauchliche Beschrankung auf je zwei Oboen
und Horner hinaus als bisher (unter Sinfonie 1 bis
22 nur fiinfmal). Besonders fallen die vier Horner in
KV 130 und 132 auf. Mozart verwendet sie nicht nur
als Forteregister zur Erméglichung vierstimmiger Hor-
nerakkorde; er bendtigt das zweite, anders gestimmte
Paar, um den Hornern Melodien zuweisen zu kénnen,
die iiber die Naturténe einer Stimmung hinausgehen
(S. 46, Takt 80—82 und S. 51, Takt 193—195), wenn
notig, mit hoketusartiger Verteilung der Weise auf
mehrere Horner (ebenso ein Jahr spiter in KV 183,
g-moll). Ubrigens stehen in KV 130 die ,Corni in C
alto” erst im Finale an der Spitze der autographen
Partitur, in den fritheren Sitzen sind sie (im Andantino
grazioso ,,Corni in F“) der Partitur zweifellos von
Mozart nachher zugesetzt, unter den Bissen als tief-
stes System. Der dadurch erweckte Verdacht, das Finale
sei vor den librigen Sétzen, etwa als Vorspiel eines Ge-
sangswerkes, entstanden, hat sich bis jetzt nicht be-
statigt.

Die Verwendungsweise der Bliser, die immer sorgfil-
tigere Durcharbeitung der Nebenstimmen unter starker
Heranziehung von Albertifiguren machen ein Conti-
nuo-Cembalo wohl iiberfliissig. Die iiberaus spirlichen
harmonisch leeren Stellen erscheinen so als beabsichtigt
und keiner Akkordfiillung bediirftig. Trotzdem mdgen
auch Sinfonien dieses Bandes an Orten konservativer
Musikiibung mit Basso continuo aufgefithrt worden
sein, wie es J. Haydn noch zwanzig Jahre spiter in Eng-
land an seinen Londoner Sinfonien erleben muBte.

Bemerkungen zu einzelnen Sinfonien:

KV 129: Das Kopfthema des Finale gehért in die
Kategorie der ,Jagd-Melodik“. E. F. Schmid
verweist auf das ebenso beginnende Haupt-
thema des 1. Satzes von Mozarts letzter
Klaviersonate KV 576.

KV 130: Wihrend bisher in langsamen Sitzen die
Oboen gelegentlich durch Fldten ersetzt
wurden, treten diese hier zum erstenmal
durchlaufend an die Stelle der Oboen.

Nochmals sei betont, daB die ,,Corni in C

alto” erst im Finale in die Partitur auf-

5 C. F. Pohl, Josef Haydn, weitergefiithrt von Hugo Botstiber,
Bd. 111, S. 11.
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genommen sind und in den fritheren Sitzen
als Zusatz unter der Partitur stehen, aber
zweifellos von Mozart selbst hinzugefiigt
sind. Er hat entweder diesbeziigliche Hin-
weise der Skizze bei der Reinschrift iiber-
sehen oder sich erst im Finale endgiiltig zur
Verwendung eines zweiten Hornerpaars ent-
schlossen; bei einer Auffithrung diirfte dieses
keinesfalls auf das Finale beschrinktbleiben.

Das Kopfmotiv des 1. Satzes kehrt im
1. Allegro der Pariser ,Sinfonia concer-
tante” (KV 297b) und im 1. Allegro des
Klavierkonzerts KV 482, beidemale gleich-
falls in Es, wieder. E. F. Schmid betont, daB
aber auch der ganze komplexive Aufbau de:
Hauptthemen in KV 132 und KV 482 ana-
log verlaufe. Auffallenderweise steht im
Autograph am Ende der Exposition des
Satzes (S. 55, Takt 59) kein Doppelstrich,
daher entfillt die Wiederholung des ersten
wie des zweiten Teils — damals fast nur in
Ouvertiiren-Allegri italienischen Stils iib-
lich. Das als Anhang S.75ff. abgedruckte
Andantino grazioso gilt seit KV! wohl mit
Recht als der urspriingliche langsame Satz
der Sinfonie, der, ohne durchstrichen zu
werden, von Mozart bald nachher durch das
Andante ersetzt wurde —ein Seitenstiick zur
Pariser Sinfonie KV 297/3003, deren ur-
spriingliches Andante 6/8 dem Andante 3/4
weichen muBte®.

Im Andante (S. 89 bis 92) habe ich die mir
nétig scheinende dynamische Schattierung in
Kursivdruck beigefiigt, sie geht aus dem
Aufbau des Satzes hervor und fiigt sich un-
gezwungen Mozarts eigenen, leider spar-
lichen Stirkezeichen ein.

KV 1412: Die beiden Anfangssitze, im Mirz 1772 als
Vorspiel des ,Sogno di Scipione“ kompo-
niert, wurden gegen Ende des Jahres durch
das Presto-Finale zu einer vollstindigen
Sinfonie ausgebaut. Der Vorspielcharak-
ter des 1.Satzes verriit sich u. a. durch das
Fehlen der Wiederholung der iiberaus knap-
pen Exposition und durch den Halbschluf
zum Andante hiniiber.

KV 132:

KV 133:

¢ Hermann Beck, Mozarts ,Pariser Sinfonie” und die bisher un-
bekannte zweite Fassung des Andante (Festschrift des 4. Deutschen
Mozartfestes in Hannover, 1935, §.25 ff.).
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Bemerkungen zur Editionstechnik:

Zutaten und Erginzungen sind auf das unbedingt N&-
tige beschrinkt. Zur Bezeichnung des Staccato ver-
wendet Mozart anscheinend unterschiedslos Keile und
Punkte nebeneinander, rein der Bequemlichkeit beim
raschen Schreiben gehorchend. Reihen von Kiirzezeichen
nacheinander erscheinen meist als Punkte, gelegentlich
aber doch auch als Striche, ein Prinzip ist nicht erkenn-
bar. Unsere Ausgabe folgt dem Original unter Beseiti-
gung offenkundiger Inkonsequenzen, strittige Fille sind
im Kritischen Bericht angefithrt. Auf keinen Fall ist
derbe Ausfithrung der Keile in der Praxis angebracht.
Kombinierte Halte- und Bindebdgen (;v.z/:) sind
stillschweigend in die heutige Schreibung (. .o2%)
iibertragen, ebenso Abbreviaturen pochender Achtel
oder Sechzehntel ausgeschrieben oder in die heute ge-
briuchliche Notierungsweise umgesetzt. Auf einem Sy-
stem paarig notierte Bldser wurden einfach behalst,

auBer in Fillen verschiedener Rhythmik oder Kreuzung
der Stimmen. Doppelbehalsung erfolgte auch bei Uni-
sono-Fithrung beider Stimmen, wenn dadurch nicht
Uniibersichtlichkeit wegen allzu hoher Tonlage oder
allzu vieler kleiner Vorschlagsnoten entstand.

Besonderer Dank gilt den Persdnlichkeiten und Institu-
tionen, die die Arbeit am vorliegenden Band durch Bei-
stellung von Quellen und durch Auskunft und Hin-
weise unterstiitzt haben, vor allem der Leitung der
Musiksammlung der Deutschen Staatsbibliothek Berlin
(Dr. Wilhelm Virneisel), der Leitung der verlagerten
Bestinde der Musiksammlung der ehemaligen Preufi-
schen Staatsbibliothek Berlin in der Universitétsbiblio-
thek Tiibingen (Herr Rudolf von Reibnitz) und in der
Westdeutschen Bibliothek Marburg (Dr. Cremer), sowie
Herrn Univ.-Prof. Dr. Walter Gerstenberg, Tiibingen.

Innsbruck, November 1955 Wilhelm Fischer

XI
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Nachtrag 1987

Zum vorliegenden Band, S. IX, linke Spalte: Der
Werkbestand der Sinfonien hat sich um eine Num-
mer (KV 19*) erweitert, der Sinfonien-Band 3 enthalt
also nicht die ,,23. bis 29.”, sondern die ,24. bis 30.”
Sinfonie Mozarts. Im iibrigen sei im Hinblick auf
die nicht immer eindeutige Zuweisung an Wolf-
gang Amadeus Mozart im friilhen Sinfonien-
bestand (so etwa bei KV 76/42°) auf die Vorworte zu
den Sinfonien-Banden 1 und 2 verwiesen.

Faksimilelegenden im Notenteil und Quellenver-
zeichnisse im Kritischen Bericht: Die Autographe
der Sinfonien KV 129-130, 132-134 und KV 141°
werden heute in der Musikabteilung der Staats-
bibliothek Preufischer Kulturbesitz Berlin/West
aufbewahrt; Angaben wie ,nach dem in der Univer-
sitdtsbibliothek Tiibingen verwahrten Autograph
aus den ehemaligen Bestanden der Preuflischen
Staatsbibliothek Berlin” oder , Autograph in Ver-
wahrung der Universitdtsbibliothek Tiibingen (Ber-
liner Bestiande)“ bzw. ,,. . . der Westdeutschen Biblio-
thek in Marburg/Lahn (Berliner Bestiinde)” sind al-
so entsprechend zu andern.

Sinfonie in D KV 141°: Zur Datierung der ersten bei-
den Saitze (Ouverture zu Il sogno di Scipione) vgl.
Vorwort zu NMA 11/5/6 und Wolfgang Plath, Beitrd-
ge zur Mozart-Autographie II. Schriftchronologie
1770-1780, in: Mozart-Jahrbuch 1976/77, Kassel etc.
1978, S.136 f; danach wire fiir die genannten bei-
den Satze moglicherweise nicht ,Mairz 17727, son-
dern eine frithere Zeit der Entstehung (1771) anzu-
setzen.

Im Notentext des vorliegenden Bandes wurden fiir
die zweite, durchgesehene Auflage 1987 folgende
Korrekturen vorgenommen:

1. Stichfehler (unter Einbezug der auf S. ¢/23 des
Kritischen Berichts zusammengestellten Berichti-
gungen und Erginzungen),

2. gravierende Lese- und Editionsfehler.

Alle Anderungen werden spiter in Serie X/Werk-
gruppe 31: Nachtrige verzeichnet. Dort werden
auch alle Editionsentscheidungen, die fiir die Auf-
lage 1987 getroffen worden sind, behandelt (mit
Nachtragen fiir die Auflage 1956) und dariiber hin-
aus alle sonstigen fiir die Textgestaltung weniger
relevanten Corrigenda zusammengestellt; letztere
beziehen sich in erster Linie auf die typographische
Differenzierung groB-klein (Staccato), gerade-kur-
siv (Dynamik und tr-Zeichen), durchgezogen-
gestrichelt (Bégen) etc.

Drei Editionsentscheidungen seien schon hier zur
Sprache gebracht:

1. Wiederholungszeichen werden genau nach den
Autographen gesetzt; das hat zur Folge, dag in vie-
len Fillen beim zweiten Teil eines Satzes zu Beginn
Wiederholungszeichen im Haupttext stehen, wah-
rend sie am Ende jedoch nur als ,Erginzung” ober-
halb und unterhalb des Schlufstriches gesetzt wor-
den sind, da sie im Autograph fehlen (z. B. S. 3 mit
S. 7).

2. In den ausgeschriebenen Wiederholungen des
Ritornells aus dem dritten Satz der Sinfonie in Es
KV 132 notiert Mozart:

in T. 43, 83, 115 fiir Corni in Mi” basso das dritte

Viertel E
in T. 54, 94' fiir Corni in Mi® basso %

(vgl. dazu weiter unten die SchluSbemerkung zu
diesem Abschnitt),
in T. 45, 85 fiir Violoncello/Baf die erste Takthalfte

T

in T. 119 fiir Corni in Mi”basso die erste Takthalfte

==

in T, 49, 89,121 fiir Corni in Mi”basso die erste Takt-

halfte ﬁ

in T. 122 fiir Violine Il die erste Takthalfte
..
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Die NMA gleichtin allen Fillen an die Notation des
Ritornells T. 1-16' an (entsprechende Hinweise im
Kritischen Bericht fehlen), wobei darauf hingewie-
sen sei, daf bei der letzten (erweiterten) Wiederho-
lung des Ritornells in den Takten 126 und 134 die
originale Notation fir Corni in Mi® basso beibehal-

ten worden ist, also % statt %

(so in T. 16' und, daran angeglichen, in T. 54' und
T. 94").

3. Die originale Volten-Notation fiir Corni in Mi®
basso im dritten Satz derselben Sinfonie, T. 102**,
wurde entgegen der entsprechenden Bemerkung
im Druckfehler-Verzeichnis des Kritischen Berichts
belassen, doch schien es ratsam, in T. 110* den im
Autograph nicht notierten Anschluf fiir die Wie-
derholung von T. 102*-110* im Kleinstich beizu-
geben.
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