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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesénge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir gréSere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19-23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaBige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
versffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrsdheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV* bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind samtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsdtzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. JY, & statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdrift &J, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J7” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung ergiinzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die zehn Kompositionen dieses dritten Arien-Bandes
der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA 11/7) entstanden
im Zeitraum von April 1782 bis Dezember 1786 und
gruppieren sich um die Hauptwerke dieser ersten
Wiener Jahre: Entfiihrung (1782), Figaro (1786), die
meisten der grofen Klavierkonzerte, die ,Haffner-
Sinfonie” KV 385, die , Linzer Sinfonie” KV 425 und
die ,Prager Sinfonie” KV 504 sowie die sechs Haydn-
Quartette. Die hier vorgelegten Arien- und Ensemble-
Kompositionen sind nicht durchweg als umrahmende
Nebenarbeiten Mozarts zu verstehen ; vier von ihnen
erginzen vielmehr sein Werk um eine Gattung, auf
die er nach dem Idomeneo (1781) innerhalb seines
Opernschaffens erst wieder im Titus (1791) zuriick-
kam: um die geschlossene Pathos-Szene aus dem
Bereich der Seria. Zwar bleiben die Kompositionen des
Bandes, die Seria-Texte zur Grundlage haben (KV 416,
KV 432/421%, KV 431/425%, KV 505), in der Minder-
zahl. Beriicksichtigt man aber, da die andere grofere
Gruppe von Kompositionen, die italienischen Arien
KV 418—420, ihre Entstehung einem gemeinsamen
AnlaB verdanken — sie waren als Einlagen fiir eine
fremde Buffa-Oper bestimmt —, so bilden die vier
genannten Seria-Szenen den groften in sich geschlos-
senen Komplex im Sinne einer Gattung. Nur sie sind
dem engeren Begriffe nach Konzertarien, denen auch
die deutsche Arie KV 383 als textlihes und musi-
kalisches Unikum zugezihlt werden muB. Irrefithrend
wire es, alle Kompositionen dieses Bandes — auch
abgesehen von den beiden Buffa-Ensembles KV 479
und KV 480 — generell als , Konzertarien” zu bezeich-
nen. Eine typologische Untersuchung muf unterschei-
den zwischen Kompositionen, die heute nur konzertant
erklingen konnen, weil der groBere szenisch-drama-
tische Rahmen, in den sie urspriinglich gehorten, ver-
loren oder nicht zu realisieren ist (Konzertarien im
weiteren Sinne) und solchen, die von vornherein auf
eine Auffithrung im Konzertsaal hin konzipiert wur-
den. Nur Arien, auf die das zuletzt genannte Krite-
rium zutrifft, sind als ,Konzertarien” im engeren
Sinne des Gattungsbegriffes anzusprechen. Voraus-
setzung fiir beide Gruppen von Konzertarien ist ein-
mal die dramatische Struktur der Opera seria mit der
eindeutigen Trennung von Aktion und ruhender Situa-
tion, die sich in der geschlossenen musikalischen Num-
mer manifestiert und die den affektiven Gehalt der
Handlung zusammenfa8t, zum anderen der Einlage-
Charakter der musikalischen Nummern im Singspiel.

Die verschiedenen Bedingungen, unter denen die Kon-
zertarie entstand, sind zwar in der historischen Rea-
litdt nicht zu trennen, sie seien jedoch im folgenden
einzeln etwas niher beleuchtet.

1. Ein Gesangsstiick 16st sich infolge seines besonderen
Erfolges als sog. Favorit-Stiick aus seinem drama-
tischen Zusammenhang, wird gesondert veréffent-
licht und aufgefiihrt, ohne dafl es von vornherein als
Einzelkomposition konzipiert worden war. Denkbar
ist allerdings, dal dann nach dem Vorbild solcher
Favorit-Stiicke selbstidndige Gesangsstiicke komponiert
wurden. Es handelt sich hier um mehr volkstiimliche
Gattungen, wie etwa die Canzonetten, Arietten, Ron-
deaux u. 4. Der Ausgangspunkt der echten Konzert-
arie mag die Rondo-Anlage gewesen sein.

2. Ein dramatischer Zusammenhang (Oper) wird mit
einer Einlage versehen, und zwar mit einem musika-
lischen und textlichen Einschub an geeigneter Stelle.
Da dies in der Regel auf Veranlassung der Singer
geschah, sind solche Arien in besonderer Weise auf
die Fahigkeiten des betreffenden Singers zugeschnit-
ten. Das konzertante Element der Seria-Arie erscheint
hier also noch intensiviert, und es lag daher nahe,
daf3 derartige Stiicke, deren Bindung an das Theater
ohnehin nur lose war, von den Singern in privaten
oder offentlichen ,Akademien” auch konzertant ge-
sungen wurden. Einbiirgerung in den Konzertsaal er-
gab sich innerhalb dieser Kategorie ,sekundirer”
Konzertarien wohl nur in Einzelfillen. — Konzertarien
des erwihnten Typus (Einlage-Arien) sind in diesem
Band die drei Arien KV 418—420. Als Ausnahmen
haben die beiden Buffa-Ensembles KV 479 und KV 480
zu gelten, denn das Ensemble, in die dramatische
Handlung mehr integriert als die Arie, war in der
Regel als Einlage weniger geeignet, zumal auch die
singerische Selbstdarstellung — der Hauptanlafl fiir
die Einlage — im Ensemble keine Rolle spielte. Der
Bereich der Einlage-Kompositionen ist somit vor allem
die Seria; innerhalb der Buffa wurden in der Regel nur
solche Arien eingefiigt, die der Seria nahestanden.

3. Primire Konzertarien sind diejenigen Werke, die
fiir bestimmte Singer zum konzertanten Gebrauch
geschrieben wurden, wobei die Grenze zur vorerwihn-
ten Gruppe der Einlage-Kompositionen flieBend ist.
Es wird nicht immer festzustellen sein, ob eine Arie
als Einlage oder unabhiingig von einer Theaterauffiih-
rung entstanden ist. Eindeutig, und zwar auf Grund
der Besetzung mit obligatem Klavier, ist nur die Be-

VII
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stimmung der Szene KV 505. Otto Jahns Andeutung,
die Szene KV 432 (421%) aus Metastasios Temistocle
(I11, 8) konnte fiir eine Auffiihrung dieser Oper ge-
dacht gewesen sein, die freilich nicht in Wien statt-
gefunden haben muSB, 1dBt sich weder stiitzen noch
widerlegen. Fiir den musikalischen Stil aber diirfte
diese Frage von untergeordneter Bedeutung sein, da
Einlage-Arien und echte Konzertarien im Bereich der
Seria sich jedenfalls kaum als verschiedene Gattungen
ansprechen lassen. Gemeinsamer Bezugspol ist die in
sich geschlossene Pathos-Szene und die konzertante
Faktur. Zu erinnern wire an den engen Zusammen-
hang zwischen der Einlage-Arie KV 490 mit obligater
Violine fiir die private Wiener Idomeneo-Auffithrung
vom Mirz 17862 und der ,echten”, in diesen Band
aufgenommenen Konzertarie KV 505 mit obligatem
Klavier. Thr liegt, nur geringfiigig verindert, derselbe
Text zugrunde wie der Arie KV 490. Moglicherweise
ist auch die Szene KV 416 urspriinglich eine Einlage-
Arie gewesen, worauf vielleicht der Pianoschlu8 hin-
weist. — Fiir die Gruppe der ,echten” Konzertarien ist
ferner festzuhalten, dafB8 sie primar nicht fiir den Kon-
zertsaal als offentliche Institution bestimmt waren,
sondern dafl allein die Singerpersonlichkeit, der die
Arie gewidmet und von der in der Regel wohl auch
der Text ausgewihlt worden ist, ihr konzertantes Er-
klingen rechtfertigte. Erst zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts scheint ein allgemein zugingliches Repertoire
von konzertanter Vokalmusik angestrebt worden zu
sein. An erster Stelle stehen in diesem Repertoire
dann Mozarts Konzertarien, so etwa in dem Druck
Musica vocale per uso de’ Concerti bei Kiihnel in
Leipzig?. Den Ansatz zu einer Untersuchung der musi-
kalischen Kriterien von Mozarts Konzert- bzw. Ein-
lage-Arien konnten die Rondo-Arien bieten, im vor-
liegenden Band KV 416, KV 420, KV 505 und mog-
licherweise auch KV 431 (425%).

Die Kompositionen dieses Bandes

Nur zu fiinf von den zehn Nummern dieses Bandes
standen die Autographe Mozarts fiir die Edition zur
Verfiigung (zu KV 416, KV 432/4212, KV 431/425Y,
KV 479, KV 480), von denen eines nur indirekt her-
angezogen werden konnte (zu KV 431/425P). Wih-
rend das Autograph zu KV 419 stets als unbekannt
gegolten hat, sind die Autographe zu KV 383, KV 418,
KV 420 und KV 505, ehemals im Besitz der Preu-

t Jahn, W. A. Mozart, Band 111, Leipzig 1858, S. 120, Anm. 58.
2 = Nr. 10b des Bandes Idomeneo, NMA 11/5/11.

3 Vgl. die Anzeige in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung
(= AMZ), XV, Jg. 1813, Sp. 646f.

VIII
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Bischen Staatsbibliothek Berlin, seit 1945 verschollen,
wodurch sich die Quellenlage fiir das Hauptkorpus
dieses Bandes gegeniiber dem fritheren Bestand er-
heblich verschlechtert hat. Unter den Vorlagen, die
bei fehlenden Autographen als Quellen dienten, sind
besonders die Abschriften aus der Sammlung Otto Jahn
hervorzuheben. Diese konnten in einigen Fillen der
Edition zugrundegelegt werden (KV 383 und KV 418).
Bei anderen Arien muften zeitgendssische Kopien
bzw. die AMA als Vorlage dienen (KV 419, KV 420,
KV 505). — Zum ersten Mal kommen in diesem Band
auch die Melodieskizzen Mozarts zu KV 418—420
zum Abdruck (Anhang II), offensichtlich die ersten
Aufzeichnungen Mozarts zu diesen drei italienischen
Arien.

Die Sopranarie KV 383 ,Nehmt meinen Dank, ihr
holden Gonner!” (= Nr. 26) ist auf dem heute ver-
schollenen, seinerzeit in der Preuflischen Staatsbiblio-
thek Berlin (= BB) aufbewahrten Autograph mit fol-
gender Uberschrift datiert: di Wolfgango Amadeo
Mozart a Vienna li 10 d’ Aprile 1782. Die Arie ist so-
mit wihrend der Komposition der Entfithrung ent-
standen, und zwar im Anschlufl an das Quartett Nr.16
,Ad! Belmonte! ach mein Leben!”, das den zweiten
Akt beschlieBt. Hermann Abert wies darauf hin, daf8
der Hauptgedanke der Arie dem Allegretto-Satz
,Liebstes Blondchen! ach verzeihe . . .“ aus dem Quar-
tett entnommen ist4. Die geschlossen-liedhafte Kontur
des Themas im Quartett spricht gegen die Entstehung
der Arie vor dem Quartett:

Allegretto

Die Arie war angeblich fiir Aloisia Lange bestimmt.
Den Beleg bot moglicherweise eine entsprechende
Notiz auf dem verschollenen Autograph. Als Anlaf8
der Entstehung ist auf Grund der Textaussage — eine
Danksagung und Huldigung an einen ungenannten
Gonner — eine Benefizvorstellung zu vermuten. Der
Textautor ist unbekannt. — Eine grammatikalische
Richtigstellung des Textes lieRe sich in den Takten 10
und 11 vorschlagen. In dem Abschnitt ,euch laut zu
sagen, kénnen Minner . . .“ wire ,zu” durch ,ihn“,
bezogen auf den Dank, zu ersetzen. — Fiir die Takte
48 und 49 wurde im Violoncello die pizzicato-Angabe

4 Abert, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig /1919, S. 909.
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analog den Violen und Kontrabissen erginzt; eine
coll’-arco-Ausfithrung ist dennoch nicht auszuschlie-
Ben. — Als Primérquelle der Arie muf einstweilen eine
wohl nach dem Autograph angefertigte Abschrift aus
Otto Jahns Besitz gelten (BB, jetzt Berlin-Dahlem,
SPK), die indessen zahlreiche fehlerhafte Textlesungen
aufweist.

Die Szene KV 416 ,Mia speranza adorata!” —
»Ah non sai qual pena sia” (= Nr. 27) ist auf dem
Autograph (BB, jetzt Berlin-Dahlem, SPK) datiert in
vienna. li 8 di gennaio 1783 und mit Recitativo con
Rondo iiberschrieben. Als Widmungstrigerin ist Aloi-
sia Lange genannt: per la Sigr* Lange. Am 8. Januar
1783 schrieb Mozart an den Vater in Salzburg, eigent-
lich miisse er ,das schreiben auf kiinftigen Postag ver-
schieben, weil ich diesen abend noch fiir meine schwi-
gerinn Lange ein Rondo fertig machen mufl, welches
sie samstag in einer grossen Academie auf der Mehl-
grube singen wird; —“5. Die Auffiihrung fand am
11. Januar 1783 im Rahmen der von Philipp Jakob
Martin veranstalteten Liebhaber-Konzerte im stidti-
schen Kasino auf dem Mehlmarkt (Neuer Markt) statt®,
Aloisia Lange sang die Szene auch in Mozarts grofer
und iiberaus erfolgreicher Akademie im Burgtheateram
Sonntag, dem 23. Mirz 17837. In dem Brief Mozarts
an den Vater vom 29. Mirz 1783, in dem er das Pro-
gramm des Konzerts mitteilt, heifit es, offensichtlich
bezogen auf KV 416: ,9:* sang die lange das Neue
Rondeau von mir“®. Nachgewiesen ist eine weitere
Auffuhrung durch Aloisia im Rahmen des Mozart-
Konzertes, das die beiden Schwestern Aloisia und Con-
stanze am 11. November 1795 im Leipziger Gewand-
haus veranstalteten®. Das Autograph gibt in einigen
Punkten wertvolle Aufschliisse iiber den Werdegang
der Komposition. Deutlich erkennbar hat Mozart im
Rezitativ die solistische Oboe erst nachtriglich dem
Streichersatz hinzugefiigt und damit die fiir das
begleitete Rezitativ iibliche reine Streicherbesetzung
durchbrochen (vgl. das Faksimile auf Seite XX). Die
Arie hatte Mozart urspriinglich im ¢-Takt zu notieren
begonnen. Zwei Takte lang fiihrte er diese Gliederung

durdh, idnderte sie dann aber in den 2-Takt um und

8 Mozart. Briefe und Aufzeidhnungen. G gabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt
und erldutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch
(= Bauer—Deutsch), 4 Binde, Kassel etc. 1962/63, 111, Nr. 720,
S. 249, Zeilen 3—6.

¢ Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und erléu-
tert von O. E. Deutsch (= Dokumente, NMA X/34), Kassel etc.
1961, S. 187.

7 Dokumente, S. 189 und 190.

¢ Bauer—Deutsch III, Nr. 734, S. 262, Zeilen 20-21.

® Dokumente, S. 416.

unterteilte dementsprechend die bereits aufgeschrie-
benen zwei Takte. Das urspriingliche Andante-Tempo
wurde, offenbar im Zuge der Taktinderung, modifi-
ziert in Andante sostenuto (vgl. das Faksimile auf
S. XXI)1°. Anderungen der Taktart sind eng bezogen
auch auf den Tempo-Charakter!!. Aus dem Autograph
geht aulerdem hervor, daB8 an der einzigen Stelle inner-
halb der Arie, an der ein Satzglied zweimal hinterein-
ander erklingt (T. 156 ££.), diese Wiederholung entge-
gen den Notierungsgepflogenheiten jener Zeit, die aus
der integrierenden Funktion der Satzwiederholungen
resultiert, nicht ausgeschrieben, sondern, méglicher-
weise nachtriglich, durch ein bis-Zeichen angezeigt
ist (vgl. das Faksimile auf S.XXII). — Wenigstens
erwihnt sei die auffillige, aber durch die Stimmfiih-
rung gerechtfertigte klangliche Reibung in den Takten
135 und 137, in denen jeweils h’ und b bzw. cis’ und ¢
in Oboe und Viola aufeinanderstofien. — Stirke und
Verhiltnis der Orchesterbesetzung lassen sich erschlie-
Ben aus dem neuerdings durch Wolfgang Plath
aufgefundenen originalen Stimmenmaterial (Fulda,
Landesbibliothek), das fiir die Edition selbst, trotz
gelegentlicher Eintragungen von Mozarts Hand, ohne
Belang war. Auffallend ist das Vorhandensein von
dreifachem Stimmensatz jeweils fiir Oboe I und II sowie
fiir Horn I und 11, auerdem von doppeltem Stimmen-
satz fiir beide Fagotte. Die Stimmen von Violine I und
Viola sind jeweils vierfach, die von Violine II und den
Bissen je fiinffach vorhanden. Aus diesem Befund er-
gibt sich in der Besetzung von Streichern und Bldsern
ein Verhiltnis von etwa dreizu eins. — Zur Ausfithrung
wire noch zu bemerken, daf8 das piit andante (T.74££.)
hier ohne Zweifel als Beschleunigung des Tempos zu
interpretieren ist, zumal diese Stelle die Takte 100—103
des Allegro assai bewegungsmiflig vorwegnimmt. Von
einer Erginzung der Dynamik an den solistischen
Blaserstellen des Andante sostenuto (T. 10~13 und
T. 52—55) wurde abgesehen. Wie fiir die Singstimme
ist auch fiir Solo-Instrumente die Dynamisierung
des Orchesters nicht verbindlich (vgl. dazu auch die
Scena KV 316/300° = Nr. 22 in: NMA 11/7, Arien -
Band 2, S. 85ff.). — Eine Pariser Kopie der Szene
(Bibliothéque nationale, Département de la Musique,
frither: Bibliothéque du Conservatoire de Musique,
Signatur: Ms. 261) hat zwar entgegen Kochel-Einstein

10 In einer Partiturkopie um 1820 (BB, jetzt Berlin-Dahlem,
SPK, Signatur: Mus. ms. 15189) ist der Tempo-Angabe die
Metronombezeichnung & = 72 hinzugefiigt.

11 Dije Stelle wire mit dhnlichen Fillen in Zusammenhang zu
bringen, z. B. mit den Anderungen der Taktart in dem Duett
»Bei Minnern, welche Liebe fiihlen” aus der Zauberflote.
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und KV® mit Mozart nichts zu tun, wirft aber ein Licht
auf die Auffithrungspraktiken der Zeit. Die Arie ist
hier nach A-dur transponiert. Dementsprechend ist der
Ubergang vom Rezitativ zur Arie ab Takt25 (2. Halbe)
geindert. Die Versetzung um einen halben Ton tiefer
(von B nach A) sollte das Werk offenbar den Singern
fiir den Konzertvortrag erreichbarer machen. Doch die
Eingriffe gehen noch weiter: Nach Takt 109 entfillt
der Primo-tempo-Abschnitt sowie der Anfang des
Allegro assai, Takt 120—123. Die Takte 178 bis Schluf8
sind in der Partitur gestrichen. Danach ist ein neuer
konzertant-glinzender Koloratur-Schluf8 notiert, der
in Takt 172 oder in Takt 176 anschlieBen sollte. Die
differenzierte Individualitit der kompositorischen Aus-
sage wurde dem Diktat des Effektes im nunmehr
institutionalisierten Konzertsaal untergeordnet. — Der
Text der Szene KV 416 ist der 1782 in Venedig erst-
aufgefithrten Zemira von Pasquale Anfossi entnom-
men. Als Textdichter nennt das Libretto von 1782
Abbate Gaetano Sertor 2. Die Rolle der Zemira sang
laut Libretto die gefeierte Caterina Gabrielli. Der von
Mozart vertonte Text beginnt mitten in der 5. Szene
des II. Aktes in einer Rede des Gandarte. Es ist die
Hauptkastratenrolle der Oper. Aloisia kann die Szene
also kaum auf dem Theater gesungen haben, jedenfalls
nicht in dieser Oper. Die Ausgangssituation ist fol-
gende: Akbar, Kaiser der Mongolen, hat den indischen
GroBen Sarabes, dessen Tochter Zemira und deren
Briutigam Gandarte gefangengesetzt. Da Akbar sich
mit Zemira vermahlen will, stellt er Gandarte vor die
Alternative, entweder Zemira zu bewegen, ihm, Akbar,
willfihrig zu sein, oder an Zemiras und Sarabes’ Tod
schuldig zu werden. Der Zwiespalt fithrt zu einem
Verzweiflungsmonolog Gandartes (II, 3). Erstaunt er-
blickt Zemira Gandarte befreit von den Fesseln (II, 4).
Ginzlich aufgelost gibt er Zemira den Rat, Akbar zu
erhoren, geht ab und liBt sie bestiirzt zuriick. In An-
wesenheit von Sarabes, Zemira und der Nebenperson
Zama befragt Akbar in der folgenden Szene (II, 5)
Gandarte iiber seinen Auftrag und ob Zemira seinen
Wiinschen nachgeben wolle. Doch Gandarte ist nicht
in der Lage zu antworten. In seiner Qual spricht er
zu Zemira und nimmt verzweifelt Abschied von der
Geliebten.

12 Titel des Originallibrettos (Exemplare in Venedig, Biblio-
teca Marciana und Casa Goldoni, sowie in Washington, Library
of Congress): Zemira / Dramma per Musica / da rappresentarsi /
nel Nobilissimo Teatro / di S.Benedetto / 1l Carnovale / dell’an-
no 1782 / — / In Venezia / 1782. | Presso Modesto Fenzo. —
Auf p.3 heiSt es: ,La Musica ¢ del celebre Sig. Pasquale An-
fossi Maestro di Capella Napolitano. La Poesia ¢ dell' Abate
Gaetano Sertor.”
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In die erste Halfte der 80er Jahre fallen noch einige
Fragment gebliebene bzw. unvollstindig iiberlieferte
Arienkompositionen, deren Datierungen ausnahmslos
hypothetisch sind. An erster Stelle zu nennen ist die
nurim Klavierauszug (Leipzig, Breitkopf & Hirtel, Ver-
lagsnummer 1871* [1814], Nr.13) erhaltene Sopran-
arie KV 119 (382%) ,Der Liebe himmlisches Gefiihl”
(= Anhang]I, Nr. 1). Die Stimmenausgabe, auf Grund
derer Kochel (KV! und KV?) die Orchesterbesetzung
(Streicher, je zwei Oboen und Hérner) angab, ist nicht
mehr nachweisbar. Obwohl die Komposition hinter
KV 383 zuriicksteht, ist sie doch kaum, wie Abert
vermutete (Mozart 1, S. 520, Anmerkung 2), in die
Salzburger Zeit um 1775 zu setzen, sondern eher in
die Nachbarschaft von KV 383, also in die Jahre um
1782. Beide Arien weisen im iibrigen nicht den extre-
men Umfang der Singstimme auf, wie die anderen fiir
Aloisia Lange komponierten Arien (z. B. KV 416).
Maglicherweise handelt es sich bei KV 119 (382") auch
um jene Gretl Marchand in Salzburg versprochene Arie,
auf die sich Mozarts Brief vom 21. Juli 1784 an die
Schwester bezieht: ,wegen der Aria muf sie [sc. Gretl
Marchand] schon gedult haben — was ich ihr aber zu
thun rathe um die Aria bald und gewis zu bekommen,
ist, einen ihr anstindigen text zu wihlen, und mir ihn
zu iiberschreiben, da ich ohnméglich Zeit habe alle
Opern durchzugehen.—“13 An der Echtheit der Arie
iiberhaupt zu zweifeln, liegt trotz dubioser Uberliefe-
rung musikalisch kein zwingender Grund vor.

Die als Fragment von 81 Takten in reinschriftahnlicher
Stimmenauszugs-Notierung (Singstimme und Baf)
iiberlieferte Sopranarie KV 440 (383") ,In te spero, o
sposo amato” (Autograph: Washington, Library of
Congress) ist laut Constanzes Kennzeichnung ,per la
mia cara sposa” '* und auch auf Grund des Textes fiir
Constanze wihrend der Brautzeit Mozarts und Con-
stanzes im Frithjahr 1782 entstanden. Der Text ist der
2. Szene des 1. Aktes von Metastasios Demofoonte
entnommen: Dircea, die heimliche Braut des Timante,
legt ihr Schicksal vertrauensvoll in die Hinde ihres
Brautigams.

Die in autographen Partiturentwiirfen (Veste Coburg)
erhaltenen Arien fiir Tenor KV 435 (416°) ,Miifit’ ich
auch durch tausend Drachen” und fiir Bal KV 433
(416%) ,Minner suchen stets zu naschen” mit dem

13 Bauer—Deutsch III, Nr. 799, S. 320, Zeilen 24-27.

14 Vgl. den Brief Constanzes vom 25. 2. 1799 an Breitkopf &
Hirtel, Bauer—Deutsch IV, Nr. 1236, S. 229, Zeile 67. — Die hier
in der chronologischen Reihenfolge besprochenen Fragmente
KV 440 (383h), KV 435 (416b), KV 433 (416¢) und, weiter unten
(S. XVI), KV 434 (480b) werden in: Arien - Band 4 (Anhang)
abgedruckt.
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Anfang 1783 von Mozart geplanten Singspiel nach
Goldonis Diener zweier Herren in Verbindung zu
bringen, liegt nahe!5. Belegt ist sie nicht. Andererseits
ist es unwahrscheinlich, da8 Mozart Einlagen zu den
im Jahr 1783 in Wien aufgefiihrten Singspielen Die
unruhige Nacht von Florian Leopold Gassmann, Die
betrogene Arglist von Joseph Weigl und Rose, oder
Pflicht und Liebe im Streit von Gallus-Mederitsch
geplant hitte 16,

Als Einlagen in die Wiener Erstauffithrung der Oper
1l curioso indiscreto von Pasquale Anfossi am 30. Juni
1783 im Burgtheater wurden die Arien KV 418 (=
Nr. 28), KV 419 (= Nr. 29) und KV 420 (= Nr. 30)
komponiert. Die Oper erschien zum ersten Mal 1777
am Teatro delle Dame in Rom und im selben Jahr
schon in Venedig und in Florenz?. Der Textdichter
der Oper, von dem auch die Texte zu KV 418 (,, Vorrei
spiegarvi, oh Dio!“) und KV 420 (,Per piets, non
ricercate”) stammen, ist bisher nicht ermittelt18. Als
textlihe Einlage ist nur die Sopranarie KV 419
(»No, che non sei capace”) anzusprechen. In den
Libretti Rom, Venedig und Florenz von 1777 ist an
der betreffenden Stelle (I, 7) keine Arie vorgesehen.
Das Textbuch der Wiener Auffithrung von 1783, das
den italienischen Text mit der deutschen Prosa-Uber-
setzung gibt, ist folgendermafen betitelt: Il / Curioso /
Indiscreto / Dramma giocoso / per musica. / da rap-
presentarsi / nel Teatro / di Corte / I'anno 1783./ —/

18 Vgl. den Brief Mozarts vom 5. Februar 1783 an den Vater
(Bauer—Deutsch 1II, Nr. 725, S. 255, Zeilen 39—-44).

18 Im Libretto des letztgenannten Stiickes fiir eine Auffithrung
1788 in Wien (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Slg. Her
3221) ist weder der Text enthalten noch kommt eine Person
Karl vor.

7 Der Titel des Originallibrettos, Rom 1777, lautet: Il Curioso /
Indiscreto /| Dramma giocoso / per musica / da rappresentarsi |
Nel Teatro delle Dame / 1l Carnevale dell'anno 1777 / .../ In
Roma /. ../ Dalle Stampe del Casaletti a S. Eustachio . . .
(p- 12: ,La Musica é del Sig. Pasquale Anfossi Maestro di Cap-
pella Napolitano”). Textbuch der venezianischen Auffiihrung:
Venedig, Biblioteca Marciana. — Vorbild fiir die Oper ist wohl
u. a. das Prosa-Schauspiel Il Curioso Indiscreto. Comedia in
cinque atti del celebre Sig. Destouches dell’Accademia Francese
tradotta in Italiano dalla Sig Duchessa V. S. Milanese. Terza
Edizione novellamente corretta, ed emendata. Venezia 1774.
Presso Pietro Savioni (Venedig, Biblioteca Marciana, Signatur:
Dramm. 1648.2). Als Sujet liegt Schauspiel und Oper die
Novelle im 33. und 34. Kapitel aus dem 1. Buch des Don Quijote
von Cervantes zugrunde.

'8 Die gelegentlich anzutreffende Angabe, es sei Giovanni Ber-
tati (vgl. U. Manferrar, Dizionario universale delle Opere
melodrammatiche, Florenz 1954, Band I, S. 47, und G. Tintori,
L'Opera Napoletana, Milano 1958, S. 122), war nicht zu bele-
gen. Auch A. Schatz (G. Bertati, in: Vierteljahrsschrift fiir
Musikwissenschaft, V. Jg., 1889, S. 231 ff) fihrt den Curioso
nicht im Katalog der Textbiicher Bertatis.

In Vienna, / Presso Giuseppe Nob. de Kurbeck [sic!]1°.
In diesem Libretto sind entgegen allgemeiner An-
nahme?®? alle drei von Mozart komponierten Arien-
texte enthalten (p. 36, p. 84 und p. 102) — auch der
Text der schlieBlich nicht aufgefithrten Arie KV 420
(.Per pieta, non ricercate”), und zwar in der von
Mozart vertonten, im zweiten Teil von der urspriing-
lichen Fassung des Librettos (Rom 1777) abweichenden
Form. Am 21. Juni 1783 schreibt Mozart an den Vater
und erwihnt den Kompositionsauftrag: ,Ich mufl der-
malen ganz kurz seyn, und nur das Nothwendigste
schreiben, weil ich gar zu viel zu thun habe, indemm
eine Neue Wilsche opera aufgefiihrt wird, worinnen
zum erstenmale 2 Teutsche auftretten, welche sind,
meine Schwigerin die Lange, und der Adamberger, und
wozu ich fiir die Langin 2 Arien, und fiir den Adam-
berger ein Rondeau zu machen habe.” 2! Wenig spiter,
am 2. Juli, berichtet er dem Vater ausfiihrlich iiber die
Auffithrung von Anfossis Oper und dariiber, dafl das
Rondeau KV 420 (,Per pieta, non ricercate”) nicht
gesungen wurde:

»die opera il curioso indiscreto vom AnfoBi worinn die
Lange und Adamberger zum erstenmale aufgetretten, ist
vorgestern Montags zum erstenmale gegeben worden. —
es gefiel gar nichts als die 2 arien von mir. — und die 2:%,
welche eine Bravour arie ist, musste wiederhollet werden.
— Nun miissen sie wissen dafl Meine feinde so boshaft
waren schon vorhinein auszusprengen; Mozart will die
opera des anfofli Corrigiren — ich hérte es. — ich liess also
dem graf Rosenberg sagen, daB ich die arien nicht hergebe,
ausgenommen es wird folgendes so wohl teutsch als wilsch
den biicheln beygedruckt.

Avertimento.

Le due Arie a carta 36 e a carta 102 sono state mefe in
Musica dal Sig:* Maestro Mozart, per compiacere alla
sig:™ Lange, non efendo quelle state scritte dal sig:
Maestro anfofi secondo la di lei abilita, ma per altrosog-
getto. questo si vuole far noto perché ne vada L'onore a
chi conviene, senza che rimanga in alcuna parte pregiudi-
cata la riputazione e la fama del gia molto cognito Napoli-
tano.

es wurde beygedruckt — und ich gab die arien her, welche
so wohl mir als meiner schwigerin unaussprechliche Ehre
Machten. — und die Hr: feinde sind ganz betroffen! — Nun
kommt eine tour des H: Salieri, welche nicht so viel mir
als den armen Adamberger schaden thut. — ich glaube ich
habe ihnen geschrieben daf ich auch fiir dem Adamberger
ein Rondeau gemacht habe. — bey einer kleinen Probe ': da
das Rondeau noch gar nicht abgeschrieben war :| rufte Salieri
den adamberger auf die Seite, und sagte ihm, daB der graf
Rosenberg nicht gerne sihe daf8 er eine arie hinein sezte,

'® Ein Exemplar in Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Signa-
tur: Slg. Her 3278.

2 Dokumente, S. 193.

2t Bauer—Deutsch I1I, Nr. 753, S. 275, Zeilen 3—7.
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und er ihm folglich als ein guter freund rathe, es nicht zu
thun. — Adamberger — aufgebracht iiber den Rosenberg
und — dermalen zur unzeit Stolz — wusste nicht sich
anderst zu richen, begieng die dummheit und sagt — Nu
Ja — um zu zeigen das Adamberg schon seinen Ruhm in
Wienn hat, und nicht nothig hat sich erst durch fiir ihn
geschriebne Musique Ehre zu machen, so wird er singen
was darinn steht, und sein lebtage keine arie mehr ein-
legen. — was war der erfolg davon? — das, daf8 er gar nicht
gefiel, wie es auch nicht anderst mdglich war! — Nun reuet
es ihn, aber zu spitt.—denn wenn er mich heute ersuchte
ihm das Rondeau zu geben, so wiirde ich es nicht mehr
hergeben. — ich kann es sehr gut in eine Meinige opera
brauchen. — das argste aber dabey ist, dal die Prophezey-
hung seiner frau und von mir wahr geworden ist, nemlich,
daR der graf Rosenberg sammt der Direction gar kein wort
davon weis, und das es nur so ein Pfiff des Salieri
war. —“22

Die im Brief erwihnte Bemerkung entspricht wortlich
dem zweisprachig im Libretto abgedruckten Awverti-
mento (p. 142 und 143) 23. Bedeutsam sind die zitierten
Briefstellen, weil sie Auskunft geben iiber die Auf-
gabe solcher fiir die Sdnger eingelegten Arien: den
ranghochsten Siangern einer Opernwiederaufnahme
dhnliche Ausgangsbedingungen einzurdumen, wie
den Singern, fiir die die Oper komponiert worden
war. Da8 der Singer mit einem eigens fiir ihn kom-
ponierten Stiick auftrat, hob nicht nur sein Ansehen,
sondern bot ihm auch die Mdglichkeit, seine Fahig-
keiten im giinstigsten Licht zu zeigen.

Das seit 1945 verschollene, seinerzeit in der BB auf-
bewahrte Autograph der Arie fiir Aloisia Lange
KV 418 ,Vorrei spiegarvi, oh Dio!” (= Nr. 28) war
datiert und hatte folgende Uberschrift: Il curioso in-
discreto. Atto primo. / / Conte pazienza / / per la Sig.™
Lange di Amadeo Wolfgango Mozart mpr. Vienna
li 20 di Giugno 1783. Die Edition wurde nach der wohl
nach dem Autograph hergestellten Kopie aus der
Sammlung Otto Jahn (Berlin-Dahlem, SPK, Signatur:
Mus. ms. 15 183) und im Vergleich mit der AMA
vorgenommen, der das Autograph vorlag. Die Arie
steht am Schlul der 6. Szene des I. Aktes (p. 36 des
Librettos von 1783). Gegeniiber der urspriinglichen
Fassung ist der Arientext fiir Mozart im ersten, lang-
samen Teil erheblich iiberarbeitet, im zweiten, schnel-

22 Bauer—Deutsch I1I, Nr. 754, S. 276 f., Zeilen 8—45.

23 Die deutsche Fassung lautet: ,Erinnerung. / Weil bei 2 Arien,
nemlich Seite 36 und 102 die Musik des Herrn Anfosi [sic!] fiir
jemand andern geschrieben, und solche den erhabenen Fihig-
keiten der Madame Lange nicht angemessen war; so hat der Herr
Mozztzrt [sic!] gedachter Madame Lange zu gefallen, eine neue
Musik dazu geliefert. Dieses wird hiemit iedem bekannt gemacht,
auf daf die Ehre davon demjenigen bleibe, dem sie soll, ohne
daf der Ruhm des schon genung bekannten Neapolitaners auf
was immer fiir eine Art verletzet werde.”

XII

len Teil zwar nur geringfiigig verindert, dafiir aber
entfielen die letzten beiden Verse?!. Die Situation der
Arie ist folgende: Der Marchese Calandrano mochte
die Treue seiner Braut Clorinda erproben. Sein Freund,
Conte di Ripaverde, soll Clorinda den Hof machen.
Nur ungern willigt dieser ein. Ein erster Versuch mif3-
lingt. Doch bei einer zweiten Anniherung beginnt
Clorinda zu schwanken und Zuneigung zum Grafen
zu fassen. Von dem Marchese allein gelassen stehen
sich Clorinda und der Graf verwirrt gegeniiber. In der
Arie gesteht Clorinda dem Grafen verhiillt ihre Liebe.
Doch von widerstrebenden Gefiihlen des Schmerzes
und der Eifersucht auf Emilia, die Braut des Grafen,
beherrscht schickt sie ihn weg. Im Adagio-Teil der
Arie spricht Clorinda fiir sich und wendet sich erst im
Allegro an den Grafen. — Neben einer Melodieskizze
ohne Text (vgl. Anhang II, Nr. 1) existiert von dieser
Arie eine im Klavierauszug iiberlieferte Komposition
des ersten Teils des Textes, die als urspriingliche Fas-
sung der Arie gelten muf: KV 178 (125'/417%)%.
Denn ihr liegt die Textfassung des Original-Librettos
der Oper (Rom 1777) zugrunde, die im Wortlaut
betriachtlich abweicht von der spter fiir Mozart bear-
beiteten Fassung. Die Datierung in die erste Junihilfte
1783, die Ernst August Ballin vornimmt, wird dadurch
erhirtet, daB sich auf der Riickseite der autographen
Singstimmenaufzeichnung Skizzen zu KV 420 und
KV 419 befinden (Faksimile des Singstimmenauto-
graphs: NMA 111/8, Lieder, S. XX). Mit ziemlicher
Sicherheit 1aBt der wenig klaviermafige Satz auf
orchestrale Konzeption schlieBen. — In der Stimme
der solistischen Oboe von KV 418 wurden keine dyna-
mischen Analogie-Erginzungen vorgenommen. Eben-
so wie fiir die Singstimme ist auch fiir das Solo-Instru-
ment die Dynamik des Orchesters nicht bindend. In
den Quellen ist die 2. Hilfte von Takt 87 in den
zweiten Violinen verderbt. Es wurde die Korrektur
der AMA iibernommen. Die rhythmisch verschiedene
Deklamation der Singstimme in Takt 11 und Takt 54
wurde belassen. In den Singstimmentakten 20 und 62
Appoggiaturen in der notierten Rhythmisierung (' )
anzubringen, wire verfehlt, es sei denn, man fiihrte
die beiden notierten Achtelnoten als Viertel aus, was
sich vom melodischen Duktus her gesehen vertreten
lieBe.

Als primire Quelle der ebenfalls fiir Aloisia Lange
bestimmten und im Juni 1783 entstandenen Sopran-

24 Dje Gegeniiberstellung der Texte im Krit. Bericht.

25 NMA 11I/8, Lieder, S. 68 ff., und Wiederabdruck im Anhang
1/2 des vorliegenden Bandes. Vgl. dazu den Krit. Bericht zum
zitierten Lieder-Band der NMA, S. 171 ff.
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Arie KV 419 ,No, che non sei capace” (= Nr. 29)
diente, da das Autograph fehlt, eine zeitgendssische
Wiener Kopie (Wien, Gesellschaft der Musikfreunde,
Signatur: IV 7751 Nr. 4). Die Arie begegnet hier unter
Stiicken aus Paisiellos Oper Fedra, die mit Mozarts
Arie in dem Konzert der Tonkiinstler-Sozietit am
16. und 17. April 1791 in Wien aufgefiihrt wurden 26.
Zur Edition herangezogen wurde auflerdem eine Kopie
aus der Sammlung Otto Jahn (BB, jetzt Berlin-Dahlem,
SPK, Signatur: Mus. ms. 15 184), die die Pauken
iiberliefert. Zu erwihnen wire, dal in manchen Quel-
len ¢-Takt vorgezeichnet ist. — Die Arie wurde in die
7. Szene des II. Aktes von Anfossis Oper eingelegt
(Libretto von 1783, p.102) an einer Stelle, an der
urspriinglich keine Arie vorgesehen war (vgl. dazu
Mozarts Brief vom 2. Juli 1783; zitiert oben, S. XIf.).
Sie fehlt daher auch im Originallibretto von 1777, des-
gleichen in den Libretti Venedig und Florenz aus dem-
selben Jahr. Die Arie faft folgende Situation zusam-
men: Der Graf hat Clorinda aus Eifersucht bei dem
Marchese verklagt. Clorinda, die das Gesprich be-
lauschte, ist empért. In der folgenden Szene zwischen
ihr und dem Grafen verstellen sich beide. Doch im
Gesprich erweist sich die Unschuld Clorindas und die
Grundlosigkeit der Eifersucht des Grafen. Er ist ver-
wirrt, bittet um Verzeihung, gesteht seine Eifersucht
und daB er sie gegeniiber dem Marchese der Untreue
verdachtigt habe. Clorinda reagiert mit heftiger Em-
porung und Enttduschung. — Auch zu dieser Arie
existiert eine Melodieskizze ohne Text, die im Anhang
wiedergegeben ist (II, Nr. 2). Nicht ganz klar ist der
Sinn der ad-libitum-Bezeichnung in Takt 74 der Arie.
Es liegt nahe, sie als colla-parte-Anweisung zu ver-
stehen. Diese Interpretation kénnte sich auf eine Prager
Kopie um 1800 stiitzen, die an der betreffenden Stelle
colla parte (Streicher) und a piacere (Singstimme)
iiberliefert. Da die Singstimme in diesem Takt jedoch
lediglich eine Wiederholung der Koloratur der vorher-
gehenden Takte ohne Anderung der Harmonie bringt,
wire zu erwigen, ob durch die ad-libitum-Bezeichnung
die Ausfiihrung bzw. Auslassung von Takt 74 dem
Ermessen des Singers iiberlassen werden soll. — Die
Triller in den Takten 9 und 60£. (Violinen) sind wegen
des schnellen Tempos nur als Doppelschlige (~) oder
als Vorschlige (£J) auszufiihren.

Das Autograph der Rondo-Arie KV 420 ,Per pietd,
non ricercate” (= Nr. 30) fiir Tenor ist seit 1945
verschollen. Es lag der AMA noch vor und trug die
Uberschrift: Il Curioso indiscreto. Atto 2% per il Sig.

28 Dokumente, S. 344 f.

Adamberger di Wolfgango Amadeo Mozart a Vienna

li 21 di giunio 1783 — Rondo. Grundlage der Edition

war die Kopie (BB, jetzt Berlin-Dahlem, SPK, Signatur:

Mus. ms. 15184) eines Wiener Schreibers, der mit
10

Mozart nachweislich zusammengearbeitet hat?’. Sie
scheint nicht nur auf das Autograph zuriickzugehen,
sondern es auch in manchen Details getreuer wieder-
zugeben als die vor allem in Dynamik und Artikula-
tion erginzende Revision der AMA. In der Quelle
fehlende Bezeichnungen wurden im Notenbild typo-
graphisch gekennzeichnet. In der Wiener Kopie sind
zwei Kiirzungsmoglichkeiten angedeutet: Takt 97 bis
108 und Takt 149—158. Koloratur-Varianten fiir die
Takte 163—166 wurden als FuBnote iibernommen, aus
einer Stimmenkopie um 1800 (Burgsteinfurt) die Ver-
zierungen in Takt 74—75 und die Alternativfassung
zu Takt 165—166 (jeweils Singstimme). In Takt 84 ist
in der Quelle wohl irrtiimlich das System des Fagotts
leer geblieben; die Noten wurden sinngemif ergiinzt.
— Obwohl die Auffithrung der Arie in der Oper aus
den von Mozart angegebenen Griinden (vgl. den Brief
vom 2.Juli1783; zitiert oben, S. XI{.) unterblieb, steht
sie doch im Textbuch der Wiener Auffiihrung des
Curioso indiscreto (11, 4; p. 84). Der erste Teil der Arie
(die ersten beiden Verse) ist identisch mit der Fassung
in den Libretti von 1777, wihrend der zweite Teil
erheblich gekiirzt wurde und véllig abweicht vom
urspriinglichen Wortlaut (Libretto: Rom 1777, p. 35) 28,
Die Arie steht in folgender Situation: Der Graf hat ein
Gesprich zwischen Aurelio, dem Freund des Mardchese,
und Clorinda verfolgt. Von schlimmster Eifersucht
geplagt, macht er sich in der 4. Szene des II. Aktes
Luft und weist die listigen Frager ab, die sich nach
seinem Zustand erkundigen. Kopflos und verzweifelt
wiinscht er sich nur den Tod. — Zwei Melodieskizzen
ohne Text zu dieser Arie sind im Anhang wieder-
gegeben (11/3 a und b). — Es ist ungewi3, ob Valentin
Adamberger das urspriinglich fiir ihn geschriebene
Rondo je 6ffentlich gesungen hat. Das von Mozart in
dem Brief vom 24. Dezember 1783 erwihnte ,Ron-
deaux”, das Adamberger in den Konzerten der Ton-
kiinstler-Sozietdt am 22. und 23. Dezember 1783 im
Burgtheater sang?®, war wohl KV 431 (425%) (vgl.
dazu unten, S. XIV).

Die Datierung der Ba-Arie KV 432 (4212) ,Cosi
dungque tradisci” — , Aspri rimorsi atroci” (= Nr. 31)

¥ Diese Angabe verdanke ich Dr. Wolfgang Plath (Augsburg).
2 Vgl. die Texte im Krit. Bericht; ebenda zu einem deutschen
Text aus der oben erwihnten Stimmenkopie (Burgsteinfurt).

2 Vgl. Dokumente, S. 195.
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ist hypothetisch, obwohl das Autograph (Paris, Biblio-
théque nationale, Département de la Musique, friiher:
Bibliothéque du Conservatoire de Musique, Slg. Mal-
herbe, Signatur: Ms. 232) vorliegt. Die Vermutung,
sie sei 1783 in Wien fiir Ludwig Fischer, den ersten
Singer des Osmin, entstanden, geht auf Johann André
(handsdhriftliches Verzeichnis der Werke Mozarts) zu-
riik und trifft wohl das Richtige. Der graphische
Befund im Autograph liele auch eine frithere Datie-
rung zu, etwa in die letzte Mannheimer Zeit (1778).
Als terminus ante quem ist der Beginn des Jahres
1784 anzunehmen, mit dem Mozarts eigenhindiges
Verzeichniiss aller meiner Werke beginnt. Eine Kom-
position wie die Arie KV 432 (421*) wire hier sicher-
lih notiert worden. Die Entstehungszeit vor 1780
bzw. 1781 anzusetzen, scheint indessen die musika-
lische Gestalt des Werkes zu verbieten. Unklar ist
auch, ob die Arie als Konzertarie oder fiir eine Auf-
filhrung von Metastasios Temistocle, dem der Text
entnommen ist (III, 8), gedacht war. Beides wire
moglich. Doch lieB sich bisher keine Auffithrung des
Temistocle nachweisen, die man mit Mozarts Kom-
position in Verbindung bringen kénnte. — Die Szene
ist Hohepunkt einer pathetischen Situation der Hand-
lung: Die Umsturzpline seines Vertrauten Sebaste sind
zur Kenntnis des Konigs Serse gelangt. Serse eroffnet
Sebaste iiberraschend, daf8 er um alles wisse. Sebaste
ist durch diese Mitteilung wie vernichtet. In der fol-
genden Solo-Szene (Rezitativ und Arie) macht er seiner
Emporung iiber den Verrat der Prinzessin Rossane
Luft. Reue, Verzweiflung und Selbstanklage sind die
bestimmenden Momente der Arie.

Die Tenor-Arie KV 431 (425%) ,Misero! O sogno”
— ,Aura, che intorno spiri” (= Nr. 32) ist vermutlich
Ende des Jahres 1783 in Wien entstanden, und zwar
fiir Valentin Adamberger. Ein eigenhindiger Vermerk
auf dem Autograph (USA, Privatbesitz) lautet: Miissen
alle Stimmen herausgezogen werden und radopirt —
gleich aber die Parte cantante und gleich dem Hrn.
Adamberger hinschicken. Am 22. und 23. Dezember
1783 wurde in dem Konzert der Wiener Tonkiinstler-
Sozietit von Adamberger ein ,neues Rondeaux” ge-
sungen 3, Die Komposition, die Mozart in dem Brief
vom 24. Dezember 1783 anfiihrt, ist wohl diese Arie
gewesen: ,vorgestern als Montag war wieder die
grosse accademie der societet — ich spiellte ihnen ein
Concert und Adamberger sang ein Rondeaux von mir.
— gestern wurde sie repetirt”3!. Unklar ist jedoch,
weshalb sie als ,Rondeaux” bezeichnet ist. Weder der

30 Dokumente, S. 195.
3 Bauer—Deutsch III, Nr. 773, S. 299, Zeilen 62—64.
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erste langsame noch der zweite Allegro-Teil weisen
eindeutige Rondo-Ziige auf. Geht man andererseits
davon aus, dal die Werkindividualitit bei Mozart von
der Vorstellung der Gattung her nicht mehr ohne
weiteres zu verstehen ist und daB sich die Gattung
in einmaliger Werkgestalt konstituiert, konnte man
zumindest den Andante-sostenuto-Teil auchals Rondo-
Anlage auffassen. Allerdings ist die melodische Faktur
alles andere als rondomiBig. Es ist fraglich, ob die
angedeutete Schwierigkeit die Annahme erlaubt, es
handele sich bei dem in Mozarts Brief und im Pro-
gramm des Konzerts erwihnten ,Rondeaux” um eine
andere, verschollene Komposition. — Auf eine Eigen-
tiimlichkeit der Anlage ist hier wenigstens hinzu-
weisen: Die Takte 125—151 sind eine Wiederholung
der Takte 81—107. Doch in auffilligem, weil struk-
turell kaum erklérlichem Unterschied zur ersten Stelle,
an der die Fagotte (T. 89 ff.) pausieren, sind die Fagotte
in der Wiederholung (T. 133 ff.) wesentlich beteiligt
und auBerdem die Violen eine Oktave tiefer gefiihrt.
Nodh bei strenger Wiederholung ist Mozarts orche-
strale Phantasie in Titigkeit. Eine weitere geringfiigige
Anderung in den Kadenztakten des wiederholten Ab-
schnitts (T. 148—149: die Bewegung aufhaltenden
Fermaten und danach Weiterfithrung der Singstimme
ohne Pause) hat indessen satztechnisches Gewicht. Die
Kadenzierung erhilt gegeniiber der analogen Stelle
(T. 104—105) eine zusammenfassende Wirkung, die
der verinderten Stellung dieser Kadenz (T. 148—152)
im Ganzen des Satzes entspricht. — Weder der Text-
dichter noch das Werk, dem der Text entstammt, konn-
ten bisher identifiziert werden. Es handelt sich offen-
sichtlih um einen Seria-Text, und zwar um eine
Ombra-Szene. Auch die Tonart Es-dur weist auf diesen
Typus des Seria-Theaters. Die Klage iiber die Tren-
nung von der Geliebten und iiber die trostlose Lage
in einer einsam-diisteren unterweltlichen Gegend, die
Anrufung der Geister der Unterwelt, die die Todes-
pforten offnen sollen, und das letzte Lebewohl fiir
die Geliebte sind Inhalt von Rezitativ und Arie.

Das Quartett KV 479 ,Dite almeno in che mancai”
(= Nr. 33) und das Terzett KV 480 ,Mandina ama-
bile” (= Nr. 34), die erste Komposition datiert mit
5. November, die zweite mit 21. November 1785, sind
Einlagen in die erste Wiener Auffithrung von Fran-
cesco Bianchis Buffa-Oper La villanella rapita am
28. November 1785 im Burgtheater32. Von beiden
Werken sind die Autographe erhalten (BB, jetztBerlin-
Dahlem, SPK). KV 480 ist das einzige Gesangswerk

3¢ Dokumente, S. 225.
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Mozarts, das zu seinen Lebzeiten, wohl ohne sein
Wissen, in Partitur gedruckt erschien (bei Sieber Paris,
Verlagsnummer 1060, ca. 1789/90)3. Zum ersten
Mal erschien die Oper Bianchis 1784 in Bologna. Das
Originallibretto ist betitelt: La Villanella / rapita /
Dramma giocoso / per musica / da rappresentarsi /
Nel Teatro Zagnoni / Nell'autunno dell’anno 1784...
In Bologna / nella Stamperia dei Sassi . . .34 Der Text-
dichter ist Giovanni Bertati. Die Texte zu beiden Ein-
lagen Mozarts finden sich hier allerdings nicht. Der
unbekannte Wiener Bearbeiter — moglicherweise Da
Ponte, der damals bereits Theaterdichter in Wien war —
hat vielmehr die Rezitativ-Szenen II, 13/14 zum Quar-
tett (KV 479) und I, 12/13 zum Terzett (KV 480) um-
geformt. Aus der urspriinglichen szenischen Anord-
nung erklért sich auch, weshalb KV 479 sich erst kurz
vor dem Allegro assai zum Quartett erweitert. Die
Ensembles stehen somit an Stelle von handlungs-
tragenden Secco-Partien. Sie gehoren zu den Belegen
dafiir, da Buffa-Ensembles nicht aus Arien-Situatio-
nen entstehen, sondern musikalische Erfassung von
Handlung sind35. Die Texte von Mozarts Terzett und
Quartett sind im Libretto der Wiener Auffiihrung von
1785 enthalten2. Der Titel des zweisprachigen Wie-
ner Librettos lautet: La / Villanella / rapita. / Dramma
giocoso / per musica / da rappresentarsi / nel Teatro
nazionale. / — / Das entfiihrte /| Bauernmdidchen / ein
/ Scherzhaftes Singspiel. / — / In Viena, [sic!] / Presso
Giuseppe Nob. de Kurzbek, / Stampatore di S. M. I. R.
/ 1785. — Auf p. (3) heit es: ,La Musica ¢ del Sig.
Maestro Francesco Bianchi Cremonese”. Der Text-
dichter ist nicht genannt. Am Schluf des Librettos wird
auch Mozart erwihnt (p. 150): ,NB. La Musica del
quartetto e del terzetto ¢ del Signor Maestro Mozzart.”
Es folgt fiir sich der Text des Terzetts, d. h. der Szenen
12 und 13 des ersten Aktes, die im fortlaufenden Text
des Stiickes ausgelassen sind. Offenbar war das Ter-

3 Ein Exemplar in Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek.

¥ Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, Katalog Sesini
Nr. 537.

3 Ensembles, die auf Secco-Partien der urspriinglichen Text-
fassung beruhen, finden sich in Mozarts Titus. Ein analoger
Fall ist die Arie KV 256 ,Clarice cara mia sposa” (= Nr. 17 in:
NMA11/7, Arien - Band 2, S. 15£f.; vgl. auch Vorwort zu diesem
Band, S. X). Umgekehrt verfuhr z. B. Da Ponte, als er in seiner
Bearbeitung von Bertati/Gazzanigas Don-Giovanni-Oper fiir
London 1794 eine Chor-Soli-Szene in eine Secco-Szene verwan-
delte. (Ausfithrliche Angaben in der Studie Don Giovanni in
der Opera buffa, die der Verfasser vorbereitet.) Zur Herkunft
des Buffa-Ensembles und speziell zu KV 479 und KV 480 sei
auf die Habilitationsschrift des Verfassers verwiesen, die in
den Miinchner Versffentlichungen zur Musikgesdhichte, hrsg. von
Thrasybulos G. Georgiades, erscheinen wird.

%a Ein Exemplar des Textbuches befindet sich in der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen (Signatur: Slg. Her 166).

zett nicht zeitig genug fertig geworden, um noch an
der richtigen Stelle eingeriickt zu werden. Das Quartett
dagegen steht als Szene 13 im Zusammenhang des
zweiten Aktes (p. 114—117) 3%, — Die Grundsituation,
die zu den beiden Ensembles fiihrt, ist typisch fiir die
Buffa: Der Graf ist in das Bauernmddchen Mandina
verliebt. Ihr Briutigam ist der Bauernbursche Pippo.
Die Anndherungsversuche des Grafen werden von
Mandina und ihrem Vater Biagio naiv fiir Beweise
herrschaftlicher Gunst gehalten. Nur Pippo durchschaut
das Spiel und gerit dariiber in Streit mit Biagio und
Mandina. In den Szenen 12 und 13 des I. Aktes (~
KV 480) sucht der Graf Mandina seine wahren Motive
verstindlich zu machen. Er fragt sie, ob sie mit ihm
leben wolle. Mandinas Einfalt aber bleibt undurch-
dringlich. SchlieSlich schenkt ihr der Graf eine Geld-
bérse, die Mandina ohne Argwohn als Zeichen grif-
lichen Wohlwollens dankbar annimmt. Wiitend
erscheint Pippo, der die Szene beobachtet hat, und
apostrophiert sarkastisch die Gunst (bonta) seines
Herrn. Dem Grafen bleibt nichts anderes iibrig, als
sich unverrichteter Dinge zuriickzuziehen. Mandina ist
ratlos iiber die Aufregung Pippos und des Grafen. Der
Graf beschlieBt nun, Mandina zu entfithren. Dies
geschieht im Finale des 1. Aktes im Anschluf8 an ein
Fest, das der Graf veranstaltet hat. Mandina, durch
einen Schlaftrunk betiubt, wird in das SchloB des
Grafen gebracht. Hier erscheinen endlich auch Biagio
und Pippo (II, 13/14 ~ KV 479). Mandina wird mit
Schmihungen und Vorwiirfen iberschiittet. Vater
und Briutigam sagen sich von ihr los. Sie ist verwirrt
und verzweifelt iiber die Aufregung, ohne den
Grund verstehen zu kénnen. Das Erscheinen des
Grafen steigert den Tumult. — Das Quartett KV 479
wurde in der Auffilhrung der Villanella rapita von
Celeste Coltellini (1760—1828), Vincenzo Calvesi,
Paolo Mandini (1756—1842) und Francesco Bussani

b Im Jahr 1793 kam in Berlin eine véllig neu bearbeitete,
wesentlich verkiirzte und auf drei Personen reduzierte Fassung
der Villanella rapita, angeblich mit der Musik von Domenico
Cimarosa, zur Auffiihrung. Diese Bearbeitung enthilt in der
Szene 5 des ersten Aktes den nur leicht iiberarbeiteten Text des
Terzetts Mandina amabile KV 480 von Mozart, der jedoch mog-
licherweise neu komponiert wurde. Ob allerdings der Komponist
dieser Fassung der Oper wirklich Cimarosa war, ist fraglich.
Das bisher zuverldssigste Verzeichnis der Werke Cimarosas
(Mary Tibaldi Chiesa, Cimarosa e il suo tempo, Milano 3/1949)
enthilt die Villanella rapita nicht. Ein zweisprachiges Libretto
befindet sich in Miinchen (Bayerische Staatsbibliothek, Signatur:
Slg. Her 960). Der Titel lautet: La Villanella rapita / Opera in 11
atti / La musica ¢ del Sign. Cimarosa. / — / Das geraubte Land-
mddchen / Singspiel in 2 Aufziigen. | Die Musik ist von Herrn
Cimarosa. / — / Berlin, 1793. — (Terzett Mandina amabile:
p. 18-21).
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(* 1743), das Terzett von der Coltellini sowie von
Calvesi und Mandini gesungen. ZuBeginndes 19. Jahr-
hunderts lassen sich Auffithrungender ,im italienischen
Style geschriebenen” Ensembles auch im Konzertsaal
nachweisen 38, Offenbar ist das Quartett aber auch in
neuem dramatischem Zusammenhang aufgefiihrt wor-
den. Eine Wiener Kopie (Sukowaty) aus dem Ende des
18. Jahrhunderts (Salzburg, Bibliothek der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum) iiberliefert das Stiik mit
nachtriglichen Textinderungen und geinderten Per-
sonennamen. Die Autographe beider Werke weisen
zahlreiche Korrekturen und Rasuren auf. Die verschie-
denen Helligkeitsgrade der Tinte lassen den Entste-
hungsgang der Partiturniederschrift klar erkennen.
Wohl in die Jahre, in denen Mozart nach einem ihm
zusagenden Operntext suchte (vgl. den Brief vom
7. Mai 1783 an den Vater) %7, fillt das Fragment eines
Terzetts fiir Tenor und zwei Biasse KV 434 (480P), der
Introduktions-Nummer zur Oper Il Regno delle Ama-
zoni (Text: Giuseppe Pietrosellini; Musik: Agostino
Accorimboni; Parma 1783).

Seit 1945 verschollen ist das mit 26. Dezember 1786
datierte, ehemals in der BB aufbewahrte Autograph
der Sopran-Arie mit obligatem Klavier (Recitativo con
Rondo) KV 505 ,Ch’io mi scordi di te?” — ,Non
temer amato bene” (= Nr. 35), die Mozart fiir die
Singerin Nancy Storace und fiir sich selbst, moglicher-
weise zu der Abschieds-Akademie der Sangerin am
23. Februar 1787 komponierte®. In sein eigenhdn-
diges Verzeichnis hat Mozart das Werk unter dem
27. Dezember eingetragen: Scena con Rondd mit
klavier Solo. fiir Mad :selle storace und mich. begleitung.
2 violini, 2 viole, 2 clarinetti, 2 fagotti, 2 corni e
Baflo®. Da keine der vorhandenen zeitgendssischen
oder spiteren Kopien sicher auf das Autograph zuriick-
geht, mufiten die Lesarten des Autographs aus der
Edition der AMA, der das Autograph noch vorlag, so
gut wie moglich erschlossen werden. Daneben wurden
zwei zeitgendssische Kopien herangezogen, die mog-
licherweise vom Autograph unmittelbar abhingig
sind. Fiir den Abdruck zweier im Autograph gestri-
chener Stellen im Kritischen Bericht diente die AMA
als Vorlage. Die Arie ist auffallend haufig und mit
zum Teil aufschlufreichen Abweichungen, auch mit
deutschem Text und mit unterlegtem geistlichen Text

3 Vgl. z. B. AMZ IX, Jg. 1806/07, Sp. 207; XII, Jg. 1809/10,
Sp. 296 und Sp. 679.

37 Bauer—Deutsch 1II, Nr. 745, S. 268, Zeilen 9—10.

38 Dokumente, S. 271f. Noch einmal hat Mozart die Arie mit
Josefa Duschek in seiner Akademie am 12. Mai 1789 im
Gewandhaussaal aufgefiihrt. Vgl. ebenda, S. 299f.

3 Bauer—Deutsch 11, Nr. 1014, S. 629.
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(z. B. als Offertorium ,In te domine speravi”) iiber-
liefert: in einer Kopie aus dem Anfang des 19. Jahr-
hunderts beispielsweise um eine Quarte tiefer trans-
poniert fiir Contraalto. — Der Text des Stiickes ist die
im Rezitativ gekiirzte Fassung der Szene, die in der
Privatauffiihrung des Idomeneo im Palais Auersperg
am 13.Mirz 1786 an Stelle des urspriinglichen Beginns
des 11. Aktes eingefiigt wurde*?. Ilia macht Idamante
seine Liebe zu Elettra zum Vorwurf. Dieser sucht sie
zu beruhigen und wendet sich mit den Worten ,Ch’io
mi scordi di te?” an Ilia. Der Textdichter dieser Ido-
meneo-Bearbeitung ist unbekannt. — Das Werk hatte
sich bald im Konzertsaal eingebiirgert4!. Im Bericht
eines Konzertes im Theater an der Wien (Allgemeine
musikalische Zeitung, 5. Jg., Wien 1821, Sp. 231f.)
heift es allerdings, das Stiick sei ,mehr fiir Unterhal-
tung alla Camera geeignet. Die Schonheiten desselben
sind zu intensiv und weniger auf glinzenden Effect
berechnet als man jetzt im Theater verlangt”.

Mozarts Sidnger

Mit KV 294 (= Nr. 19 in: NMA 11/7, Arien - Band 2)
beginnt die Reihe von Konzertarien, die Mozart fiir
seine spitere Schwigerin Aloisia-Lange (1761—1839)
schrieb. Seit ihrem Debut in Wien (1779) gehorte sie
zu den gefeiertsten Sangerinnen ihrer Zeit. Sie spielte
in der Oper , die ersten sanften ziirtlichen Liebhaberin-
nen, auch naive und schalkhafte Rollen”*2. ,Ihr Ge-
sang ist vortrefflich besonders ist die Gelenkigkeit
ihrer Kehle unbeschreiblich und schwerlich jemals iiber-
troffen worden. Die schwersten Rouladen macht sie
mit der grofiten Leichtigkeit, pricis und rein, und tril-
lert allenfalls ebenso gut durch eine ganze Oktave in
einem Odem . . . Auch die Recitative trigt sie immer
schon und richtig vor. Da sie nicht viel Aktion hat . ..
so wird dadurch der Eindruck ihres Gesanges, auf dem
Theater, zuweilen geschwiicht: man mufl sie daher in
einem Oratorium, in einem Saal héren, und man wird

4 Uber den Zusammenhang von KV 505 mit der Tenorarie mit
obligater Violine KV 490, die fiir die erwihnte Auffiihrung
komponiert wurde, vgl. F. Spiro, Die Entstehung einer Mozart-
schen Konzertarie (KV 505), in: Vierteljahrsschrift fiir Musik-
wissenschaft, IV. Jg., 1888, S. 255 ff.; siehe auch L. Wallerstein,
Mozarts ,Idomeneo” in der Wiener Bearbeitung, in: Bericht
iiber die musikwissenschaftlihe Tagung der Internationalen
Stiftung Mozarteum Salzburg, August 1931, Leipzig 1932,
S. 161ff.

4 Vgl. z. B. Berlinische musikalische Zeitung, hrsg. von Johann
Friedrich Reichardt, 1. Jg., 1805, S. 412; AMZ XI, Jg. 1808/09,
Sp. 281; Berliner allgemeine musikalische Zeitung, red. von
A. B. Marx, 6. Jg., 1829, S. 102.

¢ Almanach der k.k. National-Schaubiihne in Wien auf das Jahr
1788. Von F. C. Kunz, Wien, Bl. Cé6r.
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in ihr die vollkommen ausgebildete Singerin bewun-
dern .. .” % Ein Bericht aus dem Jahre 1796 rithmt an
ihr die , Klarheit des Tons”, das , schwebende Wachsen
und Verloschen”, die ,Schattirungen” und ,schmel-
zenden Uberginge durch die Mollténe”, die ,perlirten
Triolen und Liufe”, die ,reinen deutlichen Triller vom
entstehenden Piano bis zum stirksten Forte, und wie-
der zuriick zum sterbenden Piano”, das , Recitativ voll
Nachdruck, Wirme, Wahrheit, lebendiger Aesthetik!
Kurz alles, was sich aus der gefithlvollen Seele nur im-
mer schopfen lifit” 44, Noch 1801 wird Aloisia als ,un-
streitig eine dervorziiglichsten jetzt lebenden Singerin-
nen” genannt, die es verstinde, ,in Spiel und Gesang
immer neu zu scheinen” 45, Kritischer beurteilt werden
gelegentlich ihre schauspielerischen Fihigkeiten. Bald
nach 1800 scheint indessen ihre Stimme verloren zu
haben. Als Mozart fiir sie die Arien KV 416, KV 418
und KV 419 komponierte, stand sie auf der Hohe ihres
Konnens, das schon in ihrer Mannheimer Zeit betricht-
lich gewesen sein muf8. Mozart schrieb damals, nach-
dem er fiir sie die Szene KV 294 komponiert hatte, am
7. Midrz 1778 an den Vater: ,ein Mann wie sie, der
versteht was mit portamento singen heist, wiirde gewis
ein sattsames vergniigen daran finden.” 16

Fiir den Tenoristen Johann Valentin Adamberger (1743
bis 1804), Mozarts ersten Belmonte, den Charles Bur-
ney als einen Singer erwihnt, ,dessen Stimme und
Singart sehr angenehm war” 47, sind die beiden Arien
KV 420 und KV 431 (425°) bestimmt gewesen. Als
Sénger italienischer Schulung debutierte Adamberger
in Venedig (1762). In Italien und England war er
unter dem Namen Adamonte bekannt. Er galt in seiner
Zeit als ,einer der ersten Tenoristen”. ,Er verbindet
grofie Kunst mit einer herrlichen Stimme. Keine Sylbe
entwischt den Zuhérern, selbst in den schwehrsten
Passagen. Erster Liebhaber.” *8 Eine Notiz iiber ihn aus
dem Jahre 1782 lautet: ,Herr Joseph Adamberger,
geboren zu Miinchen, ward aus Italien fiir die Wiener-
oper verschrieben, und debiitirte 1780 als Astrubal in
der verfolgten Unbekannten. Er singt den Tenor, erste
junge sanfte und feurige Liebhaber sind seine Rol-
len.”4® Nach 1790 scheint er sich von der Biihne zu-

3 AMZ VI, Jg. 1804, Sp. 400f.; vgl. auch AMZ XII, Jg. 1810,
Sp. 224 und AMZ XVI, Jg. 1814, Sp. 487.

4 Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag, 1796, S. 39f.

% AMZ 1II, Jg. 1801, Sp. 659f.

46 Bauer—Deutsch II, S. 318, Zeilen 14—16.

4 Tagebuch einer Musikalischen Reise, iibersetzt von C. D.
Ebeling, Hamburg 1772, Teil 11, S. 94.

% Geblers und Nicolais Briefwechsel wihrend der Jahre 1771
bis 1786, hrsg. von R. M. Werner: Aus dem Josephinischen
Wien, 1888, S. 104 f.

¥ Allgemeiner Theater Almanach vom Jahr 1782, Wien, S. 124.

riikgezogen und nur noch Gesangsunterricht erteilt zu
haben. In einer kurzen Wiirdigung aus dem Jahre
1796 heifit es: ,Herr Adamberger. Da dieser wiirdige
Virtuose dermalen privatisiret, so gehen wir von unse-
rer angenommenen Regel bei ihm ab, und sehen ihn
nicht als einen Theatervirtuosen an, denn er ist einmal
ein wichtiger Gegenstand in der Kunst, um mit Still-
schweigen iibergangen zu werden. Jedermann weis,
welch ein vortrefflicher Singer er ist, und welche Ver-
dienste er sich ehemals bei unsern deutschen Opern
erworben hat. Seine Gesangslehre ist eine der wvoll-
kommensten. Er hat in Italien selbst alles erschopft,
was zur Vollkommenheit dieser Schule erfordert wird,
und wir verdanken ihm manche reizende Singerinn.
Er hat einige Arien und andere Stiicke komponirt,
welche gut aufgenommen wurden.” 50

Auch Johann Ignaz Ludwig Fischer (1745—1825) ge-
horte wie Adamberger dem Ensemble des National-
theaters in Wien an, wo er als einer der beriithmtesten
Bisse seiner Zeit ,erste komische und zirtliche Viiter,
auch Karrikaturrollen” sang®. Er muf iiber eine
ungemein kriftige, volle, dabei aber sehr bewegliche
Stimme von enormem Umfang (die Angaben schwan-
ken zwischen B—a’, D—a’ und C—a’) und aulerdem
iiber eine hervorragende schauspielerische Begabung
verfiigt haben. Nach Reichardt habe seine Stimme , die
Tiefe des Violoncells und die natiirliche Hohe eines
Tenors” gehabt. Er war Mozarts erster Osmin in der
Entfiihrung. Die Konzertarie KV 432 (421%) war wahr-
scheinlich ihm zugedacht. Sicher fiir ihn bestimmt
waren die Szene KV 512 , Alcandro, lo ccnfesso” —
»Non so d’onde viene” mit dem Text aus Metastasios
Olimpiade, den Mozart schon einmal fiir Aloisia Lange
vertont hatte (KV 294), und die Arie ,Mentre ti lascio,
o figlia” KV 513. Man riihmte an ihm aufler dem
Umfang auch ,die grofle Fertigkeit seiner Kehle” 52,
die Kraft seiner Stimme?33, ihre ,Biegsamkeit”, die
,sich bis zum reinen Tenor erhebt”, die Verbindung
von ,Bravour und Cantabile” 54, ,Volle, Leichtigkeit
und Annehmlichkeit” der tiefsten Tone, wie man sie
,sonsten nur bey guten Tenoristen antrifft” 55, ,natiir-
liche Aktion” und eine Figur, ,die er mit Helden-
Anstande und Wiirde zu tragen weiss” 3. Man bemén-

50 Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag, 1796, S. 3.

51 Allgemeiner Theater Almanach vom Jahr 1782, Wien, S. 124.
2 Litteratur- und Theater-Zeitung . . . Berlin, 4. Jg., 1781,
S. 52.

53 AMZ YV, Jg. 1802/03, Sp. 174.

54 Rheinische Musen. Zeitung fiir Theater und andere schone
Kiinste, 2. Band, 1. Heft, Kunstanhang 4. Stiik, 1794, S. 27.
35 Geblers und Nicolais Briefwechsel (siehe Anm. 48), S. 104 f.
56 Journal des Luxus und der Moden, Band V, 1790, S. 117.
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gelte allerdings insbesondere am Vortrag der Sarastro-
Arie aus der Zauberfléte und der Arien aus Mozarts
Figaro seine Verzierungsmanier®: ,Ueber sein unge-
messenes Verzieren, wobey er weder auf den Charak-
ter der Komposition, die er vortrigt, noch auf die
unverletzlichen Gesetze der Harmonie viel Riicksicht
nimmt, ist schon von anderen Orten her ... geklagt
worden. Wir erwihnen es nur, weil es sonst geschehen
kénnte, dass sich andere Bassisten durch das Beyfall-
klatschen der Menge . . . verleiten lassen kénnten, ihn
gerade dort — z. B. in seinem Vortrage der Arie: In
diesen heilgen Hallen —nachzuahmen; eine Arie, deren
ruhige Feyerlichkeit, gelassene Wiirde, eben so offen-
bar, als die sehr volle und durch alle Stimmen aus-
gefiihrte Harmonie, verlangen, dass der Singer bey
dem bleiben muss, was ihm vorgeschrieben ist.” %
Ahnlich lautet ein Konzertbericht aus Prag: ,Weniger
Beyfall ward ihm in der Arie: In diesen heilgen Hal-
len; auch hdtte er besser gethan, bey der zweyten
Reprise nicht zu variiren. Es schmerzt zu sehen, dafl
auch ein bejahrter Kiinstler dem falschen Reiz huldigt,
der sich fiir den Bruder der Schénheit ausgiebt; dafl er
die wunderliche Ansicht von dieser Arie mit den
meisten Bass-singern theilt, die, ohne zu bedenken,
daf8 Inhalt und Vortrag in der engsten Wedhselwirkung
stehen miissen, die erhabene Reflexion des Priesters
Sarastro iiberschmiicken, durch ihre Schnorkel Aus-
druck und Wiirde vernichten, und in unverzeihlicher
Arroganz den unsterblichen Mozart meistern .. .”
Solche Zeugnisse sind deutliche Anzeichen fiir das Aus-
einandertreten von Auffiihrungspraktiken und einer
als addquat empfundenen Interpretation des Mozart-
schen Werkes. Was als Auffithrungsusus nodh fiir die
Musik auferhalb der Wiener Klassik als bereits im
Komponieren intendierter Bestandteil des Werkes gel-
ten mochte, scheint fiir Mozarts Musik zum iiberfliis-
sigen, ja storenden Detail abgesunken zu sein.

Die Singer, die in der Wiener Auffiihrung der Villa-
nella rapita (1783) Mozarts Einlage-Ensembles KV
479 und KV 480 sangen, gehorten der italienischen
Hofoper an. Francesco Bussani (* 1743 in Rom), be-
gabt mit einer ,ausgebenden Bafistimme” ®® war seit
1783 in Wien als , primo mezzo Carattere” und aufer-
dem als ,Sopraintendente nel Scenario, e vestiario”

57 Z. B. AMZ 1, Jg. 1798/99, Sp. 32; AMZ XIlI, Jg. 1811,
Sp. 258.

8 AMZ V, Jg. 1802/03, Sp. 174.

5 AMZ XII, Jg. 1809/10. Sp. 801f..

8 Genaue Nachrichten von beyden . .
Wien, 1. Band, 1772, S. 73.

. Schaubiihnen . . . in
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angestellt!. Er hatte jedoch schon 1771 in Wien gesun-
gen. Seine Frau, Dorothea Sardi, debutierte in Mozarts
Figaro als Cherubino. — Paolo Stefano Mandini (1756
bis 1842) war seit 1783 als ,Primo buffo” in Wien,
das er 1788 wieder verlieB%2. Er hat den Grafen im
Figaro zum erstenmal gesungen, seine ebenfalls an
der italienischen Hofoper angestellte Frau Maria Man-
dini als ,Seconda Donna” die Marcellina. Die Sicher-
heit und Kraft seiner Stimme und sein ,Heldenaus-
sehen” 83, aber auch sein gewandter dramatischer Aus-
druck und sein vollendeter Vortrag wurden hervor-
gehoben. — Vincenzo Calvesi, seit 1785 als ,Primo
mezzo Carattere” an der Wiener National-Bithne, hielt
sich aber offensichtlich schon frither gelegentlich in
Wien auf. — Celeste Coltellini (1760—1828), Tochter
des Dichters Marco Coltellini, der die Finta semplice
fiir Mozart bearbeitet hatte, war eine Séngerin, die
durch ihre ,vortreffliche Aktion” bezauberte. ,Was
ihrer Stimme, mehr Kontr’ Alt als Sopran, an Umfange
und Schonheit abgeht, sucht sie mit Gliick, durch einen
ausdrucksvollen Gesang zu ersetzen.” 8¢ Thre Stimme
soll ein ,ausgeprigter, sehr klangvoller und kunstvoll
entwickelter Mezzosopran, ihre Darstellung anmuthig
belebt und gracids und ihre ganze Erscheinung lieblich
und einnehmend” gewesen sein 5.

Ann (Nancy) Storace (1765—1817), halb englischer,
halb italienischer Abstammung (viterlicherseits), kam
mit 19 Jahren als Primadonna nach Wien (1784) und
war Mozarts erste Susanne im Figaro. Fiir sie schrieb
Mozart die Szene KV 505, mit der sie sich vor ihrer
Riickkehr nach London im Jahre 1787 vom Wiener
Publikum verabschiedete. Sie hatte ihre Ausbildung
bei Rauzzini und dann in Italien bei Sacchini erhalten
und war bereits in Florenz, Mailand und Venedig in
Hauptrollen aufgetreten, bevor sie nach Wien kam.
Man bewunderte an ihr weniger ihre Stimme, als viel-
mehr ihr Spiel und Temperament vor allem in komi-
schen Rollen der Buffa. Burney charakterisiert ihre
Fihigkeiten folgendermaBen: . . . she acquired a very
good taste, and first gave us l'avant goit of Marchesi’s
embellishments. But though a lively and intelligent
actress, and an excellent performer in comic operas,
her wvoice, in spite of all her care, does not favour her

61 Almanach der k. k. National-Schaubiihne in Wien auf das
Jahr 1788. Von F. C. Kunz, Wien, Bl. C6 .

62 In Bologna (1783) und in Palermo (1793/94) ist Mandini als
,Primo mezzo Carattere” nachweisbar.

63 Vgl. z. B. AMZ VI, Jg. 1803/04, Sp. 248.

% Ernst Ludwig Gerber, Neues Historisch-Biographisches Lexi-
kon der Tonkiinstler, Leipzig 1812—1814, Sp. 763.

65 Hermann Mendel, Musikalisches Conversations-Lexikon, Ber-
lin 1870 ff., Band 1I, S. 525f.
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ambition to appear as a serious singer. There is a cer-
tain crack und roughness, which, though it fortifies
the humour and effects of a comic song, in scenes
where laughing, scolding, crying, or quarrelling is
necessary: yet in airs of tenderness, sorrow, or sup-
plication, there is always reason to lament the defi-
ciency of natural sweetness, where art and pains are
not wanting.” %8 Thre Stirke in komischen Rollen, in
denen sie nach ihrer Riickkehr nach London vorzugs-
weise auftrat, wird verschiedentlich bestitigt, z. B. in
einem Bericht der AMZ: ,...das Komische gelingt
der Signora Storace unvergleichlich, und weit mehr als
das Ernste und Zirtliche.” 7 In einer viel spateren Wiir-
digung heiBt es: ,...der Storace aber ist nachzu-
riihmen, daf sie fiir die Bithne ein unersetzlicher Ver-
lust war, indem sie, wie damals keine in der Welt,
und wie nur wenige jemals, alle Gaben der Natur, der
Bildung und der Geschicklichkeit, die man sich fiir die
italienisch-komische Oper wiinschen mag, in sich ver-

% Burney, A General History of Music, London 1776 ff., Neu-
druck hrsg. von F. Mercer, London 1935, Band 11, S. 900.
@ AMZ 11, Jg. 1799/1800, Sp. 713.

einigte . . .” % Hinsichtlich ihrer Stimme, die allgemein
als etwas rauh beschrieben wurde, kann man freilich
daran zweifeln, ob sie fiir die Rolle der Susanne im
Figaro, aber auch fiir die Szene KV 505 die ideale In-
terpretin gewesen ist.

*

Zuletzt ist es mir eine erfreuliche Pflicht, allen denen
zu danken, die durch Rat und Tat an der Fertigstellung
dieses Bandes beteiligt waren: in erster Linie der Edi-
tionsleitung, Dr. Wolfgang Plath (Augsburg) und Dr.
Wolfgang Rehm (Kassel). Fiir weitere wertvolle und
freundliche Hilfe ist insbesondere Herrn Walter Hin-
richsen (1) und Mrs. Hinrichsen (New York) sowie
Herrn Professor Dr. Alfred Mann (Westfield, N.J.) zu
danken. Mein besonderer Dank gilt auch Frau Profes-
sor Annelies Kupper (Miinchen) fiir ihre Miihe bei der
Durdhsicht der Fermatenauszierungen.

Miinchen, im Februar 1971 Stefan Kunze

% AMZ XXIV, Jg. 1822, Sp. 284: Ubersicht der Geschichte der
kaiserlich-koniglichen Hoftheater in Wien.
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